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Abstrakt

Zajima mé jak vznikne néco, co jesté pred
chvili neexistovalo. Jak vznika dilo, za jakych
okolnosti a jak se napad Gplné na zacat-
ku zac¢ind formovat. Co piedchazi situaci
tésné pied skicou a jak ta situace vypada.
A jestli by vytvoreni téch situaci a okol-
nosti §lo n¢jak modelovat a pfivolavat tim
napady jako dést’.

Pokusil jsem se termin skici, ktery vnimam
jako celkem naduzivany, n¢jak specifikovat
akategorizovat. Z definovanych variant jsem
se zaméfil na pvodni ¢rtu - pravou skicu -
ktera jako prvni vizualizuje myslenku. Autor
pfi ni nemysli na divéka a diky této neam-
bicioznosti piedstavuje specifickou hodnotu.

Kli¢ova slova

Skica, intuice, napad, vznik dila, ptivolavani
napadu, ¢ihani, pozornost, soustiedénost, flow,
stimul, skicovaci kabinet, u¢eni se intuici.

Abstrakt

I am interested in how a thing comes into
existence, when only a moment before it was
not there; how a work comes to life, in what
circumstances, and how the idea begins to
form at the very outset; what precedes the
situation right before the initial sketch and
how that situation looks. I wonder if the cre-
ation of such a situation and circumstances
could be modelled to call on these ideas to
rain down from the sky.

I have tried to somehow specify and cate-
gorise the term, “sketch”, which I perceive
to be overused, and from the variations I’ve
defined, I have focused on the original out-
line—the true sketch—which is the first to
visualise the thought. While making it, the
artist does not think of the audience, and
thanks to this lack of ambition, it represents
a specific value.

Key Terms

sketch, intuition, idea, the creation of a work,
calling on ideas, lurking, attention, concen-
tration, flow, stimulus, sketching room,
learning to be intuitive



Informace k rozhovorim

Témét na konci svého zkoumani (jakou roli hraji
skici v procesu vzniku dila a jak se 1ze pro pfichod
napadi stimulovat) jsem se rozhodl oslovit néko-
lik umélkyn a umélct a udélat s nimi rozhovor
jako referenci i jako zpétné potvrzeni. Kli¢em
k jejich vybéru byla jejich prace, kterd mé zajima,
ruzné pracovni strategie a rizna média, kterym
se vénuji. S nékterymi jsem se znal pfedem, u nék-
terych jsem studoval a s né¢kterymi jsem se setkal
poprvé. Rozhovory vznikaly na podzim 2021, jsou
fazeny chronologicky.

Jiti Kovanda (str.12)
Vladimir Skrepl (str.50)
Katetina Seda (str.72)
Viktor Pivovarov (str.86)
Alena Kotzmannova (str.98)
Pavla Scerankova (str.110)
Vladimir Kokolia (str. 126)

avu

Obsah

l. Z ni¢eho néco (uvod)

Il. Co to je skica
(vymezeni pojmu a kontext)

Skica jako

Napad ptichézi - vznik dila

Anatomie jednoho napadu

Skica vs. kresba

Trajektorie napadu, svatd trojice oko-mysl-ruka

lll. Kresba je jako rec¢
(proces) kresba vs. kresleni)

IV. Kde vznika napad
(Plan vs. napad)

V. Objeveny vynalez a vynalezeny
objev

6

20
24
40
46

48
56

82

96

106

VI. Vabeni a ¢ihani na napady

VII. Rozvijeni intuice
a skicovaci kabinet

Zavér

122

136

144



1. Ondfej Chrobak
KIX 2015/7

l. Z niceho néco

Zajima mé, jak vznikne néco,
co jesté pred chvili nebylo.

A jak to néco - napad - vypada,
kdyz vznika?

Skica jako vizualizace myslenky
ve chvili zrodu.

Pted né€kolika lety jsem se podilel na vydavani
Casopisu KIX o ilustraci, komiksu, kresbé a sou-
visejicich tématech. Jedno ¢islo se vénovalo oblasti
skicovani. Nasbirali jsme fadu skic od umélc, ktefi
si byli generacné i zaméfenim relativné vzdaleni.
Skici jsme intuitivné fadili bez ohledu na to, kdo
je autor, a najedou se zvlastnim zptisobem prolnuly.
Ve vsech bylo citit podobné zaujeti pro popsani
néceho nového, jesté nejasného, naznatené DNA
budouciho dila. Neslo ale pouze o skici, kde by
bylo jasné, k ¢emu sméiuji a jakou budouci cestu
ukazuji, byly mezi nimi i rizné volné ¢maranice,
automatické kresby atd. Najedou nebyla jasna
a ani dilezita ta hranice, jestli je to jesteé skica
nebo uz kresba. Nékdy se stiral rozdil mezi skicou
a skicovanim, mezi vysledkem a ¢innosti. Byly
osvobozujici a cenné pro svou neambiciéznost.
Patrné i proto, ze u nich autofi nepocitali s tim,
ze je uvidi nékdo jiny... Nejednalo se o navrhy,
které se pak dale ukazuji, nad nimiz se diskutuje
a hleda nejlepsi postup. Byly to vizualni poznam-

ky, napady, postiehy, ¢maranice, které spis slouzily ke koncentraci a
naladéni a vytvory, kde jedinym ptfedpokladanym divakem byl jejich
tvirce.

Vybrat nam je tehdy pomohl Ondfej Chrobak, ktery k nim napsal:
“...existuje néco jako spolecné, vsemi sdilené vychodisko kres-
by[?]. Pokud ano, pak se miizeme ptat: Kde se vzalo? Vychazi
ze spolecnych mentalnich a fyziologickych predpokladu? Z tradice,
predavané cilenou vyukou ¢i spontannim napodobovanim vzorii? Nebo
jesté jinak, a jesté naivnéji: existuje moment umeénti, kdy jsou si vsichni

21

tviirci jeste kvalitativné’ rovni?

Predpokladam tedy, Ze existuje néco jako
prava skica - prvotni vizualizace myslenky.

Vytvarna technika (technologie) je jako jazyk, kterym mluvime. Exis-
tuji polygloti, ale téch neni mnoho. Miij rodny jazyk je kresba, dokazu
se ji vyjadrit nejpiesnéji, ale domluvim se 1 jinymi médii, i kdyZ ne tak
plynné, nékterymi jen konverzacné a nékteré zvladnu jen Cist.

Kresba je jako fec€, kresleni je jako mluveni. Kreslenim mizeme
vysvétlovat, vypravét, stézovat si, rymovat, komentovat, nadavat
atd. Vady feci jako mluveni nosem, ra¢kovani, §lapani si na jazyk atp.
jsou pak prosté znakem rukopisu. A skicovani je pak jako samomluva.
Cely zivot mluvim sam k sobé, kolikrat nahlas, vypadam jak blazen
a musim se kontrolovat, jestli jsem mezi lidmi. Ale vim, Ze mi to
pomaha.

Kdyz mluvime sami k sobé, byt jen v duchu, fikame si néco,
co nezname? Asi té€zko, spi$ si pro sebe formulujeme néco dosud
nezformulovaného. Je monolog dialogem se sebou samym? Je to
moment, kdy nemusime nic pfedstirat, nemusime si nic nalhavat. To je
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ipodstata skicovani. Zaznamenat nebo zformulovat
si napad nebo Givahu bez ambici a potieby to jakkoli
stylizovat, protoze neni pfed kym...

Prava skica je samomluva. Skica
je kresba na necisto.

Je to kostra skryta pod masem
finalniho média, armatura drzici
betonové dilo pohromadé.




10

2. Casopis X
Casopis o stcasnej
kresbe, 2016, #7

Slovenska umélkyné Slavomira Ondrusova, ktera spoleéné
s Milanem Vagacem zalozila asopis X, zabyvajici se soucasnou
kresbou, se v rozhovoru pta malife a psychiatra Jana Ballxe:

Kresleni se da chapat i jako pohybova aktivita. Neco, co vznika
pohybem v ¢asu a prostoru. Jaky ma vyznam motorika a jak se

“sprava’” myslenka v takovém procesu?

“Vizudlne sa myslienka prendsa do telesného a suvisi s verbalnym,
no nevie divad svina ako. My si predstavujeme myslienky ako text.
Myslienky vsak nie su text, myslienky najprv nie su slovd, mozno
skor synestetické pohybové stavy — zazitky. V tom je kreslenie zau-
Jjimavé. Je velmi blizko pohybu, je preverbalne. Napriklad geo-
metria je sexy, tam zrazu nieco objavujes, nieco do niecoho
vchadza a vychadza, platia v nej fyzikalne zdakony, kresba ma

“obsedantné” pudenie k zobrazeniu. Obsedantné myslienky a gra-

fomotorické ritudly, nejaké ornamenty, nieco, co sa neustdle
opakuje a nieco délezité sa tym vyjadruje a zaznamendva. Deti
s poruchami lozenia maju asi neskor aj poruchy citania a pisa-
nia, motorika suvisi s jazykom. Ktovie, ako to je, ale je to urcite
dolezité. Treba kreslit' a malovat’ a spoznavat to v zdZitkoch.”?

Toto téma jsem se rozhodl prozkoumat svou diserta¢ni praci. Ne-
jsem ale teoretik a vyjadiuji se pfedev§im vizualnim uménim,
rozhodl jsem se tedy, Ze misto textu budu o tomto tématu pojedna-
vat ve formatu autorské knizky.

Na jaké otazky chci odpoveéd™:

Jak vypadaiji situace, kdyz nas néco napadne?
Jsou ty situace podobné a okolnosti universal-
ni, nebo se aspon z vétSiny prekryvaiji?

A pokud ano, daji se pak ty okolnosti napodo-
bit? Da se naugéit pfichod napadi? (Intuice?)
Lze vytvorit prostiedi, kde se Iépe skicuje

a ¢astéji vznikaji napady?
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Jifi Kovanda

Kdy ses rozhodl stat umélcem, muzZes$
popsat tu situaci, jestli si ji vybavis§?

To nebyl jeden okamzik. To byl spi$ pozvolny pro-
ces. Nékdy v dospivani, kdyz jsem si uvédomil, ze
to kresleni mtize byt néco jiného nez jen takova
détska kratochvile. Bylo to mozna nékolik kro-
k@ a v prvnim momentu to vlastné nesouviselo
s vytvarnym uménim, ale s filmem. Kdyz mi bylo
asi patnact, tak jsem Casto s partou chodili do kina
a koukali jsem na vSechno mozny. No a jednou
jsem vidél film od Claude Leloucha, myslim Ze to
byl Muz a Zena, ale to uz si nepamatuju, jen vim, ze
to byl ten rezisér. A u toho jsem si poprvé uvédomil,
ze to je néco jiného, nez ze se ¢lovek chechta, nebo
ze je napjaty. Najednou tady §lo o néco jiného, tak
to byl pro mé takovy zakladni okamzik.

Nebo si pamatuji jak jsem cetl rozhovor s Jifim
Suchym v casopisu Melodie, ktery byl zase
vétsSinou o hudbé. Ale on tam mluvil o tom, jak
si kresli, takové studie a akty, u toho rozhovo-
ru byly i ukdzky. Mné to piislo takovy dulezity,
jak on o tom mluvil v souvislosti s tou hudbou.
To byly takovy postupny kroky. Nebo jeden ka-
marad z té nas$i particky mél rodice, ktefi méli
obrovskou knihovnu se v$im, co tenkrat vychazelo,
to bylo na konci Sedesatych let. Tak on mi pijcoval
ruzny knizky a byl mnohem vic vzdélany v litera-
tufe a uméni nez ja, tak od né&j jsem pochytil ty

prvni informace, chodil s nim na vystavy a on mé
uvedl do toho vytvarného svéta.

Ja si myslim, Ze to kolikrat funguje, Ze je
¢lovék v né€jakém prostiedi, které je bohaté
na podnéty, ale stejné dojde k néjakym
momentim, kdy to ¢lovéku sepne, tak to jsi
vlastné popsal, s tim filmem a rozhovorem
s Jifim Suchym...

No je to vlastné takovy banalni, to nejsou néjaké
silné zazitky. To je takovy, Ze jde$ do kina a néco
se najednou piihodi.

Jakou roli hraje skica v tvé praci?

Skica je Cisté zdznam, abych néco nezapomnél.
Malokdy jsem néjaky skicy publikoval, néco je v
tom mym velkym katalogu, tam néco vybrala Edith
Jetabkova, ale jinak jsem to nijak neprezentoval.

Vnimas tedy skicy jako svoje intimni
poznamKy...

Pomucka pro pamét’.
A jaky maji nejcastéji charakter? Jsou to
jen kreslené poznamky nebo i psané, nebo

i ti'eba fotky?

Fotku nikdy nepouzivam. Jinak je to nejcasté-
ji kresbicka s popiskami. Malokdy je to jen text,

i kdyZ by se to dalo slovy popsat, tak pro me je
stejné vétsinou kreslim i kdyz to udélam debilné
zjednodusené a musim si k tomu napsat co to je,
protoze by to bez toho popisu nebylo poznat. Tak
to ma stejné nejcastéji formu ty kresby.

Asi protoze ten vysledek ma byt pro o¢i a ne na
¢tent, tak chei, aby to fungovalo vizualné.

A kdyz si Fikal, Ze fotku viibec nedélas,
foti§ si do mobilu?

No néco si fotim, samoziejmé, ale ne jako skicu, jen
kdyz mé€ néco zaujme. Ty fotky mam pak portiznu
ulozeny a nékdy je pak pouziju do néjakych kolazi.
Zkousel jsem dé¢lat fotky i jako tu kone¢nou véc,
kterou vystavim, ale k uspokojivému vysledku
jsem jesté nedospél, mam jen né&jaké pokusy. Ale
nejsem s tim spokojeny.

Za jakych okolnosti nejcastéji skicujes?

No i kdyz si ty svoje notysky beru nejenom na
delsi cesty, ale i nékdy pres den, kdyz né¢kam jdu,
tak nakonec nejcastgji stejné skicuju doma. Ty ski-
ci Gasto nejsou Uplné bezprostiedni. Ze kdyZz mé
néco napadne, tak ten blocek hned nevytahuju
ataky ho nemam furt u sebe. Tak si to spi§ pamatuju
adoma si to pak poznamenam. Ty moje skici nejsou
takhle bezprostedni, ze by se ta véc rodila a ja mel
v ruce skicak, to tak z 90% neni.

A dokazal bys popsat takovou situaci, p¥i které té€ napadne néjaké dilo?
Jak ten proces geneze v tvém pripadé probiha?

To nevim. To si viibec neumim vybavit. Ja viibec nevim, jak se to déje. Treba uvidim
z vlaku Cerveny auto na poli a fikdm si ““ hele Eerveny auto uprostied pole, ne nékde
na ceste, to je dobry”. A to tfeba nemam ten skicék, tak si to zapamatuju a pak si to
Cerveny auto naskicuju a pak nékdy pozdéji, nebo tfeba hned kdy?z si to skicuji, tak
se néco zrodi. Nebo se k tomu za néjakou dobu vratim.

Casto ty moje véci, ty instalace v galeriich, nejsou dopiedu moc piipraveny,
to vymyslim az na misté, k tomu neexistuji doptedu néjake skici.

Rozumim, ale existuji i néjaka dila, které sis pfedem vymyslel, naskicoval
a pak zrealizoval?

Jo to existuji. A vétSinou, kdyz si to doma skicuji, tak je to takové premysleni nad
tim. Vymysleni variant, to tak je docela ¢asto, Ze z toho piivodniho napadu - bliknuti
- se k tomu jesté néco nabali.

Rozumim tomu, Ze kdyZ néco blikne, tfeba auto na poli, tak to se pak
Fetézi dal. Ale co kdyZ nic neblikne, nuti§ se nékdy do skicovani?
Nebo mas néjaké skicovaci ritualy? Nebo jak jde§ tomu bliknuti naproti?

To moc nemam, ale jsou samoziejme situace, kdy musim do n&jaké terminu néco
ud¢lat. Tak to jsem pak vic soustfedény a pozorny, kdyz n€kde jdu. Ale Ze bych mél
néjaky ritual, to moc ne.

A co znamena, Ze jsi vic pozorny, na co se soustiedis?

Ja nevim, tfeba v posledni dobé se d¢lal festival ve vefejném prostoru Prahy 6 a 7
M3. Tak jsem pfemyslel, co udélam, moc jsem neveédél, ale napadlo mé néco udélat
ve Stromovce. Tak jsem tam pak Sel a mél na mysli, Ze bych tam mél néco udélat.
Mit uz né&jaky kontakt s tim mistem, nebo s tou atmosférou a jit tomu naproti. ..
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A jak to dopadlo?

No nevim (smich). Ja nejdiiv chtél délat néco o tichu, pak jsem to zavrhl
a kdyz jsem se dohodli na té Stromovce, tak jsem chtél délat néco o kyt-
kach, koseni travy a tak. Spojil jsem se s botanikem Jifim Sadlem a dohod-
li se na spolupréaci. Pak jsme se sesli asi dvakrat ve Stromovce a néco si
o téch kytkach povidali, jak se to udrzuje nebo neudrzuje. A nakonec z toho
vyplynulo, Ze to viibec neni tak zajimavy, jak jsem si myslel. Tak jsme se
vratili k tomu tichu. Dohodli jsme se, ze to budou dvé nasténky, takové
zasklené skiiiky. Jedna bude jeho a jedna bude moje. On ve své ma takové
napul legracni informace o zastréenych, neudrzovanych tzemich, vypada
to jako détska nasténka. A na té moji je pismenky, které se diive pouzivaly
na nasténkach v davnych dobéch, vyskladany napis TICHO JE REC BOZI.
Zelena nasténka s ¢ervenymi pismeny. Tak to dopadlo takhle. Mozna to neni
moc o skicovani, ale o tom procesu vzniku nééeho.

Jo to jo, mé pravé zajima i tahle faze tvorby, jak ¢lovéka néco
napadne a jak tomu jde jit naproti. Myslis, Ze by se ve $kole dalo
ucit, jak prijit na néjaky napad?

To se fesi ¢im dal méné. Nebo mozna se to fesi potad, ale takovym tim
zplsobem - rozvazovanim, mySlenim, viibec racionalnim postupem. To ale
netvrdim, Ze to neni mozné. Ale neni to muyj zptsob prace. A myslim, Ze to

neni moc vyvazené, k tomuhle se lidé ve $kole vedou vic nez k n€jaké intuici,

si myslim.
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A jak by se mohla ta intuice ucit?

Intuice ucit nejde. Ale ja si fikdm, ze uméni ucit ne-
jde. Mizu samoziejmé pomahat, mizu s témi lidmi
spolupracovat, miizu naznacovat nebo byt takovym
usméinovacem, nebo zrychlovacem toho procesu,
ale nemizu zpisobit vznik toho dilezitého jadra
té véci. To nejde naucit, mizu akorat, diky svym
zkuSenostem, co mam, navadét jako turisticka
smérovka. Ale nic vic udélat nemiizu a navic neni
viibec jisty, ze jsem tu smérovku stanovil spravné.

Ano tomu rozumim a souhlasim s tim.
Mozna se vic akcentuje ten racionalni
postup, protoZe se o tom da lip bavit...

Ano, pfesng, o tom se totiz da mluvit. O tom, o em
mluvim ja, se bavit moc neda.

...ale jak si popisoval tu akci v té€ Stromovce,
to je prece dobry popis intuitivniho hledani,
komunikace s tim druhym, projiti si toho
mista. Myslis, Ze je to zcela individualni

a nepi‘enosné, nebo se to tim, Ze se to
popiSe, tak to rozkryje ty procesy prace

s vlastni intuici?

Ja myslim, Ze intuice neni individualni. Ta je snad
vlastni kazdému. Urcité soustfedéni a kontemplace,
nebo nevim, jak to pfesné nazvat, aby to nebylo vel-
kohuby. Tak to je ten zplsob, ktery miize vést

k tomu, Ze néco uvidis, nebo Ze si néco uvédomis.

To ze mas zapnuty vSechny mozny ¢idla a jsi po-
zorny. Tak tohle se asi ucit da. Pozornost a vni-
mavost vuéi svému okoli a lidem. To uz jsou
inabozenské praktiky aumeéni. S tim souvisi praveé
tim pfistupem toho nerozumového a nékdy mozna
i nesmyslového vnimani, prozivani a citéni véci,
které jsou nehmotny a neviditelny. Tomu se asi
cvi¢enim né&jaké kontemplace d4 jit naproti. Nebo
i mozna b&Znou pozornosti, tieba na prochazce, ze
jdes a neptemyslis co bude zitra, ale koukas kolem
sebe vic nez jen normalné. A do toho se da svym
zpusobem nutit. To neni tak, ze by ¢loveék musel
¢ekat, az to odnékud spadne. Ono to samoziejmé
odnékud spadne, ale kdyz proto nebudes nic délat,
tak to nespadne. Takze to je tak i tak., musis se tro-
chu snazit a trochu to nechat.

Mas néjaky piiklad, kdy té napadlo néco
v néjaké konkrétni situaci?

To si pravé asi nepamatuju. .. Jo pamatuju, ale neni
to zas tak dilezita véc, Ze by to bylo Gplné kli¢ové.
Protoze par lidi se uz ptalo v né&jakych rozhovo-
rech, tfeba na to libani ptes sklo. O tom jsem mluvil
milionkrat. Ale ja uz si nepamatuju, kdy a kde mé
to napadlo. Mél jsem né&jakou skicu, ale nevim kdy
a kde jsem ji délal. Ale pamatuji si, Ze to bylo uz
s tim védomim, Ze musim néco udélat. Ze jsem
mél délat performance pro tu TATE a bylo to pro
mé hrozné dilezity, chtél jsem to udélat dobie,
tak jsem to mél hodné na mysli, tak to Giplné ne-
spadlo z ni¢eho nic. Ale pamatuji si jednu uplné

konkrétni véc, Zze jsem byl v Barceloné s dvéma
kuratory, kteti mi tam d¢lali vystavu. Bydleli jsem
v jednom byté, a kdyZ jsem se spole¢né vrati-
li veCer z hospody, tak jsem se koukli ptes dvur
na protéj$i dim a tam v okn¢ se svlékala holka
asi do pyzama. A byl to jen takovy Uplny zable-
sk, kdy ona se svlékla a pak zatdhla zaclonu
nebo zhasla, to uz piesné nevim. Prosté jsme tam
shodou okolnosti pfisli a koukli vSichni z okna,
zahlédli to a zmizelo to. A mé v tu chvili napad-
la jedna véc, kterou jsem pak realizoval, s jednim
z téch kuratort. Protoze ja jsem jim to hned fekl, co
m¢ napadlo. Jim se to libilo a jeden z nich mé pak
o dva roky pozval na né&jakou vystavu a chtél, aby
tam tahle véc byla. Tak on to i zprodukoval. Slo o
to, Ze jsem se nechal vyfotit zezadu fotogratkou,
ktera byla pfi tom foceni naha. Tak tohle mé u toho
napadlo, obratit tu roli, ale to neni vlastné dilezity
to obraceni. Dilezita byla ta diivéra mezi témi dve-
ma lidmi. Ja tu fotografku viibec neznal. To byla
Isabele Coronadro, Francouzka, protoze ta vystava
i akce probéhla v Pafizi. My se pfedem neznali, ale
ona s tim souhlasila. A tam bylo dilezité to, ze si
budeme véfit. Ona, Ze ja se nepodivam a ja, Ze ona
bude opravdu naha. Nevim jak to bylo, ale vétim,
ze to tak bylo. Tak tady si pfesné pamatuju ten mo-
ment, kdy mé to celé napadlo, ale to je vzacnost.

MysliS, Ze lze vytvorit prostiedi, kde se lépe
skicuje a ¢astéji vznikaji napady?

Jo, to mozna jde. Je to nékde, kde je ¢lovek v klidu.
Asi zadny napad mé nikdy nenapadl, kdyz jsem ve
spole¢nosti nebo nékde kde je ruch.

Mas jesté néjaké poZadavky na takovou
optimalni situaci?

Dobry je vlak. Tam jsi dlouho v klidu a jak tam ta
krajina bézi za oknem, tak je to takové meditativni.
A jak se ta krajina méni, tak ti skytd mnoho pod-
nétd. Neni to jako kdyz jdes pésky, jsou tam takové
zablesky, ktery pravé mizou probouzet predstavi-
vost. Ale Casto je to prost¢ doma, neni to takové to
tvofeni v ateliéru, ze si ¢lovek néco maluje nebo
kresli nebo foti. Tenhle typ tvofeni to neni. Ale je to
tieba Ze si Ctu, nebo si prohlizim véci od jinych lidi
anéco me napadne, tak si vezmu ten notysek a néco
si poznamenam, pak mé¢ k tomu napaden néco dal
a pak si zase Ctu dal a zase si tam néco pridélam.
Neni to tak, ze bych si sedl k n¢jakému seSitu
atekl si a ted’ budu kreslit, je to spi§ mimochodem.
Ale tyhle véci k tomu vedou nejéastéji, kdyz néco
vnimam a casto je to umeni od jinych lidi.

Jo, to se mi stava taky, mé kolikrat néco
napadne na néjaké vystavé.

Jo to jo. A viibec to neni plagiatorstvi, Ze to sou-
visi s tou podobou. Spi§ mé& zaujme né&jaky dojem
a toho dojmu pak chci dosahnout, ne napodobenim
toho druhého, ale naopak ten dojem vyvolat né¢im
uplné jinym.

MiiZeme se kouknout na ty tvoje seSitky
s napady?

Jasny, mam je tady. Jsou dva, jeden starsi a jeden
soucasny. Hele a ony se li§i. V tom star$im je
vSechno mozny. Néco jen pro sebe, tady treba je
socha ze ZOO v Berling, kterd mé¢ zaujala, to neni
viibec moje véc. To je bronzova socha chlapecka,
ktery je nahaty, stoji na Zelvé, ¢ura do bazénu na
zabu a na hlavé ma zelvi krunyft.

A to je néjaka soucasna socha?

Ne to je z devatenactého nebo pielomu do dvaca-
tého stoleti.

Tak to je dobry.

No to je uplné skvély.

A to sis nakreslil, protoZe se ti to libilo
nebo proto, Ze jsi do toho chtél néco piidat?

Ne, j& jsem tim byl jen upln¢ nadseny. A jesté ma
maly Zelvicky v rukou. Jo a chtél bych umét kreslit.
Se mi vubec nelibi jak jsem to nakreslil (smich).
No pak tam jsou rizny moje poznamky, abych ne-
zapomnél, tady je néjaky odlet a tak.

Nebo tieba tady, to jsem vidél z vlaku ceduli: NE-
SPOUSTET OCI Z TRATI .Tak jsem si tieba mys-
lel, Ze s nékym budu sedét u trati a nebudu z ni
spoustét oci. Tak takhle to n&jak vznika. Tak to byl
ten stary sesit, a tady je ten soucasny. Tam je jedna
zména, mam ho od roku 2013 a uz jsem skoro na
konci. Tady ale navic pouzivam barvicky, a to je
podeziely. To uz si sém pro sebe clovek nedeld, ne?
Ze by sis pro pamét’ néco vybarvil.

MozZna z toho mas prosté radost.
DéIas to pro sebe, ne?

Jo, to jo, nechci to vystavovat. Uz tady ale nejsou
odjezdy vlaku a tak jen moje véci. UZ to neni ta-
kovy ten notysek, kam si napiSe$ vsechno, co nech-
ce$ zapomenout.

Co zpiisobilo tu zménu, Ze uZ si nepiSes
do toho notysku odjezdy vlakii a pouZivas
barvy?

Asi uz jsem pocital s tim, Ze to chci zachovat.
N¢éjaky jsem uz mél a ty se ztratily, tomu jsem
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nevénoval zadnou pozornost. Ale tady uz s tim
pocitam. Mozna mé k t¢ zméné prived] tenhle
notes, protoze se jmenuje ONE SKETCH A DAY.
A tak jsem si zacal ty kresby datovat. Nikdy driv
jsem si ke kresbam data nepsal. To az tady v tom

vvvvv

je asi ten sesit.

A kolik mas téch sesitki? To vypada,
Ze mas jen tyhle dva.

No nevim, n&jaky jsou ztraceny, ale v tom tiinac-
tym roce jsem to zacal brat jinak.

MiiZu se podivat?

Samoziejmé. Tohle je Klenova nebo neni?
Ted’ uz nevim. Klenova 5. 8. 18 hodin. Nevim.

A co tohle?

J¢, tohle je Konigstein, to jsem jel ve vlaku z Ber-
lina a vidél jsem tohle z okna, venku u lesa. Tam
se to mihlo, tak jsem vzal notysek a nakreslil to,
a jesté si napsal jméno nejblizsi obce, kde se to
odehralo. Ty lidi to urcité délali schvalng. ..

Ze védeli, ze kolem pojede vlak...

No jisté, ty byli tak viditelny. To je na trase Berlin
Drézd’any.

Ale nevi, Ze jsou v takovém notysku.
To nevi.
A jak ¢asto se k tém notyskim vraci§?

Skoro nikdy. Vétsina véci, co si sem nakreslim, ne-
jsou realizované. (Prochazi sesitem). Tohle je po-
uzity, tohle je pouzity, tohle neni, tohle neni, neni,
neni, jo ocas ko€i¢i tohle bude, tohle neni, klice
jsem udélal, toho ne. No vétSina neni realizovana.

Kdyz si to takhle zpétné prohliZi, prijde

ti néjaky napad slaby, takhle s odstupem

a Skrtne$ ho nebo si tam nechavas v§echny?

Vsechno tam z{stava, ale samoziejmé¢ tam jsou
véci, u kterych si fikam ‘ty vole, takovou blbost
bych neudélal’. Ale nevyndam to z toho sesitku.

Dokazes si piredstavit, Ze bys nékdy ten
blocek vystavil? Je to skvély piiklad toho,
jak pfemyslis. UZ jen jak vidim ty nacrtky,
tak tipIné vidim ty tvoje véci a kolem
vSechny ty poznamKky nebo nacrtky,

které ti‘eba ani pievést nebo realizovat
nejde, tieba ten souloZici par u lesa.

No ur¢ité bych to z vlastni ville neprezentoval.

A kdybys byl vyzvany?

Kdybys tieba ted’ prisel ty a fekl, ze t€ zajimaji ty
skicy - jak to ted’ d€las - a ze bys to chtél vystavit.
Tak ti to klidné ptj¢im. Nestydim se za to. Ale jen
pro ur¢ity ucel. Jiny, nez jsou mé vlastni véci. Sam
nemam ten dtvod tohle nékomu ukazovat. Ale
kdyz to nékdo chce, tak mu to klidné ptij¢im. Neni
to nic intimniho nebo nepiipustného pro druhé, ale
nechci se tim sam prezentovat.
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3. Antah Puhl, Skica,
Jan Stempel, Katefina
Konata Dolejsova,
Daniel Brachtl, Jan
Jakub Tesar,

Skici — Sketches,

Il. Co to je skica (vymezeni pojmu a kontext)

Skica je prvotni ¢rta a slouzi k zafixovani myslenky. Nemusi nutné
jit o umélecky obor, kde se se skicou pracuje, byt’ tim uméleckym
oborem miize byt i literatura a hudba, skicou mtize byt schéma roz-
vodu elektfiny nebo planek cesty v cizim mésté (tato disciplina,
ale se samoziejmosti map v chytrych telefonech s jistotou kon¢i).
Skica slouzi jako forma néjaké vizualni zkratky, diagram ¢i ideo-
gram, nadvrh hmot, kompozice, barevného a materidlového feseni,
ale i mentalni mapa. Je tedy jasné, Ze pojem skica zahrnuje velkou
oblast a pro potieby této prace jsem se pokusil tuto oblast popsat
a strukturovat.

K tomu poslouzil i dotaznik, ktery jsem za tim ucelem vytvofil.
Ten mi vyplnily necelé dvé stovky soucasnych studentli uméni
a praktikujicich umélct. Vysledky dotazniku jsou soucasti této prace.
92 % ze 174 respondentt, se ztotoznila s navrzenou definici: Skica
je prvni vizualizaci myslenky, nejcastéji kresebného charakteru,
jimz si tviirce zaznamenava napad a poté si ho ujasiuje, zpiesiuje
a kontroluje.

Z vlastnich popisti dotazovanych umélct, jak vnimaji skicu se ob-
jevovaly pojmy jako:

podklad, zaujeti, rychly zdznam, spontanni projev, prozivani pfitom-
ného okamziku, tfidirna mys$lenek, rychle, pomalu, soustiedéné,
najednou, na n¢kolikrat, poznamka, nékdy start nékdy cil, ujasnéni,
pfemysleni na papife, ovéfeni, nutnost, prvotni stav, ukotveni
myslenky...

Dobr¢ srovnani etymologie a vykladu slova skica nabizi v knizce
Skici — Sketces Antah Puhl:

“Skica je podle vykladovych slovnikii zhruba zpracované, nahozené
dilo, nacrt, crta, nastin. Vic ovsem o jeji podstaté rika latinsky vyraz
schedius, coz znamend improvizovany, prilezitostny, kvapny, ob-
dobné pak i Fecké skedios — docasny, prechodny, improvizovany.
Prvni definice vyklada vyznam v bézném slova smyslu, tedy zdznam
predobrazu nebo predbézny ndkres skutecnosti. Podstatu vSak dale-
ko vic vystihuje latinska a Fecka definice, ktera zdiraznuje prvotni
improvizaci ¢i hledani, docasnost a piechodnost.”?

SKICA JE PRVNI vjzZuauz

Acl Hriafnm;

NEJCASTE ) KRESENEND CHARAKT ERY, uim3
f,-r,?zm MENAVA" NAPAD A PoTe
VE, Z2PRESN VI A KONTROLUJE,
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Skica jako

Termin “skica” je podle mé naduzivan, popisuji se
tim i vysledky a ¢innosti, které se skute¢nou skicou
nemusi mit nic spole¢ného. Neni mou ambici pro-
sadit spravné uzivani tohoto terminu, ale pro poro-
zumeni této prace, povazuji za dulezité pokusit se
zptesnit, co skicou a pravou skicou mam na mysli.
Vétsina toho, co se prezentuje jako skici, jsou
navrhem feseni (kompozi¢niho, materialového,
barveného atd.) Tedy nejedna se o prvni pokus
zachyceni napadu, ale jiz o jeho rozvijeni. M€ za-
jima prave ta prvotni faze, pro potieby mé prace ji
tikdm “prava skica”.

K popsani, k ¢emu vSemu se pojem skica pouziva,
jsem se pokusil vyjasnit pomoci tohoto schématu.

Z celého schématu mé zajima prave jen ta Cast
- skici jako zaznamenani napadu ¢i podnétu at’
uz kresebné nebo jakkoli jinak. Pro sebe jsem je
pojmenoval pravou skicou, neambiciéznim mo-
mentem, kdy umélec mysli jen na sebe.

Prava skica ma dvé podminky

je uréena jen pro autora, nepocita
s divakem. Vznika bez vnéjsiho
zadani (tedy ne uzité umeéni,
architektura, design atd.)

.'smumusﬁ}
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Vnimani skici (potazmo kresby) se pri-
béhu dé€jin uméni ménilo. Daly by se vy-
pichnou tifi momenty, které emancipaci
skici (kresby) pomohly.

Byla to karikatura, ktera ov§em nebyla

povazovana za uméni.

Surrealismus a spiritusmus, kde kresba
jako seismograf poprvé zaznamenavala
sny a nevédomi.

Konceptualni uméni, kdy se skica stava
adekvatni a plnohodnotnou formou pro
zprostfedkovani idey.

31

Ervin Semian,
Tajna zbrai Vé-3
tus na papife, 19,3 x 15,1 cm, 1945
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Fotografie od anonymniho autora, pravdépodobné Eugéne Cuvelier.1860—1875.
Objeveno Johnem Rewaldem v dokumentech Paula Cézanna
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A MES THTMAMENAR
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Dilezitym meznikem byla po-
lovina 19. stoleti, kdy umélci
zacinaji pracovat autonomné
a zadani neni vnéjsi, ale vnitini ,
a skica nabizi o to cenné;jsi vhled
do zpiisobu uvazovani a vidéni
samotného tviirce. A pak vyna-
lez a rozsiteni fotografovani.
Do té doby muze byt kresba
finalnim dilem (viz Diirer,
Holbein), ale skica je vzdy kreseb-
ného charakteru.

Pozdgji skicu a pfipravné ma-
terialy ¢i vizualni archiv kromé
kresby dopliiuje i fotografie.

Skica je ale predevsim zpusob pfemysleni, ktery
neni nutné zavisly na jedné formé.

Paul Cézanne,
Tajici snih ve Fontainebleau
olej na platné, 76,6 x 100,6 cm, 1879/1880
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4. Only The Good Ones:
The Snapshot Aesthic
Revisited Galerie
Rudolfinum

5. Petr Ingerle, Zaznamy
pohybu, ed. Petr Ingerle,
Moznosti zdznami: Sto
let v kresbach ze sbirky
Moravské galerie v Brné

Skicovani vyzaduje moznost rychlého zaznamu a rychlé zpétné
kontroly. Kresba tento pozadavek na bezprosttednost spliiuje a jeji
technologicka naroc¢nost je minimalni. Od vynalezu fotoaparatu
a postupného zjednodusovani jeho obsluhy a dostupnosti se z foto-
grafovani stala masova zalezitost. A ta se automaticky stala soucasti
procesu promysleni, skicovani a vytvafeni uméleckych dél.

covanim jsou momentky. Ty casto slouzi jako prvotni vizualni
zéznam, bez né&jakého hlubsiho premysleni a stylizovani. Andy
Warhol realizoval vyznamnou ¢ast svych sitotiskl na zaklad¢ po-
laroidové fotografie, ale patrné ne vSechny polaroidy se pozdéji
staly sitem, Ize je tedy chéapat jako svého druhu skicy. Ale mozna
jesté bliz je termin vizualni archiv.

V dobé¢, kdy vétsina mobilnich telefonti disponuje fotoaparatem
s relativné vysokym rozliSenim, tak se “foceni do mobilu” stalo
samostatnou kategorii. Fotografie takto pofizené, se tisknou jen
minimalné a jejich dalsi Zivot se odehrava prevazné ve virtualité.
1 tak ale vétsinu fotek potizenych mobilem spatfi jen jejich tvirce.

Na vystavé Only The Good Ones* z roku 2014 v galerie Rudol-
finum se hledani piesného pojmenovani a ptivodu momentek resp.
snapshotd leckde kryje s uvazovanim a definovanim skici jako
takové.
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Prestoze Petr Ingerle uvadi v kapitole Od studia ke konceptu v ci-
tované knize Zaznamy pohybu:

“Na rozdil od technického (napriklad fotografického) zaznamu je nic-
méné v kresebné reflexi vidy pritomen prvek urcitého rozmyslu,
podvédomého zaméru ¢i skryté zkuSenosti, které predstavuji vyraz

subjektivni identity umélce.”>

Ja jsem naopak presvédCen, ze je mozné podobné podvédomé
zaméry, kompozice, zkusenosti a specificky pohled umélce vnimat
i v piipad¢ fotografického zdznamu. Zpusob, jak se divame,
neni nahodny a zkusenost, kterou jsme jiz udélali, nemtizeme
zjakékoli dalsi nasi ¢innosti, véetné divani se, vymazat. Nepovazuji
tedy za kvalitativni rozdil mezi kresebnou skicou a fotografickou
momentkou. Zajimavy pohled a strategii nabizi americky fotograf
Stephen Shore v rozhovoru s Michalem Nanoru kuratorem vystavy
Only the Good Ones:

“Jedna veéc je vyprodukovat bezprostiedni obraz pro nékoho nesko-

leného, kdo treba ani nebyl vystaven svétu snapshoti, natozZpak

6. Michal Nanoru,
Only The Good
Ones: The Snapshot
Aesthic Revisited

umeéleckému svétu, ale néco jiného je to pro nekoho, kdo si prosel
kolotocem soucasného kulturniho a uméleckého svéta, nékoho, kdo
chodil do Metropolitniho muzea a Muzea moderniho uméni uz od
detstvi. Miize se nékdo takovy naucit udélat fotku, ktera vypada jako
divani se? A to znamenalo peclivé se zaméFit na to, jak divani se
vypada a zjistit, jestli to mohu napodobit. (...) Bylo tézké naucit se
vyfotiti fotku, aby nevypadala chténe? “Prekvapivé nebylo. Mick-
o-matics (1971) jsem predtim fotil fotoapardatem, ktery se jmenu-
Jje Mick-o-matic, je to plastova hlava Mickey Mouse. S takovym
fotikem je velice tézké udélat vazny umeélecky snimek” rekl mi
v rozhovoru Stephen Shore (1947)

Stephen Shore ve svém ateliéru v New Yorku
photos: Ralph Goertz
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7. Viktor Cech, Nacrtnik:
pokus o komentar,
kapitola II

V soucasnosti uz nikdo nebojuje o pfiznani kresby potazmo skici
jako autonomniho zptisobu vyjadieni. Otazkou spi§ zistava jakou
roli hraje v samotném procesu tvorby a jeji vystavovani. Jednou
z nejzajimavéjsich - byt skromnou - vystavou, kterd se samotnym
skicovanim v soucasném uméleckém provozu zabyvala, byla
v galerii ETC v roce 2014 Kuratora Viktora Cecha s lapidarnim

nazvem: Nacrtnik.

“V uméleckém provozu poslednich desetileti ale casto nalezneme
podobné stylizované kresby v roli, i jako soucast definitivniho
umeéleckého dila. Jisté to souvisi se zvySenym vyznamem proce-
sudlnich kvalit uméleckého dila a s presunem od pouhé sekun.
darni prezentace dokumentace, mimo galerijni kontext reali-
zovaného dila, k reprezentaci procesudlniho momentu dila v jeho

statické instalaci v ramci galerijniho uméni. Mnoho umélcii
priklada k dokumentaci svych dél v katalozich i “pripravné” crty,
u kterych casto miizeme mit podezieni na jistou miru zpetné
cenzury, ¢i primo zpétného komentare kresbou.’”

Falesna skica je vytvarny projev, ktery uméle vytvaii zdani
autenticity a puvodnosti, tedy toho, po ¢em je v uméni nejvetsi
poptavka. Mytus ptirodnosti.

A jak do pfemysleni o tvorbé vstupuje ekonomicky aspekt? Kdyz
vim, kolik stoji platno 2x2 metry, nechci ho hned zkazit. Snaha o to,
aby se dilo povedlo, je ale Casto paralyzujici. Z vlastni zkuSenosti mi
nejvic funguje udrzeni néjakého pracovniho rytmu. Samotnou praci -
kreslenim - se udrzuji v urcité citlivosti, smelosti a sebejistote. Kdyz
ale n¢jakou dobu ne-kreslim, tak mi chvili trva, nez se dostanu do
stavu, kdy mé velka bila plocha papiru, platna nebo zdi neochromu-
je. Jak to souvisi se skicovanim? Pokud skicujeme na jakykoli kus
papiru, potistény nebo uz pokresleny, je velmi pravdépodobné, Ze

vznika prava skica. Pokud pouzivame blok nebo sesit, je v tom vic
planovani a uvazovani nad tim, Ze se k tomu budeme chtit jeste vra-
tit, Ze nejde jen o tady a ted’. I tak ale mtizou vznikat pravé skicy.
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Christo a Jeanne-Claude
skica pro Running Fence (projekt pro okresy Sonoma a Marin, stat Kalifornie), 1976

Vracite se k skicam?

Ale mozna jesté vic, nez jestli ma ¢lovek u sebe blok nebo jen
néjaky papir, jde o samotnou situaci, pii které prava skica vznika.
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8. Eva Bendova,
Na ucetnim listku

Castymi ¢&initeli miizou byt Gekani ¢ nuda. Nuda jako aktivni
nicnedélani.

Eva Bendova, historicka uméni, kterd pripravila v roce 2010
vystavu pro NG “Na ucetnim listku”, kde zdokumentovala
skici autorti jako Vincenc Bene§, FrantiSek Tichy nebo Jan
Kotéra, v katalogu k vystavé pise: ,,za spontani kresebnou mo-
mentkou stoji dlouha chvile a znudénost samotného umélce,
nebo kavarenska mista ndhodného setkani, ktera podnécuji
kreativitu - za kresebnym zdaznamem vidime zvédavost, rozjitiené
emoce, nekorigovanou drzou nadsdzku. Autenticnost zdznamu
je podtrzena tim, Ze nevznikl na “pripraveném” bilém papire,
ale takovém, ktery je v danou chvili nejblize po ruce: ubrousek,
ucetni listek, divadelni program vyloveny z tasky, dopis i papir
hotelového podniku. Kresba-momentka si v takovém pripade
neklade naroky na dokoncenost a mistrovsky projev, je jedinecna
svou piivodnosti a moznosti pominout.”

ptipomélo mi to situaci v jedné hospodé v Kyjevé, kde po zdkazu
kouteni uvnitf, dali na stolky misto popelnikti papiry s tuzkami.
Hosté tak mohli nutkdni koufit, nervozitu ¢i nudu pfetavit

v ¢marani na papiry.

Restaurace ,NA ZOFINE~,
Praha.

Frantiek Tichy, Cognac Prdinero
tuzka na papife, 29,4 x 22,9 cm, 1927
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Strategie, jak sam sebe obelstit a vytvorit situaci, kterd nas
stimuluje, je jeden z dulezitych momentt tvorby:

Mizeme ho dosahnout udrzovanim rytmu prace, cvikem.

Ztrata tiplné kontroly a tedy prostor pro nahodu a podvédomi (hlad,
unava, drogy, popf. kresleni jako vedlejsi ¢innost).

Spoluprace ve dvojici nebo i skupiné vznika pfirozené velké
mnozstvi situaci, kdy reagujeme na podnét od n€koho jiného. Zalezi
na tom, jak dlouhodoba spoluprace to je. Z vlastni zkusenosti vim,
ze pii spoleéné kresbé nebo mozna jesté vic pii spoleéném skicovani
dochazi ke vétveni prvniho napadu a samotné vymysleni s nékym
dal$im je mentalni disciplina, podobna spi§ né&jaké sportovni
vyméné nebo improvizaci na hudebni nastroje (jamovani).
Z anglictiny pfejaty pojem brainstorming - ackoli je zprofanovany
reklamnim a komerénim sektorem, celkem pfesnym popisem
toho, co se déje. Casto se soustfedite na samotnou véc, predmét
vymysleni a ne na to, jak to kreslite a skicujete.

Jan Kotéra, Fotograf
tuzka na Gctence, 12,8 x 7 cm, 1917
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40 Napad prichazi - vznik dila

Faze skici

1. pted skicou

2. tuzka nad papirem (cokoli, co vytvaii

AN L A~ W

stopu nad ¢imkoli, co na sob¢ udrzi stopu)

. dotyk

. skica

. pohled

. tuto ¢asovou osu jsem nakreslil pro kontrolni

pohled s (¢asovym) odstupem, pro lepsi
pochopeni a zorientovani se v Case, kdy

se odehrava skica ve vztahu k vznikajicimu
uméleckému dilu jsem nakreslil tuto ¢asovou
osu.
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Skica souvisi s paméti a predstavivosti. Pokud by
pamét’ byla dokonala tak, ze by si ¢lovek zapa-
matoval tiplné€ vSechno (...), nebylo by potieba si nic
zapisovat a poznamenavat.

Architekt Vladimir Sitta skicu vnima tak, ze je
“Soucasneé [...] vyjadfenim strachu

ze zapominani.” “[I] pokusem

o znehybnéni nahody.”

A pokud by si byl ¢loveék schopen ptedstavit ja-
koukoli slozitou strukturu, od detailu k celku, pak
by nebyl diivod si to kreslit - skicovat. Ale mozna
to jesté souvisi s potiebou odstupu.

“Vidét” néco v hlavé, byt by to bylo dokonalé, a po-

divat se na to o¢ima, tedy na néco mimo télo (s od-
stupem), je rozdilna situace a zkusenost.

Mozna taky ruka dokaze kreslit zpiisobem ¢astecné
pozornosti, tedy ne zcela védomé a fizené. Dtlezita
je 1 fyzicka cast celého procesu. Tady hraje roli
i zkuSenost z kresleni, rozdil bude mezi ¢lovékem,
ktery kresli ¢asto a je schopen vizualizovat bez
limitt jeho dovednosti a ¢lovékem, ktery témét
nekresli... Zaméstnani rukou u nékoho muze snizit
nervozitu a pomtize mu to se 1épe soustiedit.

9. Vladimir Sitta, Jan Stempel, Katetina Konata Dolejsova, Daniel
Brachtl, Jan Jakub Tesaf, Skici — Sketches
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V knizce Kréasa a bolest se jeji autofi Bohuslav Blazek a Jifina Olmrova

zabyvaji tvofivosti jako takovou a jaky ma vliv na bolest ¢i utrpeni.
Poprosili fadu lidi, kterym se stala n€jakd nehoda nebo vadzné onemocnéli,
aby zakreslili ¢aru jejich zivota a pak sledovali a analyzovali sebereflexi
spokojenosti, §tésti a vliv vnéjsi udalosti, kterou promitli do své kresby...

Inspirovan timto pristupem jsem poprosil studentky a asistentku grafiky II,
aby nakreslili ¢asovou osu vzniku jejich dila. Osa méla byt jen kresebnym
zpracovanim bez textovych pozndmek. Chtél jsem, aby geneze dila od
prvniho impulzu az po dokonceni byla zachycena jako kresba. Par ukazek
a jejich popis prikladam nize.




Eva (Cervena)

Nejdfiv si dlouho nosim ten obraz v hlavé a ty motivy se rtizné sbiraji
a recykluji. Mam nejdfiv ten mentalni obraz a ten je jesté daleko od toho
fyzického. Od toho prvniho v hlave se to nejdiiv riizné nabaluje rizné zvenci
i zevnitf, ty smeéry jsou prosté néjak oboustranny. A pak se to zpfesiiuje, ten
trychtyf sice neni moc jasny, ale nakonec tam je néjaky deadline nebo néco,
co to zizeni zpUsobi. J4 pak za¢nu pracovat ve variantach, musi vzniknout

spousta pokazenych verzi a z nich pak jedna jako ala prima. (Tedy ne né¢jaka
pfemalovavana verze, ale jeden obraz jako zjeveni.) A takovych obrazi si
nosi$ v hlavé porad vic a kdyz je je vic, tak je tam jesté sito, skrz které
musi projit. V hlavé je téch obrazl hodné, ale téch hotovych na konci je jen
par. Skicovani tomu fikdm, kdyZz pracuju na téch variantach a napad, to je
takovy hanlivy napad, nesta¢i. Napad je prosté prvni plan a pak zalezi, co
projde tim sitem.

Anna (Cerninova)

Zacina to n¢jakym dennim snénim nebo uréitou piedstavou, kterou mam
v hlavé, prvni nitka toho napadu. Pak mi v hlaveé stfili ur¢ité moznosti, co
s tim, to je sice trochu chaos, ale zacinaji se vytyCovat moznosti toho prvniho
néapadu. Z toho nakonec vyjde néjaka varianta, kterd zase mize byt spoustécem
k néjakému jinému napadu. Tady klidné néco pfidavam nebo ubiram a porad
hledam a zptesiiuyji. Paraleln€ s tim mé nekdy napadaji dalsi a dals$i napady

& 0

nebo si k tomu piSu rizné poznamky. Ty hacky na pravo, to je uz zacatek
realizace, kdy do toho rtizné vstupuji, a pak na to zase koukam, néco pridam
a pak zase koukam a tak dokola, az se nakonec na tu véc za¢inam jen divat
(ta pferuSovana ¢ara) a to je ta ¢ast, kdy jesté nevim jestli je to hotové, ale uz

za¢indm mit ten pocit, ze by mohlo.
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V roce 2011 jsem zacal pracovat na sérii kazdodennich kreseb, cyklus jsem nazval

“Ted’ je ted”. Kazdy den nakreslim na format papiru A3 hlavu a doplnim ji textem,
oboje piimo ¢i nepiimo souvisi se dnem vzniku té kresby.

V prubéhu rodinné dovolené jsme na cesté Francii udélali odboc¢ku do Lascaux a ja
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konecné vidél praveke kresby, o kterych jsem se tolikrat ucil. I kdyz jsem vidél jen TETH JE

jejich kopie, ve vefejnosti zptistupnéném Lascaux II, udélalo to na mé velky dojem. LT

Kdyz jsme pokracovali dal na nasi ceste, pfemyslel jsem pii fizeni, co udélam ten

e ke (Delisp
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den za kresbu. Chtél jsem do toho né&jak zapojit zazitek z Lascaux. Kdyz hrala na
Spotify skladba The Seed (2.0) od The Roots a na displaji jsem uvidél obal desky,
rozhodl jsem se ho vyfotit, abych se k nému mohl pozdé&ji vratit a pretvotit hlavu

wh cYkil "TEE JF TEE”
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z obalu jako hlavu, ktera je zaroven pomalovanou jeskyni. Abych zaznamenal = v M
obrazovku telefonu, musi se zmacknout zaroven vypinaci a hlavni ovladaci tla¢itko. i,

Na chvili jsem tedy pustil volant a smér jizdy jistil jen predloktim, abych si vyfotil
obrazovku (screenshot).

U toho jsem premyslel, co to vlastné délam. Abych nezapomnél napad, pustil jsem
volant a fotil si poznamku a doufal, Ze to bude stacit pro to, abych si pozdéji vybavil
svj napad. Riskoval jsem, ale mél jsem pocit, Ze jinak bych to zapomnél. Ten

napad se rodil déle, nevznikl najednou ve chvili kdy jsem fidil... VSechno, na obou A i,

Casovych osach, co predchazelo screenshotu, bylo pro napad zasadni. Ale ta fotka W
obrazovky je dilezitou pozndmkou a i kdyZ jsem ji nijak neupravil, jsem ochoten amBn VINIEL

o ni pfemyslet a mluvit jako o skice, o pravé skice. -:u-.-‘#;t::u'
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Kratce po této ivaze mé napadlo cely tento proces zakreslit a pokusit se vysvétlit, jak
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chapu skicu. I kdyz ten napad, ani kresba neni nikterak mimotadny, jako modelovy LAAE AU SPABL DO S/ET A BEEVIL eASCAT A I
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10. Vaclav Hajek,
Neviditelné dilo: idea,
invence a kompozice

v tradici i avantgardé ed.
Petr Ingerle, Moznosti
zaznamu: Sto let

v kresbach ze sbirky
Moravské

11. Joselita Ciaravino,
Un art paradoxal.

La notion de disegno en
Italie (XVeéme - XVIeme
sciécle), Patiz, 2004

Skica vs. kresba
Schéma gif - kresba - skica VS divak, autor

Casto tu mluvim o kresbé a pak zas piesko&im ke skice. Vnimam
tyto discipliny jako oddélené, ale zaroven vzajemné propustné.
Ze skici se mize stat kresba a zamyslena kresba se pak stane skicou
pro néco dalsiho.

Skica, ktera se uci a skica, ktera se neuci. Prohlubovani dovednosti,
designo externo. Zkoumani vidéného. Na tuto oblast se vétSinou v
ramci studia na uméleckych skolach klade duraz. At uz se jedna
o studijni kresby hlavy, postavy, pfedmétti, zkoumani materiald,
drapérii atp. Jde o napodobu vidéného mimésis. Osvojenim si
postupi a technik k iluzivnimu zobrazovani.

Co ale Designo interno - idea, nahozeni, vnuknuti, imaginace
umélce - uci se? A da se vlastné viibec naucit, aby nas néco napadlo?

“Manyristicky teoretik Federico Zuccari rozliSoval mezi disegno
interno a disegno externo, vnitini a vnéjsi kresbou. Vnitini kresbu
chapal jako ciste mentalni operaci, ktera je nadrazena konkrétni
realizaci v materidlu, jiz predstavuje kresba vnéjsi. Vnitrni kresba
Jje pochopitelné neviditelnd a vice méné abstarktni. Prvotni rozvrh
¢i “vyndlez” jako podstata a hlavni kvalita dila ovlivnil pozdéjsi
oblibu skic a bozzett (ndvrhi i studii, které neslouzily vzdy jako
predloha k definitivnimu provedeni, ale mnohdy byly chapany jako
autonomni vysledek tvorby).”1°

Kresby designo externo, byly hodnoceny pro své mistrovstvi
a schopnosti tviircl. Mnohem zajimavéjsi jsou ale design interno,
které nepopisuji dovednosti a zobrazovaci skills svych tvtirct, ale
jdou k podstaté, k samotnému zptisobu pfemysleni svého tvirce.

Zuccariho vnitini kresba je jako idea sama tésné pfed zhmotnénim.
Cista a nezakalena omezenim, k jakému nutné dochazi pokusem
o jeji vysloveni. Vedle toho historik uméni Erwin Panofsky designo
interno chéape jako uz fyzickou kresbu, prvni zaznam, prvotni
pojmenovani napadu a prvni kontaminaci neurcitého s jazykem
konkrétni formy. Tedy tak, jak se snazim popsat pravou skicu.
Samotna hranice mezi zrozenim napadu a jeho prvnim zaznamem
je rozhodné velmi tenka a propustna. Kdy tedy vznika dilo?

Karel Thein v kniZzce Mizeni, fenomény, medidlni praktiky
a techniky na prahu zjeveného v kapitole Mizejici ¢ara: Obrys
a puivod malifstvi cituje Jeselitu Ciaravinu:

“Designo je duch, idea, zamér, kresba, projekt, struktura, podklad,
list papiru, Cern cary, ¢ara na bilé, ¢dara sama. Je to téz krasa,
kvalita, la bella maniera, kritérium posuzovanmi... Je to ndcrt,
obrys, provedent, samo dilo. Je to dilo jeSte predtim, nez existuje;
Jje to dilo, které jiz existuje. Je to stin obrazu, které se rozestie po
povrchu i dokonceny obraz pied nasima ocima. Je to priizracnost
dila zjeveného v celé jeho dokonalosti, neprithlednost prazdnoty,

z niz se vyjevuje. !

Giorgio Vasari, Florencie, Casa Vasari,

Jaky je podle vas rozdil mezi skicou a kresbou?

kolem roku 1572
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Vladimir Skrepl

Kdy ses rozhodl stat umélcem nebo prosté
vénovat uméni? Dokazes si vybavit tu
situaci nebo moment?

No zadny takovy okamzik to nebyl. Asi na konci
zakladky, kdy jsem se mél rozhodovat, co dal, tak
jsem si fikal, ne ze budu umélcem, ale Ze bych se
mohl zabyvat takovouhle ¢innosti.

Chvili jsem si myslel, Ze kdyz mam rad zvifat-
ka, tak ze budu tfeba zvérolékar. Ale pak jsem
si uvédomil, jsa z l€kafské rodiny, ze je tam asi
mnoho véci, co bych nedé€lal. Ale to nebyly né-
jaké sdhodlouhé tvahy, taky nesmis§ zapominat,
v jaké to bylo dobé. A ja v tom véku o tom mél
jen urcité predstavy.

Dokazal bys popsat situaci, kdy, jak a kde
vznika tvoje prace - dilo?

Dlouho jsem bydlel v riiznych pseudokumbalech,
tak tam bylo mé pracovisté. Ale tak ted’ je to tak,
ze jdu nékam, kde je to k tomu uré¢eno nebo jsem
mél taky ateliér doma...

Takovy ten proces toho zacatku, ty mucivy oka-
mziky, dlouhou dobu jsem zil v tom, ze musim
védet, co budu délat. A tak jsem pfemyslel, co to
bude, mél jsem jednu Etvrtku, jeden §tétec a dveé
barvy... a ted’ udélej néco... Tak mi dost dlouho
trvalo, nez jsem se dopracoval k tomu, Ze jsem

prosté néjak zacal a ono se to néjak vyvinulo.
Ale ten postup, jako mit néjaky napad a skicu, tak
to mé ukrutné nebavilo, napliiovat ten zamér. Ten
proces sam me naopak dovedl k né€emu jinému.

KdyzZ jsi v néjakém kumbale nebo v ateliéru,
tak mé zajima, jestli ta véc vznika az kdyz
tam jsi, nebo tfeba uz dfiv? Kdyz té néco
napadne, je to jedno kde, ale jestli se tfeba
néjak stimulujes, jestli mas néjaké skico-
vaci ritualy?

Ano, to jsou dvé moznosti. Ze mé bud’ néco na-
padlo, vzal jsem si néjaky papir a poznamenal
si to, jakoZe to je vynikajici napad. Tieba v né-
jakych extatickych momentech. Tieba kdyz
jsem si Sel lehnout, tak mé néco napadlo. A pak
jsem do jedny hodiny nespal a furt jsem kreslil.
A druhy den jsem zjistil, Ze je to super, ale nevim,
jestli to budu délat, no... Anebo jak fikas, ale
to se proménilo v prib&hu Zivota, Ze jsem mél
pusténou televizi a bylo mi ouzko, tak jsem tak
mechanicky kreslil a délal desitky kreseb. A na-
jednou jsem néco chytil a zacalo se néco odehra-
vat, co davalo smysl.

Vnimas takhle vzniklé kresby jako finalni?
Nebo je to spis néjak autoterapeutické?
Jako Ze prosté sediS a vénujes se ty ¢innosti
bez ohledu na to, co z toho bude?

Ano tak. To se mi myslim osvéd¢ilo. Abych trochu
pteskocil, tak tieba kdyz jsem mél takovy vétsi
ateliér, tak kdyz jsem tam pfisel, tak ne Ze bych
se na to rovnou vrhnul. Ale napfed jsem si tam
néco jako povésil, ztloukl si z bedynek néjakou
zajimavou divnost. A tak postupné... Ne ze bych
pfisel a raz, dva, tii a ted’ tesam a maluju. Tak
to moc nebylo. Ja jsem clovek, ktery nesnasi,
kdyz je mu néco nuceno, tak vniting spis ucuknu.
Potiebuji k tomu tak pozvolna pfejit.

A ty citi§, kdyZ i sam sebe do néceho nutis?

Ano.

Tak se sebou hrajes hru, jak se tomu
nenapadné priblizit?

Tak tak.

To jsou podle mé pravé ty skicovaci ri-
tualy, stloukani z bedynek nebo si néco
nékam cviéné povésit, trochu poklidit atd.
Nékdo (David Lynch) nékde fikal, Ze na
hodinu malovani potiebuje ¢tyii hodiny
¢asu, tak je to néco takového?

Jo, tak by se to urcité dalo Fict.

Vladimir Skrepl,
skica, nedatovano
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A jakou roli hraji skici v tvé praci,
pokud viibec?

To souvisi trochu s tim, o ¢em jsme se bavili. N¢-
jaky véci Clovéka zajimaji, at’ je to z uméni nebo
z ptirody. Koukd na to a o né¢em piemysli. Porad
jsi v néjakym poli, tedy pokud nemas nervy
z nééeho. Tak v tom Elovek néjak nevédomky
Zije, v neprecizovaném svété predstav. A tady
to kresleni, at’ uz se mu tiké terapeutické nebo
ptipravné, ono to ma ruzny charakter, at’ uz to
vznikne z toho mechanického kresleni nebo ne.
Ale to, co jsem zkousel pted lety, ze vezmu né-
jakou kresbu a tu pfenesu, to mi nefungovalo. Ale
urcité tvaroslovi nebo napady v trochu jiné podobé
vyplynou znovu, pokud mély né&jaky smysl. Nék-
teré napady jsou takové, Ze si to clovek pochvalu-
je, jak je to dobie vymyslené, ale pak té to prosté
nebavi. Ja to mam tak instinktivné intuitivni, ale
pofad je za tim néjaky nevédomy aparat.

o

A myslis, Ze se da Fict, Ze to skicovani

je podobné jako kdyZ hudebnik néco cvici
a pak to pouZije, i kdyZ ti‘eba ne pi'esné
to, co cvidi, ale néjak se tim zcitlivuje

a zpresiiuje svij vyraz.

Jo myslim, ze tak néjak to je. Kdyz néktefi
hudebnici, ne ty klasicky, ale spi§ ty volnéjsi,
si jenom tak hraji, tak z toho obcas néco vyleze,
a to pak pouziji. A jesté jedna véc. Kdyz jsem
délal takové geometrické véci, vic konstruované,

tak to slouzily pak jako skici, jako ptedloha, po-
dle které se to vyrobilo. To byly véci, které byly
nécim jasné definované.

Mas néjaky priklad situace, p¥i které
té napadlo néco, co jsi pak realizoval?

Tak to jsem néjak popisoval, Ze to byly situace, kdy
jsem si Sel lehnout a néco mé napadlo. Lehl jsem
si znovu a napadlo mé zas néco. Pro mé je spis
let a pak to vyrobit. Ono to “rucni” zni tak divné,
rukama toho zas tolik neudélam. Ale myslim tim
jako (??) ze to nejde z téch rozumovych ¢asti mysli,
které kontrolujeme, ale z t&ch ostatnich. Obcas to
nékdo zpochybiiuje, ale to, co zatim vime o mozku,
kdyz si pfecteme né&jaké neurovédee a tak dale, tak
se tam odehrava spousta slozitych procest. Mé to
napada jinak, protoZe mam v sob¢ vztek, agresi a ja
nevim co, tak to potiebuju néjak zaSmodrchat, no. ..

A mas néjakou strategii, jak se na to
naladis, nebo to viilbec neiesis?

No né&jak se musim naladit. Né&jak se odpojit
od svéta povinnosti a napojit se na néco jiného.
Osvédeend strategie je zadit ndco délat. Clovek
si fika: nic mé nenapada, nechce se mi. To
odpoutavani zarovein spociva v prekonavani toho
vnitiniho odporu.

Jaky mas vztah ke kresbam nebo skicam,
at’ uZ jim rikame jakkoli, které vznikaji
za ucelem naladéni se nebo odpoutani.
Archivujes je? PouZijes je na vystavu,
nebo je vyhazujes?

Tak zalezi kde k tomu dojde, ale vétSinou to
zustava v néjakém neporadku. Nemam to néjak
uhledné srovnané, to tedy ne. A co se tim stane?
Tak n€kdy jsem je pouzil na n&jaké vystavy.

Asi tomu rozumim. Prijde mi, Ze jde

o hledani néjaké strategie, jak sam sebe
obelhat. Jak ¢ast pozornosti zamérit
nékam, aby druha ¢ast se soustiedila
nebo mimovolné délala néco jiného.
Ono je to nakonec jedno, jak se tomu
Fik4, ja se jen pro potiebu téhle své
prace snazim najit néjaké pojmenovani,
co uz je a co neni skica a tak dale...

Pardon, a miizu se zeptat: jak to d¢las ty?

Ja neskicuju. Ja rovnou kreslim (smich).
Ja vlastné viibec nejsem skicovaci typ,
mé spi§ zajima, jak se stane, Ze mé néco
napadne. Kolikrat si néco kreslim

a u toho mé napadne néco jiného, zajima
mé to Fetézeni.

No, tak to je to, co fikam. (Smich). Ja vid¢l tu
vasi knizku (ADHD) a prohlizel si ji. A nektery

ty kresby co tam jsou, jsou jasny, Cisty, ale u
nékterych jsem si fekl, to se odnékud vynofilo z
néjakyho chaosu a pak z toho byla hlava nebo
néco vzniklo...

To asi taky souvisi s tim, Ze délam porad

s Jirkou Frantou. Jeden néco za¢ne a druhy
to nékam posune. Tak mé Kkolikrat bavi

jen to sledovat, jak se to méni. Nékdy to
tak je, Ze té néco napadne, tak to nakreslis.
Ale kdyZ kreslime v ateliéru a stFidame
se, tak to nemas moc pevné v rukou. To je
takovy skicovani, akorat to neni piiprava
k nééemu, ale rovnou to je ono.

Ano, tak to jo, to jsem chtél védét (smich). Jo ja
chapu, ze tady pro tu praci sis néco zadal a hleda-
ji se tam né&jaké cesty a pojmenovani.

Jo, nékdy jsou ty definice navic,
krkolomny nebo prosté nepresny.

Jesté jsem se chtél zeptat na jednu véc,
kterou jsi uz nakousnul. Lip se mluvi

a asi i u€i o téch rozumovych aracionalnich
postupech v tvorbé, to se da lépe popsat.
Ale spousta véci takhle viibec nevznika,
KdyZ mas néco udélat na néjakou vystavu
nebo mas néjaky termin, tak se musi$ vy-
budit a prFijit na néjakou situaci, pfi které
té néco napadne.

Ano, to je taky dulezity moment, kdyz Clové-
ka ¢eka néjaka vystava, nebo ma néco udélat,
tak se do toho prost¢ musi pustit a prokousat
se tim. Nebo ja to tak mam. Nejradsi bych byl,
kdybych si mohl néco délat a pak by se to vzalo
a vystavilo, ale vét§inou to tak neni z nejriznéj-
Sich divodu. Nebo kdyz je ¢lovek tfeba na sym-
poziu, tak prosté néco délas a tieba bys to jindy
nedélal tak intenzivné jako kdyz ma ten termin,
ten stimul. A vSechno to, co ma ¢lovék v uvo-
zovkach napracovano a napfemysleno, tak to
néjakym zptisobem musi ze sebe dostat. A vetsi-
nou se ten zacateéni napad dostane né¢kam jinam,
nebo se k nému dostane velkou oklikou.

TakZe kdyzZ jsi v takové situaci, tak prosté
zafne§ néco délat a uvidi se, jestli z toho
néco vyleze?

Jo tak to Casto je.

A mysli§, Ze se da ufit tahle faze prace,
které jde fikat intuice nebo zcitlivovani?
Nebo myslis, Ze tireba stadi vést ty lidi

k tomu, aby pracovali a kdyZ budou
hodné pracovat, tak si za¢nou v§imat
néceho...

Moje zkusSenost je takova, ze ruzny lidi to maji
jinak. Nékdo potiebuje kazdy den pfijit a zacit
néco délat a postupovat, nékdo jiny je chaotik.

A to uceni, ja o tom nerad mluvim, protoze v

konfrontaci s tou realitou, jak to vnimaji ty lidi,
tak jen feknou, no to jsou kecy. Ale tfeba chci
vidét vSechny véci, co délaji, ne jen ted’ka ma-
luji tohle, nebo né&jakd domaci prace nebo to co
je nejpéknéji namalované. A m¢ zajima co délaji
jeste, tak fikajic no jesté délam tohle, ale to je
jen takovy, onaky. A to m¢ taky zajima, protoze
tam se myslim da vycitit jak ten ¢lovék k tomu
piistupuje a co z néj plyne a v tom ho n¢jakym
zptisobem podporovat. Je to o takové podpoie
toho, co uz v tom ¢loveku je. A to se zdati nebo
nezdati, nebo se mylim, ale i z toho myleni jde
k né¢emu dospét.

Rozumim, ale jsou véci, o kterych

se da mluvit 1épe, ti‘eba o konceptu a zase
o malbé to jde kolikrat Spatné, co a jak
zformulovat nebo jestli nutit ty lidi to
néjak popisovat. Nebo nékdo ani mluvit
nechce...

Ale to nejsou jen takovy ty pfirodni lidi, to jsou
klidné bystry typy. Kolikrat si myslim, ze jde se
zacit bavit okolo téch véci.

Jde viibec udit néjak jinak, neZ Ze se o téch
vécech lidi bavi?

To se prave da asi tézko. Ale da se bavit okolo
téch véci, ale kolikrat si fikdm, ze kdyby né€kdo
nahraval ty hovory, tak by si fikal: proboha co to
tady je. Ale taky n¢kdy toho uz mas dost, kdyz
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je to deset lidi a vytahujes neviditelny chapadla
a chytas néco, co ani jinak nejde. Asi to nejde
jako u starych mistrt, kde se nejdiiv drtily pig-
menty a pak tohle a tohle to byl prosté jiny piis-
tup k véci. A nebyly to taky tak rizny véci.

Jde viibec udit néjak jinak,
nez Ze se o téch vécech lidi bavi?

To se pravé da asi t€zko. Ale da se bavit okolo
téch véci. Kolikrat si fikam, ze kdyby nékdo
nahraval ty hovory, tak by si fikal: proboha, co
to je... Ale taky nékdy toho uz mas dost, kdyz
je to deset lidi, a vytahuje$ neviditelny chapadla
a chytas néco, co ani jinak nejde. Asi to nejde
jako u starych mistrt, kde se nejdiiv drtily pig-
menty a pak tohle a tohle.To byl prosté jiny ptis-
tup k véci. A nebylo to taky tak rizny véci.

Vladimir Skrepl, skica,
nedatovano
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Trajektorie napadu, svata trojice
Oko — Mysl - Ruka

K vizualizaci myslenky je potieba tfech elementii OKA, MYSLI
aRUKY. Pochopenti, v jakém potadi za jakych okolnosti na pomysl-
né ose funguji, ndm mize pomoct objasnit, jak rtizné a kdy, vznika
prava skica.

Je rozdil, jestli nejdiiv néco zahlédneme, pak to analyzujme a na-
konec nakreslime nebo naopak kreslime jako prvni zcela automa-
ticky, poté si to prohlédneme a nakonec se snazime si to né¢jak zata-
dit.

Byt ten cely proces miize trvat jen par vtefin, nebo ani to ne, je mezi
nimi rozdil. Téchto kombinaci existuje Sest a postupné se je pokusim

vysvétlit a ukdzat na ptikladech.

Tyto trajektorie nejsou dulezité pro vznik samotného dila, ale jsou
dilezité pro anatomii vzniku skici.

Osa 1. OKO RUKA MYSL - obraz vidéného (vidim minulost)

Vidim - kreslim - pfemyslim

Situace, kdy autor néco vidi, nakresli to a zpétné analyzuje.
(Cinnost k vyplInéni ¢asu, studijni kresba, dokumentace)

“Od poloviny Sedesatych let 20. stoleti modernistické uméni prodélavalo kri-
tickou zménu souvisejici s expanzi tzv. novych médii, ktera méla, mimo jiné,
za nasledek zproblematizovani, ne-li zruseni konvencnich hranic, které do-
posud slouzily k rozliSovani jednotlivych druhu dél. V souvislosti s tim nas-
tala i zména ve vyjadieni pohybu. Z pripravné studijni metody, kterou bylo
skicovani pohybujiciho se modelu, se stava primé zachyceni pohybovych
stop pomoci objektivizovaného gesta. U kreseb se stird rozliSeni mezi sta-
tutem pripravného materidalu a definitivniho dila. Dochazi rovnéz k osamo-
statnéni kresby, jejimu vyvedeni z intimnosti nacrtnikit az do monumentalni
velikosti. (V tom, Ze od sedmdesatych let 20. stoleti kresba prebirala casto
status definitivniho dila, sehrdla roli i doba nejistoty a materialni podminky.
V osmdesatych letech se pak kresby staly nejobvyklejsim vytvarnym proje-

vem u nas.) "

12. Petr Ingerle, Zaznamy pohybu,
ed. Petr Ingerle,

Moznosti zaznamui: Sto let

v kresbach ze sbirky Moravské
galerie v Brné

Olga Karlikova, Drozd
tuzka na papife, 60 x 40cm, 1981
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58 Osa 2. 0KO MYSL RUKA - obraz nové zjeveného

Vidim — pfemyslim — kreslim

Dlouho na néco koukat a pak to kreslit z paméti, nékdy i po
letech. (Nakreslete svou prvni vizualni vzpominku, kterou si stale
pamatujete)

Osa 3. MYSL OKO RUKA - obraz jako vedlejsi produkt

Premyslim — vidim — kreslim

Popsat (verbalng) problém, ktery fe§im a snazit se ho nakreslit
(vizualizovat).

Mam v hlavé néjaky problém, ten si neurcité (podvédome)
vizualizuju a az kresbou si ho néjak (védom¢) zobrazim.”
Kresba jako mentalni hra.

(Cinnost k vyplnéni ¢asu, zaznamenani podnétu, hledani formulovani. ..
plan, schéma navrh)

“Na pocatku stoleti dvacatého, predstavovala kresba nejen diky své dos-
tupnosti, ale predevsim diky své spontaneité pro vetsinu novdatorskych hnuti
vysostny prostor pro experiment a hledani novych cest. [...] Nejsvobodné-
JStho, nejspontdannéjsiho a nejvynalézavéjsiho vyrazu vsak dosdhla prave
v oblasti zajmu o nevédomé jevy a o urcitou formu “psychického automa-
tismu”. Kresba byla pro tento druh zkoumani idealnim médiem: minimalnt
Casovy odstup mezi mentdlnim obrazem a jeho zachycenim totiz umoziioval
témer bezprostiedné uchopit a predat sublimindlni projevy pramenici

‘ X7 1]3

z podvédomi, zaznamenat hlasy prechazejici z nitra ¢i “zvenci”.

13. Anna Pravdova Seismograf nevédomi:
kresba ve sluzbach imaginace,

ed. Petr Ingerle, Moznosti zdznamu:

Sto let v kresbach ze sbirky Moravské
galerie v Brné

Man Ray, Joan Mir6, Max Morise

Yves Tanguy, Cadavre exquis

Inkoust, grafitové olovo, barevna tuzka a kolaz z fragmentu st¥ibrného papiru na papite
36x23cm, 1927
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60 Osa4. RUKA OKO MYSL - automaticky obraz

Kreslim — vidim — pfemyslim

Kreslit tak dlouho az pfestanu pfemyslet (automaticka kresba,

¢innost k vyplnéni casu)




62 Osa5. RUKA MYSL OKO - neviditelny obraz Osa 6. MYSL RUKA OKO - obraz mysleného

Kreslim - pfemyslim - vidim Prfemyslim - kreslim - vidim

Kresba poslepu, pfedmét v krabici a orientace jen hmatem Nakresli néco, co nema zadnou realnou ptedlohu, nic nepfipominajici

(zaznamenani napadu, kolektivni skica, hledani formulovani..., plan, sché-

ey

ma, navrh, prava skica)

Mel Bochner, byl vlivnou osobnosti konceptualniho umeéni od jeho vzniku.
Za dulezity meznik byva povazovana jeho vystava “Working Drawings
And Other Visible Things On Paper Not Necessarily Meant To Be Viewed
As Art” z roku 1966, kdy vystavil skici jako samostatna dila na pudé uni-
versitni galerie (School of Visual Arts, NYC). Americky historik uméni
Matthew Bailey o vystavé napsal:

“Vystava Pracovni kresby a jiné viditelné véci na papive, na které neni nut- ~ 14.Mel Bochner.
http://notations.aboutdrawing.org/

né pohlizet jako na uméni, demonstrovala jeho viru v klicovou roli kresby category/mel-bochner/

Jjako spekulativniho nastroje pro umélce. Prehlidka byla casto povazova-
na za zdklad konceptudlniho umeéni kvili zpiisobu, jakym sesbiral, ofotil
a usporadal schematické plany minimalistickych uméleckych deél ostatnich
umélci, misto aby vystavoval hotové predméty. Bochner povazoval kresbu
za médium, které se dokonale hodi ke konceptualni praxi, diky jeji flexibilni
a prozatimni povaze. ... Pro Bochnera médium kresby nabizelo ,, primost pros-
tredkai se snadnou revizi. “ Kresba miize byt ,, mistem soukromych spekulaci*
a poskytovat ,,momentku premysleni. Podle jeho slov ,,Zistava mysleni
mistem, kde umélec formuluje, vymysli a vyrazuje své ndpady,* , které cas-
to obsahuji falesné zacatky, meandry, chyby a nespravnou aritmetiku, stejné

Jjako moznosti, které by jej v Zadném jiném jazyce nenapadly. ‘'

Dokumentace workshopu
se studenty grafiky 2
2020
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Pohled do vystavy.
Mel Bochner, Working Drawings and Other Visible Things on Paper Not Necessarily
Meant to be Viewed as Art, School of the Visual Arts, 1966
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K vystavé se vaze historka, ktera dobfe ilustruje proménu vnimani skic.
Skola nechtéla uznat skici jako umélecka dila a tedy zaplatit za jejich
zaramovani, proto je Mel Bochner vystavil v Sanonech.

Je samoziejmé mozné zabyvat se i moznostmi, kdy nam staci jen dva
elementy, napiiklad kresleni se zavienyma o¢ima, nebo kresleni jen v du-
chu, ptipad¢ kresleni ve stavu bezvédomi, jestli je néco takové tedy mozné.
To uvadim jen pro Uplnost, pro tuto praci to ale nema velkou dulezitost.



66 Akupunktura papiru
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Oslovil jsem umélce, jestli bych mohl zaznamenat, jak kresli podle zadani.
Rikal jsem jim nazvy uz existujicich dél a nechal je, aby kreslili, co je u toho
napadne. To co mé ale zajimalo vic, a nefekl jim to, bylo, co délaji jejich ruce
nez zacnou kreslit, jak dlouho to trva a kde se poprvé dotknou papiru. Zpétné

jsem si oznacoval jen misto prvniho doteku na kresbach a vytvotil tak Aku-
punkturu papiru na formatu A4, odkud zacinaji kresby a odkud nikdy nezaci-
naji? Modré tecky predstavuji pravaky, ¢ervené levaky, zvlast’ jsem oddélil
papiry na vysku a na Sitku.
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Pro sportovce, femeslnika, kouzelnika a umélce je souvisla
a nevédoma spoluprace oka, ruky a mysli rozhodujici. Nasled-
kem postupného zlepSeni vykonu ztraci vnimani, ¢innost ruky
a uvazovani svou nezavislost a proméni se v jednotny a podprahoveé
koordinovany systém reakce a odpovédi. Nakonec je to tvtirctiv poc-
it vlastniho ja, ktery se zda vykonavat ukol, jako by praci vykonaval
jeho existencionalni pocit. Identifikace tviirce s jeho praci je napros-
ta. V nejlepsim piipad€ je mentalni a materialni tok mezi tviircem
a praci tak vabivy, ze prace vypada, jako by se vytvarela sama.

(Juhani Pallasmaa, Spojeni oka, ruky a mysli, Myslici ruka)

Hranice mezi jednotlivymi kategoriemi nemusi byt vibec jasna
a i jednotlivé pojmy mutizou byt chapany rozdilné. Ruka neni pa-
sivnim vykonavatelem mysli, oko jen snima¢em a mozna v ideal-
nim stavu se vSechny elementy propoji v jeden spoleény organ,
nebo si své funkce proptij¢i navzajem. Jak pise Juhani Pallasmaa
v knize Myslici ruka: “Malovani je jednotnd a integrovand
cinnost, béhem niz ruka vidi, oko maluje a mysl se dotykad. "

Ruka, ktera kresli se sama stava tuzkou. Stejné tak jako se hou-
slista stdva hrajicimi houslemi nebo difevorubec sekajici seker-
kou ,kameraman okem, fidi¢ autem atp. Nastroj, ktery ovladame,
se stane soucasti nas samotnych, my se staneme nastrojem nasich
myslenek. Ruka je “jen” ovlada¢ nastroje, az kdyz drzime nastroj,
stava se ruka plnohodnotnou a nastroj v nasi ruce integrovanou
soucasti nas samotnych. A tuzka v ruce se stava pfimym fixatorem
naSich myslenek, zaznamenava a zachycuje pfesné to, co nas na-
padé v pfimém pienosu.

15. Juhani Pallasmaa,
Spojeni oka, ruky a mysli, Myslici ruka

Pii tplném zaujeti samotnou praci nakonec dochézi ke stavu FLOW,
jak ho popisuje americky psycholog Mihaly Csikszentmihalyi, stavu
zaujeti vlastni praci, kdy si pfestaneme uvédomovat Cas.

Chvile, kdy se umélec stava médiem, skrz které se dilo artikuluje
a rodi, ale uz ptedpoklada existenci a rozvijeni napadu. Co ta faze
pred tim? Tedy nez napad pfijde a jak ho pfivabit...
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Katefina Seda

Pamatujes si tu situaci nebo moment,
kdy ses rozhodla vénovat uméni?

Ja nikdy Zzadné sepnuti neméla. To, co d€lam,
délam od malicka. Prvni akci jsem délala, kdyz
mi bylo asi deset let, tehdy jsem ale netusila, ze
to je néco, ¢emu se jednou budu plné vénovat.
Sice jsem hodné kreslila, ale urcité jsem v kres-
bé vyrazné nevynikala. Nikdo mé ani k vytvar-
nym aktivitdm nevedl, do lidové $koly uméni mé
nevzali, tak jsem cely détstvi stravila v lese, kde
jsem zacala vytvaret véci, kterym se vénuju do
dneska. Zhruba v osmé tfid¢ jsem méla intenzivni
pocit, Ze mi nejde viibec nic a vytvarnou skolu mi
rozmlouvali jak rodice, tak ucitelé ve $kole. Az
na stfedni jsem ziskala trochu sebevédomi a diky
vedeni se mi podafilo propojit vice rovin, kterym
jsem se vénovala. Zadny zasadni rozhodujici mo-
ment ale skute¢né nikdy nenastal. To, co jsem
délala jako décko, jsem v dospélosti rozvinula
a predev§im zmonumentalizovala.

Pokud to dobfe chapu, tak bylo nevyhnutel-
ny, Ze budes délat to, co délas. I kdybys ne-
studovala na AVU u Vladimira Kokolii, tak
ta cesta byla jasna i s tim, Ze po ni ptjdes...

Urcite, ale zpocatku jsem z toho byla nest'astnd,
nedokazala jsem ty véci pojmenovat. Ani jsem

jim nedokazala sama porozumét. Vedla me hlavné
silnd intuice. Na zakladni Skole jsem byla oprav-
du “Seda”. Chtéla jsem se nééemu specifickému
vénovat, ale nevédéla jsem cemu. A to, co jsem
délala, tomu nikdo neprikladal zadnou dilezitost.
Navic jsem v ni¢em nevynikala, nechodila jsem
do z&dného krouzku, nevénovala se sportu ani
hudbé. Chtéla jsem chodit do folklorniho soubo-
ru, ale tam mé nevzali pro nedostatek hudebniho
sluchu.

Zména prisla az na stiedni $kole. Myslim, Ze mit
analytické mysleni je jedna véc, a pfijit na to,
ze ho c¢lovek ma, je druhd véc. A az nckdy ve
druhaku jsem si vSimla, ze vidim véci, které os-
tatni nejsou schopni vidét. Dokonce o jejich exis-
tenci viibec nemaji tuseni. Ale dokonce ani tehdy
jsem netusila, Ze by to mohlo souviset

s vytvarnym uménim.

A u ¢eho sis uvédomila, Ze vidis véci jinak?

Poprvé jsem si to uvédomila na zdkladce v sedmé
ttid¢, kdyz nam ucitelka rozdala formulat, kde
zjistovala, cemu se kdo chce vénovat v budoucnu.
Zarazilo mé, ze jsem okamzité védéla, co by mél
délat kazdy muj spoluzék, ale svou ,,roli“ jsem
nevidéla. Pamatuju si, Ze si z toho spoluzaci déla-
li prdel, ale docela jsme se trefila! Neslo o to, ze
bych doporucovala, aby byl nékdo ¢isnik a jiny
pracoval na posté, ale dokazala jsem jednoduse
vyhmatnou silné stranky riiznych osobnosti a

z toho pramenilo moje doporu¢eni — schopnost
lidi stmelovat nebo v jistych situacich rozdélovat
atd. Ani tehdy jsem tomu logicky neptikladala
zadnou dilezitost, az potom Vladimir Kokolia
na AVU postupné analyzoval moje silné stranky
a dokazal me trochu vic nasmérovat.

Tak to je vlastné pedagogicky talent ne?

Vladimirav?

Myslel jsem tviij, Ze vidiS ten potencial
a talenty druhych, aniZ oni si je uvédomuji.

To asi jo. V kazdym piipadé to v soucasnosti
hodné pouzivam, kdyz pfijdu do n€jaké komuni-
ty nebo skupiny. Dokazu dost rychle analyzovat,
jak k tém lidem pristoupit, co je tam za problém,
jak postupovat a tak dale. Nejdiiv jsem si mysle-
la, Ze je to bézna véc, pak jsem ale néjaké cesty
absolvovala s riiznymi studenty a najednou to vii-
bec nefungovalo. Snazila jsem se na né€ (pfipadné
na jiné lidi) fadu véci pfedelegovat, ale vysledky
byly vzdycky hrozny. Tehdy mi doslo, Ze mam
schopnosti, které nelze jen tak predat a musim si
to udélat uplné sama. V détstvi a dospivani byla
fada momentd, kdy jsem chodila po obci a pied-
stavovala si rizny situace, které jsem pozdé;ji tie-
ba za deset let uskutec¢nila. Ale ja si tehdy mys-
lela, Ze je to normalni, Ze vSichni maji takové
fantazie. Tak tyhle momenty vidim az zpétng,
tehdy mi to nepfislo nijak zvlastni. Navic jsem

neméla ani podporu v roding, myslim, ze kdy-
bych vyrtstala v rodiné néjakého umélce nebo
nékoho, kdo by na to byl citlivy, tak mozna by to
rozeznal diiv. J& ale vyrtstala v roding, kde ne-
visel na sténé jediny obraz, ani jsem nikdy neby-
la s rodi¢i v galerii. Coz nekritizuju, ale ta cesta
pro mé¢ rozhodné nebyla jednoducha. Mozna by
to §lo v jiné rodiné nebo v néjakém dobrém kro-
uzku trochu urychlit...

Anebo taky ne, ti‘eba té to zcitlivélo
uplné jinak.

To je mozny. Vzdycky jsem se hodné zabyvala

prostiedim, kde jsem vyrostla a pokud mi néco
vadilo, snazila jsem se to sama feSit a motivovat
k tomu ostatni. Motivaci jsem nikdy nehledala u

jinych autorti, vzdycky piichdzela po jiné ceste.

Myslis si, Ze jde udit intuici a je to viibec
poti‘eba?

Myslim si, Ze je to zasadni oblast, ale vzdycky
musi fungovat v kombinaci s jinou, v mém piipadé
Cisté raciondlni oblasti. Na intuici se spoléham

hodnég, ale nikdy GpIné€ bezhlavé. V mé praci je in-
tuice polovina uspéchu. Ja to slovo uspéch nerada
pouzivam, ale ted’ myslim ve smyslu toho, co jsem
si sama dala za kol a jestli jsem toho dosahla. Pro
m¢ je hrozng¢ dilezité védét, kde mam v urcity mo-
ment byt a co presné tam mam délat. Ze zacatku
jsem si ta mista vybirala sama, ted’ uz si je nevy-
biram skoro viibec. Ve své praci musim rychle na
zaklad¢ intuice rozpoznat, jestli to celé ma cenu
tak, jak jsem si to predsevzala. Ale ne vzdy se mi
to dafi. Spolupracovniky se snazim postavit do
stejnych situaci, v jakych jsem ja. A potom, na
zaklad¢ jejich reakci, to s nimi rozebirat. Typicka
reakce lidi, co pro me pracuji je, ze vlastné nevi,
co presné po nich chei. Mij manzel, ktery pracu-
je pro mé, to uz vi, ale trvalo mu to asi deset let.
Nevim ale, jestli Ize intuici ucit, spis je to otazka
konkrétniho pedagoga a jeho vztahu ke studentovi
nebo studentiim.

Intuice se asi da u¢it mozna jen intuitivné,
ale mam pocit, Ze existuje nebezpedi, tfeba
u klausur na AVU, Ze se na intuici svede
v§echno mozZny a tim se to uzavie, Ze uz
neni o ¢em vic se bavit. MoZna je ob¢as
dobry to slovo intuice vyménit za jiné
podobné a sledovat, jak se méni vyznam...

U klausur to neni tplné vitand véc, protoze to
vypada jako vymluva. Nicméné svoje nejzasad-
n&jsi kroky v zivoté jsem udélala pomoci intuice,
to je prost¢ fakt. Ve tfetdku na AVU jsem byla
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frustrovana a chtéla se na skolu vykaslat, tehdy to Vladimir ani netusil. Celé
dny jsem prosedéla bez prace a pak jsem se jednoho dne rozhodla, Ze nékam
pUjdu a dosla jsem do Ponétovic, kde jsem potom uskutecnila projekt NIC
TAM NENI. To byl dost zasadni krok v mé préaci. Kdyz pak nastaly klausury,
vSichni donesli né¢jaké prace, ja neméla téméf nic, jen kratky zaznam mé
cesty do Ponétovic. A pamatuju si, jak se m¢ Kokolia ptal: ,,Tak Katefino,
co mate? Ja mu zacala vypravét kratky ptibeh mé cesty, kdy jsem dosla do
Ponétovic a potom jsem nasla tfi stejné vzdalené vesnice a ty jsem spojila do
moravského bermudského trojiihelniku. Chvili jsme méla pocit, ze mé vyra-
zi, ale najednou fekl, ze to je silny a at’ pokracuju dal. I pfesto, Ze mam ana-
lytické mysleni, tak velka ¢ast této véci vznikla skute¢né na zaklade intuice.
Dokazes Fict, co je pro tebe nejcastéji

impulsem?

Impusem k mé praci je vzdycky néjaky problém, se kterym se ztotoznim.
Ale iniciatord je spousta: nékdy je to n&jaky zajimavy ¢lovek, ptibéh nebo
jen zadani. Dlouho jsem dokonce viibec nereagovala na zadani zvenku, méla
jsem pocit, Ze nikdo mi ten problém nemtize ptedat, Ze si ho musim ur¢it ja

sama a na tom jsem umanut¢ trvala.

A jak na ten problém na tom misté prijde$? Mas néjakou strategii,
jak ho najit?

Tak diiv — a k tomu bych se rada vratila — jsem s tim mistem travila 24 hodin
denné. Vladimir to obcas popisoval tak, Ze se tam rozpustim, coz je pfesna
definice. Furt jsem si néco kreslila, etla, mluvila s lidmi. Rozhodné to ne-
bylo tak, ze bych n€kam piisla a dostala napad — ostatné na slovo ,,napad‘
jsem trochu alergickd. Moc napad nemam, vétSinou tém vécem pomaham
po jiné cesté. V soucasné dob¢ uz nedokazu tuhle metodu aplikovat vSude,
i kdyz se skute¢né snazim.
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Bohuzel, kdyz ¢lovek déla vice projekti a do toho
ma déti, musi si s tim poradit trochu jinak. Sama
potad hledam zptsob, jak to délat nejlip, nejrychle-
ji, neefektivnéji..., ale zadny mustr na to neni. Je
to do urcité miry sobeckd pracovni metoda, kdy
musim zapomenout na rodinu, abych vilbec néce-
ho docilila. Nedokézu pracovat s détmi. Nejsem
ten typ autorky, kdy déti si hraji a ja u toho kreslim
a tvofim. Je to sice hezky romanticky vyjev, ale
v mém piipadé nefunguje. Prace nestoji za nic a
décka jsou naStvany, Ze se jim nevénuju. Je pro
m¢ mnohem lepsi ¢as rozdélit - bud’ jsem pofadné
s détmi nebo poiadné néco délam v terénu nebo
v atelieru. Mam to striktné rozdéleny. To je zatim
jediny zpiisob, kdy jsem schopna pfijit na néco do-
brého. Samoziejmée s détmi umim néco vyfotit, na-
kreslit, vymodelovat, ale ja ted’ mluvim o narocné
praci, ktera vyzaduje hlubsi koncetraci.

A nastane ti‘eba situace, Ze uzZ jsi s détmi

a stejné néco dotece a jdes si to poznamenat?
V té hlavé to prece tak jednoduse
nepiepnes? Ja to tak mam, Ze mé spousta
véci napadne ze setrvacnosti. Odbéhnes si
tifeba néco zapsat nebo nakreslit?

Obcas ano, ale spis vyjimecné. Snazim se s détmi
tohle vypnout, hodit se trochu do jiného modu.
Jasn¢, miiZe se stat, Zze mi spadne do vafeni nudle a
pfijdu na néco, ale moc se mi to ned¢je.

A jak tedy ta prace obvykle vypada?

Rano nékam odejdes nebo jsi doma nékde
u stolu a je to pro tebe ¢asové ohranicena
intenzivni ¢innost, potom padla a jde§ délat
néco jiného?

No pak mi to vétSinou zastavi mllj manzel nebo
déti (smich). Tim, Ze mtj David pracuje pro me,
tak uz je to takovy Zzivotni styl. Chod rodiny
dost podfizujeme tomu, co zrovna délam, to je
pravda. Mam ale skvélého manzela, ktery fekne
,»na mamku to pfislo“, vezme décka a tfeba na
¢tyfi hodiny jde s nimi pry¢€. Je to takovy zbé&sily
zpusob zivota, nenasla jsem metodu, jak to délat
lip.

A kdyZ mluvi§ o tom, Ze se tomu intenzivné
vénujes, kde ta prace nejcastéji probiha?
Na cestach je to asi jesté jiné, ale co kdyz
jsi doma? Mas na to néjakou mistnost,
nebo jsi na zahradé, nebo se jdes projit?

Rlzné — doma, v terénu nebo v atelieru. Atelier je
ale tak zaskladany, Ze se tam skoro nikdo nevleze.

Ale je to to misto, kde pracujes?

Je to rGizné. Myslim, Ze nejsem vazana striktné na
misto. Casto pracuju i doma—bydlime v rodinném
domég u lesa, tak jdu tfeba na zahradu. Nebo jdu
na ta mista, kde to ma vznikat. Anebo to probiram
s Davidem (manzel). Postupné se na m¢ naladil

a je vlastné pro mé takovy papir, kde vznika ski-
ca. Hodné mi pomaha, Ze to mizu takhle nékomu
fict — i kdyZ jsou to tfeba blbosti.

Jo, to je podle mé taky néjaka skicovaci
strategie. Ty tvoje véci maji samozi'ejmé
taky vizualni vrstvu, ale neni to jako kdyZ
si nékdo vymysli kompozici, nebo si jen
tak ¢mare, ale moZna si potiebujes ty véci
prosté nahlas Fict, slySet je z odstupu

a poznas, co pak funguje...

Diiv jsem si véci spi§ zaznamenavala na papir,
poslednich pét let mam vétsi pottebu o nich mluvit
nahlas. | kdyz jsem dost extrovert, tak v téhle ¢asti
procesu jsem byla spi§ samotaf. Sama jsem si na
to celé prichdzela. S témi détmi se to zménilo, ale
oni mé poslouchat nechtéji. David neni umélec, ale
ja ho tak zcitlivéla, Ze uz se z n¢j mozna stal. Dost
véci umi odhadnout a dat mi n&jaky relevantni
feedback. No, mozné to neni odpovéd na tu tvou
otazku. Ja ani nevim, jak jsem na to pfisla.

Ne, mé to prijde celkem presny. Clovék
mluvi, mluvi, mluvi a u toho si spoustu véci
uvédomuje. Ja si tieba mluvim ¢asto pro
sebe. A pFijde mi, Ze to kresleni je podobné
mluveni, muZes kreslit jako kdyZ Septas,
Fves, vysvétlujes, recitujes atd. A ta samo-
mluva je vlastné skicovani. Sim pro sebe
se to ¢lovék snazi zformulovat. Ty jsi ted’
mluvila 0 manZelovi a pFedtim o Kokoliovi,

vnimas to tak, Ze ta véc se rodi v rozhovoru
s nékym v néjakém dialogu?

Ne, to uplné ne. Ani nevim, jestli jde o dialog, spi$
je to monolog.

Ale poti‘ebujes tam toho druhého.

Jo, to potiebuju. Jsou ale typy véci, u kterych chci,
aby do toho nikdo nezasahoval, pouze mé z dalky
korigoval. Taky jsou véci, které urcité nechci fesit
s n¢jakym umélcem, ale idedln¢ s nekym, kdo
o uméni nic nevi, to mi pomaha. Tieba s mou
mamkou, nebo dcerou Julii, nebo s tim Davidem.

Ale ti uZ jsou tim uménim stejné infikovany...

(Smich) Ale oni jsou dost nepolibeni, bacha na to.
Ja se je snazim udrzet v tom netknuté. Mlj Da-
vid na zadné vystavy nechodi. Ja - jak potfad néco
délam s lidmi - tak si néjaké uzavieni od okoli
musim chranit. Jinak by mé to vycerpalo.

Jakou roli hraji skici ve tvé praci?
Mas néjaké tady?

Néco jsem vzala. Vedu si takové didfe, obcas tfi
nebo Ctyfi najednou — jeden na soukromy zivot,
jeden na pracovni atd. A vlastné se v tom neda moc
orientovat. Kolikrat hledam logiku, kde a na jakém
misté¢ mam byt a s kym se potkat. Obc¢as mi do toho
pisi déti a tak podobné. Neni to asi klasicka ski-

ca, ale pro me to charakter skici ma, protoze porad
fesim, na kterém misté mam byt a kdy. Piejizdim
mezi témi misty a Skrtdm a pfesouvam to v téch
diafich, n€kdy je to tieba i tficetkrat prelepené.
Maém jesté i takové nestandardni skici, ty mizu
nafotit a poslat.

To by bylo skvély.

A pak mam takovy normalni seSity, tieba za jeden
den pokreslim cely. VétSinou to jsou ty nejlevnéjsi
Skolni sesity, protoze by mi bylo lito kvalitngjsiho
papiru, nemam zadné drahé zapisniky, protoze je
pak Casto roztrham a vyhodim.

Tak tohle jsou moZna nejvic takové skici
v tom béZném pojeti, Ze v kresbé hledas, jak
to bude vypadat...

Jo ane. Pro mé je ale hodné skica i to, Ze si to pisu.
Ja tieba nékteré véci neumim nakreslit, tak si to
piSu. Tak moje bloky maji asi vic textu nez kreseb.
Ty jsi fikal, at’ vezmu skici, tak jsem vzala néco s
kresbami, ale Casto je to jen popsany sesit.

A dél4s i néco jako zpétné skici, nebo
takové kresebné shrnuti, dokumentarni
diagramy, néco co vypada jako skica,
ale vznika to aZ zpétné?

Jo toho mém hodné. Ale zase upln¢ zpétné to ne-
vznika.

Ja si vybavuji na néjaké tvé vystavé takové
objekty, néjaké kovové Sipky a mam pocit,
Ze to bylo prezentovano pravé jako skici,
tak jsem premyslel, jak si takhle miize
¢lovék skicovat?

Jo, uz vim, ale to bylo néco jiného, to byla akce
“Furt do kola”. Projekt, ktery jsem délala s lid-
mi, od nichZ jsem chtéla, aby pfijeli do Berlina
a prelezli tam ploty. A mné se nedaftilo je Ctyfi
meésice pfesvédcit, aby tam jeli pravé s tim sou-
sedem, se kterym je dé€li jejich plot. Kuratofi za
mnou pak pfisli s tim, at’ se na to vykaslu a at’
jedou rlizny lidi, ale ja prosté trvala na tom, Ze to
musi byt ty dva sousedi, ktery mezi sebou maji
plot. Zkousela jsem tehdy rizny zptsoby, jak
jim to vysvétlit a postupné vznikali tyto ,,skici®,
pomoci kterych jsem jim véci vysvétlovala. Tak
tieba ja jsem chtéla, aby nakreslili zebiik, ktery
s sebou povezou a napsali k tomu rozméry. Sla
jsem za jednim a ukazala mu ten souseduv zebiik
a pak tomu druhému obracené. Protoze oni spolu
nechtéli mluvit. Takze jsem to hodné pouziva-
la jako dorozumivaci metodu. Ty vic esteticky
véci jsem pak pouzila na takovou vystavku v
LiSni, kde jsem se snazila t¢m lidem vysvétlit
svij zamér. Nekteti me sice pozdeji kritizovali,
ze délam néco jako ,,suvenyry“ z akce, ale ja to
skute¢né pouzivala v pribéhu procesu.

To, na co se ptas, asi i souvisi s tim, Ze u takového
typu véci je slozité pak néco vystavit v galerii. A
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jé byla urcité obdobi pod tlakem toho, ze toho
nejsem schopna.

Nejsi schopna ¢eho? Vystavit ty véci?

Vystavit stejné silny produkt do galerie jako je ta
véc na konkrétnim miste.

Brala jsi to jako ilitbu tomu systému,
Ze ma vzniknout néjaky artefakt?

To ne, to ja ur¢ité nedélam.

Jasny, ale nakonec vznikla vystava a ty jsi
tam dala i tyhle objekty jako dila...

Ano, to jo, ale dilezité je, Ze kdyZ jsem to s témi
lidmi délala, tak vSechny ty diagramy vznikly
v prubéhu toho projektu. Cilem té véci bylo,
v jeden den pielézt 80 ploti v Lisni a ptesvédEit
vSechny sousedy, aby byli u téch plotl a pfistavili
k nim tak velky véci, abych to mohla pielézt. To
bylo hlavnim cilem. Ty lidi jsem rok pfesvédcovala
a v pulce toho pfesvédCovani jsem dostala nabidku
vystavit projekt na Berlinském biendle. Pravé tam
jsem poprvé vystavila ty diagramy. To znamena, ze
vznikly v ptlce toho projektu, nikoli na konci jako
produkt k prodeji. To miizu dolozit, Ze to vzniklo
v pribéhu.

To myslim nemusis.

Mozna ta estetika svadéla k tomu, ze to nékdo
vnima jako artefakt k prodeji. Kazdopadné jsem se
tim zas tak nenechala ovlivnit. Jsou véci, u kterych
jsem naschval nikdy nic v galerii nevystavila ani
nevystavim. V nééem mé ten galerijni systém dost
Stve — ten tlak je obcas dost velky.

Mozna to jeSté souvisi s tim, po ¢em je

v uméni takova poptavka, a to je autenticita.
Takovy ten fetis, jak ta véc skute¢né vypada.
Ale kdyzZ jsou ty véci efemérni nebo jsou to
prosté akce, tak k tomu nemusi existovat nic
hmatatelného...

Rozumim tomu, co fikas. Vsechny véci, co ted’
délam, vnimam jen jako skici pro néco vétsiho. ..

A pro co to tedy je skica?
To ja netfeknu. Sorry.
TakZe vSechny ty tvoje predchozi
akce jsou prosté skici pro néco vétsiho?
Ze se jedna o n&jaké otesavani
nebo kolikovani néjaké prostoru...
Ur¢ité. Uz kdyz mi bylo asi jedenact, chtéla jsem
postavit vlastni vesnici. Netikam, ze k tomuhle

presné smétuju, ale taky to mam na seznamu.

A vznikne to?

To nevim, uvidime. U fady umélci mam pocit,
ze jejich tvorba je jak scénai k filmu, ale jen
omezena skupina ho nakonec nato¢i. Vnimam to
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lll. Kresba je jako feé (proces). Kresba vs kresleni

Jakykoli pohyb je nezaznamenana kresba.
Jaky je rozdil mezi zaznamenanym pohybem
a nezaznamenanym? Kolik pohybti udélame
za zivot, kolik jich je zaznamenanych?

Kolik z nich délame védomé a kolik jich je mi-
movolnych? Které pohyby nesou vyznam

a které ne? Kolik z nich o nas néco vypovida?
Kolik pohybt se na svété déje pravé ted? Atd...

'|

Nepohybujeme se v plose, ale v linii, z jednoho bodu do druhého.
Dokonce i kdyz se rozhlizime, tak o¢ima vytvaiime cestu, vzdy exis-
tuje misto, kam se divame, i kdyz je to do blba.

Kresba jako vedlejsi produkt kresleni

Trajektorie plavby kontejnerové lodi Ever Given, piedtim nez 23. biezna 2021
zablokovala Suezky priplav

_..u:lﬂ

Je rozdil mezi tim nékam dojit a prosté jen jit. Je rozdil mezi tim
néco chtit Fict a chtit mluvit. Mezi motivaci néco napsat a psat. Mezi
dokonavym a nedokonavym ¢&inem. Rozdil mezi vysledkem (pro-
duktem) a aktivitou. Mezi potiebou néco nakreslit a potiebou kreslit.
Vedlejsi produkt ¢innosti kresleni je pak kresba.

Péstovanim té ¢innosti, se rozvijime, ta ¢innost sama nas kultivuje
a formuje.Tady se mtizeme trochu zastavit u mozna nejbéznéjsi ¢in-
nosti ze vech - divani se. Dominantni je smysl a zdanliva aktivita,
kterou vstfebavame drtivou vétSinu informaci. Proto je vlastné tak
podstatné pochopit rozdily mezi zpisob, jaky pohled volime at’ jiz
védomé ¢i nevédome.

Rozdily mezi divat se, pozorovat, rozhliZet se, sledovat, koukat,
prohliZzet si, okounét, cumét, Smirovat... atd.
Nebo cheete-li looking, seeing, watching, gazing, staring...

Rozdil mezi divanim se a podivanim. Divame
se z okna a nemusi se nic stat - divani jako
¢innost bez o¢ekavani, kdyz se ale divame

na obraz nebo film jde o soustifedénou ¢innost,
divame se s o¢ekavanim a predsudky. Pasivni
a aktivni divani se.

“looking but not seeing”
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16. John Berger:
Zpusoby vidéni

Béhem divani se vznika zkusenost
a ta ovliviiuje a urcuje, co vlastné vidime,
kdyz se divame.

Zpusob, jakym vidime véci, je ovlivnén tim, co vime ¢i ¢emu
véfime.'®

Je nemozné od naseho divani odebrat
ziskanou zku$enost, ktera vidéné

interpretuje.

Armen Avanessian, Andreas Topfer,
Spekulativni kresba: 2011-2014
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Kresba se diva soucasné smérem ven a dovniti k pozorovanému
nebo predstavovanému svétu a do kreslifovy vlastni osobnosti a dusevniho svéta

Juhani Pallasmaa, Kreslici ruka, Myslici ruka (textova citace)

—

FENE POKAZIE VIOIM NECO JINEHD,NEBO JEN TO, CO VIDIM,
NE VYILAIAMY

- T

KNiM SE Kk PRVNE ReZenEmu. peoll VIKLADAT 2NAMENA PREMYSLET,
TAKTIVNIG VIPENI JE STAV.

Do 1 really acc somcthing dillerent each.
-Hl:t-ﬁm"l-

Joseph Kosuth, No Number #3, instalace, 1990
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Viktor Pivovarov

DokazZete si vybavit moment, kdy jste se
rozhodl stat se umélcem, nebo vénovat
se uméni?

Takovy okamzik v mém zivoté neexistuje. Nes-
lo o né&jaky okamzity napad nebo néco takového.
Rekl bych, Ze to celé byla v mém piipadé nihoda.
V roding, ve které jsem vyrostl, se nikdo uméni
nevénoval. AkdyZ mi bylo ¢trnact, tak moje mamin-
ka se strycem — ja otce nemél, on mi ho nahrazo-
val - zaCali pfemyslet, co se mnou délat. Oni ved¢li,
ze vSechny moje Skolni sesity byly po¢marané,
tak je napadlo, ze mam mozna né&jaké schopnos-
ti. Pfihlasili mé na uméleckopriimyslovou stiedni
Skolu. Zjistil jsem, ze mé to velmi bavi. Ja byl dité
stalinskych reforem, kdy kluci a holky studova-
li zvlast' na zékladni Skole a v té chlapecké Skole
byla Sikana opravdu strasna, i mezi uciteli. To byla
atmosféra neustalého strachu. A tady ta umélecka
Skola pripravovala umélce pro takova druzstva,
kde se vyrabély rizné predméty, strasny kraviny.
Tam jsme méli predméty jako kresba, kompozice
a vSechny tyhle véci. A v jednom ptedmétu jsme
neméli tvofit, to né, ale §lo o zobrazovani, a to mé
stra§né bavilo. Nebylo to tedy n€jaké moje vnitini
rozhodnuti nebo tak néco...

Rozumim. TakZe k pochopeni toho, co vas
zajima, prosté doslo aZ na té Skole?

Ano.

A myslite, Ze to ovlivnila zkuSenost z té
stra$né zakladky? Ze to bylo totaln& jiné
prostiedi? Nebo se tam objevil néjaky
¢lovék nebo situace, kdy jste si Fekl — to je

to, co mé zajima...

Objevil se ¢lovek, ano. V té tiide, kde jsem stu-
doval, byli lidi mnohem star$i nez ja. Tam byly
klidné tficatnici. A ja si viibec neuvédomoval né-
jakou cestu umélce nebo uméni. Jako Ze to je néco
nesmirné vzneSeného a vzacného. J& v té dobé
straSné blbnul, protoze vedle mé¢ sedély holky a
ja se mohl zblaznit... mné bylo ¢trnact let. Tak
abych pfitahnul jejich pozomost, tak jsem neustale
vymyslel rizné kraviny (smich). Tak to byly moje
zacatky. A pak jednoho nadherného dne za mnou
priSel jeden clovek. Byl to spoluzak asi o osm
let starSi a zacal se mnou mluvit... v podstaté
mi oteviel ofi. BohuZzel byl tam jen rok, byl ve-
lice nemocny, protoze za valky prozil neskute¢né
utrpeni a hlad. Aby trochu napravil své zdravi,
odjel do Odésy k moti zotavit se. I tak za rok
zemiel. A mné se zd4, Ze jsem od n&j dostal néjaky
ukol. Mozna si to jen vymyslim, ale pro mé to byla
strasna ztrata. Byl z velmi chudych pomért, takovy
vesnicky kluk, ale neskute¢né citlivy k uméni.
Brecel u obraztl, natolik to prozival. A nakazil mé.
Tou laskou a nad$enim, vzacnou moznosti, kterou
jsem dostal od osudu, ze mohu studovat uméni.
V tom mi oteviel oci.

Travili jste spolu hodné ¢asu?

Po tom prvnim hovoru, i kdyZz ja byl blbec ne-
skute¢ny, tak jsem ucitil, Ze tohle je ono! Ja se
toho chlapa takhle chytil a chodili jsme spolu
malovat do pfirody, potad jsme spolu mluvili
nebo chodili do muzei. ..

DokazZete Fict, na zakladé ceho jste vycitil,
Ze je to ono?

Ne, to byla jen intuice.

Dokazal byste popsat, kdy, jak
a kde obvykle vznika vase dilo?

V jakém potadi?(smich)

To je jedno, jde mi o to, co je nejéastéji
tim spinac¢em.

Vsechno v ateliéru.

VSechno vznika jenom v ateliéru?

Ano. JednodusSe, protoze jsem méstsky Clovek.
I kdyZ mam ptirodu strasné rad, tak do ni nechodim.
Stac¢i mi jen takhle pfes okno. Takze to pro mé
neni inspirace, jako pro spoustu umélcu. I kdyz je
to urcité nevycerpatelny zdroj. Takze ateliér a nic
jiného.
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Treba Vladimir Boudnik byl podle

mé taky méstsky clovék a toulal se tou
méstskou krajinou a ¢erpal z periferii...
Nebo zeptam se spis jinak, kdyzZ jste

v ateliéru, vite, co budete délat?

A jak to tedy vypada? Chodite do ateliéru
kazdy den?

-

- &

Chodim tam kazdy den od deviti nebo desiti
a pak jsem tam do vecera. Miizu to vysvétlit takhle:
kdyz si ptedstavite umélce jako objektiv, tak mtize
byt ten objektiv smérovan ven. To znamena, Ze lovi
inspiraci tfeba jako Boudnik, chodi po mésté, pot-
kéava se s lidmi v hospodé¢ nebo cokoliv takového.
To neznamend, ze maluje to, co vidi a takhle n¢jak
vnima Zivot. J4 mam ten objektiv smérovan opacné
— dovniti. Takze ten kosmos ja mam uvnitf.

Rozumim. A lze i tak popsat, jak vznika
novy obraz? Mate néjakou strategii?
Od ¢eho vlastné zadinate?

Ja Gasto pracuji v sériich. Casto mam né&co
rozdélaného. Uz to je né&jak rozmyslené. Ale
kdyz se ptate na ten zacatek jakékoli idey, tak to
je nejtajemnéjsi véc, ktera existuje. Protoze — po-
chopit, odkud jde ten zdroj, jak to vznika, pro¢
to vznika... Post factum to mizu vysvétlit. Neu-
teces$ od sebe, takze pak vidi§ zpétné ty prvky,
které se opakuji. Vidi§ tam tu svou uméleckou
cestu. Kazdy ma sviij umélecky slovnik, ktery si
vypracoval. A ty slovi¢ka se opakuji, bohuzel...
nebo bohudik, to nevim. Takze jde vysledovat
vécei, které tomu predchédzely. Rizné vlivy uméni
samoziejmé (pisobi?), protoze predev§im zi-
jeme, tedy aspon ja urcité. Ne v tom svété tady, co
je vedle m¢, ale v tom iracionalnim svété uméni.
Tam je zdroji hodné. Ale (samotny?) vznik té
véci je dost nejasny, Casto i depresivni, protoze
chodis jak debil z jednoho rohu do druhého a nic
t& nenapada. Casto mas pocit, Ze uz jsi skongil
a nikdy t&é uz nic nenapadne, Ze je to k ni¢emu.
Popsat ten prvotni impulz je velice t€zky. Sdm o
tom Casto pfemyslim a snazim se to néjak ucho-
pit. Ale je kazdopadné zajimavé ptat se, odkud
se to vlastné rodi. Kdybych mluvil obecné, tak
se domnivam se, ze to tvar¢i dilo ma spoustu
kofenu a zdrojui. Nejen né&jaké osobni, ale zalezi
i na rodi¢ich, predcich, genetické paméti, pros-
tiedi, ve kterém jsi vyrostl, studoval jsi a exis-

tujes, politicka situace, klima, prosté vSechno
mozné ma vliv na to, ¢emu se fikd umélecké dilo.

Rozumim tomu. Ve §kole (na AVU) mam
kolikrat pocit, Ze se probira cely ten pro-
ces vzniku dila, jak pracovat s napadem,
jak ho rozvijet, jak potom instalovat,
dokumentovat, vytvorit si portfolio atd.
Ale ten uplny zacatek, ta marnost a bez-
nadéj, to je oblast, ktera se nefesi.

Mate na to néjakou strategii? MiiZe pieci
nastat situace, kdy mate néjaky termin
vystavy nebo néco takového. Jak ¢lovék
sam sebe donuti, aby ho néco napadlo?

To je dobré slovo — donuti. To se mi libi. Takové
situace vznikaji, ze nutis§ saim sebe. .. Jak sek néce-
mu donutim? J& myslim, Ze zoufalstvim (smich).
Kdyz uz je ta situace nesnesitelnd, ze musis pros-
t& néco udélat. Tak radsi udélat néco nez nic.

Ja mam pro sebe takovou radu, ale nevim, jestli
je platna i pro ostatni. Mam jeden obraz, ktery
neustale pfemalovavam.

A existuje ten obraz nebo je to jen motiv,
ktery rozvijite?

Ten obraz fyzicky existuje. Uz to nedélam, ale
byla to takova metoda. Ten obraz je absolutné
$patny, tak ho nemiize§ napravit. A nemas co
ztratit, takze na zacatku prosté musi§ vzit ten

Y

postupné, postupné se ho snazi$ dostat do urcité
formy.

A timhle se tedy ¢lovék osméli a dostane se
do stavu, kdy se miZe pustit i do jiné prace?

Ano.

Ja tfeba mnohem vic kreslim, nez maluji,
vyhovuje mi ta bezprostirednost a tak
dale. A cely ten proces je samozi'ejmé
levnéjsi, tak mé tak netrapi, Ze po¢maram
papir, ktery pak vyhodim. Ale pliatno

Vv

je drahy, tak je téZsi se do toho pustit.
A ja se bojim i papiru (smich).
Jakou roli hraji skici ve vasi praci?

Zakladni. Od nich za¢indm. Mam takové malé ski-
ci a tam je cely napad, tam je vSechno v podstaté
hotové. Skici délam hodné a jsou pro mé dulezité.
Ta intuice mi pak napovi, co mizu realizovat jako
obraz.

Kreslite je do bloku, nebo na papiry?
Rikal jste, Ze jsou malé, tak to jsou jen né-
jaké motivy, které pak rozvijite v obraze,
nebo to jsou prosté celé malé obrazy?

Na papiry. V té malé skice uz to mam hotové. Tam
uz je ta idea. Ne ta, kterou mizu fict slovy, ale in-
tuitivné, jak to ma vypadat. Poznam, Ze jsem to
strefil. Délam, délam - to neni ono, to neni ono, to
neni ono..., to je ono. To je jeden zptisob.

Jak jsem ale fikal, pracuji v sériich. Tam je ten
postup jiny. Tam musi$ najit cely napad pro tu
sérii obrazll. Kdyz najdes to téma, tak uz to jde
pomérné snadno, do hry vstupuje tvlij profe-
siondlni aparat a snazi§ se nejpiesved¢iveji najit
barevnost kompozice a v§echny tyhle véci. Takze
to jsou dva zpUsoby toho skicovani.

A v tom skicovani tedy FeSite obé tyhle
varianty? Jak to zachyceni prvniho napa-
du, tak potom rozvijeni toho cyklu, barev-
nost, kompozice atd.?

Abych ty cykly jesté trochu piiblizil: kdyz dé€lam
tieba ilustrace ke knize, kazda kniha vyzaduje
jiny pfistup. Ma né&jaké tematické, prostorové
a emocionalni a ja nevim co, prosté€ jiny obsah.
Znas$ tieba Andersenovy pohadky, ty maji néja-
kounaladu. Aty néjak nahmatas jeden obrazek a pak
ty ostatni musi§ sladit takovym zplsobem, aby
k sobé §ly. Aby byly v§echny podobné, ale zaroven
samostatné. To je velice podobné s praci na téch
sériich. To znamena, Ze barevné, kompozi¢ni
principy jsou podobné. Ale tfeba ted’ na vystave
ve Veletrzaku je série Jedlici citronu. To je série,
kde to neplati. Tam je kazdy obraz samostatny.
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Ta série je postavena i na takovych odskocich do
starého uméni, je tam tieba svaty Sebestian, jsou
tam n&jaké moje konkrétni vzpominky na détstvi
a tak podobné. Takze i ta samotna latka je rozdil-
na v kazdém tom obrazu a co je spojuje dohro-
mady, je asi spoleéna reflexe zanrového obrazu
devatenactého stoleti. To je tieba ukazka, ze ty
pristupy jsou ale stejné rizné.

Rozumim. A co je tfeba spoustééem pro
novou sérii? Jestli tfeba namalujete obraz
a Feknete si, Ze by to mohl byt zacatek
néjakého nového cyklu, nebo rovnou vite,
Ze byste chtél rozvijet kompozice obrazii
devatenactého stoleti a mate v hlavé

uZ rizné varianty pro celou sérii? Anebo
tieba, Ze pocitate se sérii a pak zjistite,

Ze vam Kk tomu staci jeden obraz?

Ano, to jste spravné poznamenal. To je jed-
na z moznosti, ze vznikne jeden obraz, ktery
je inspirovan malbou devatenactého stoleti. Ja
si pak feknu, ze tim, jak je to néfim neaktudl-
ni, je to pravé dobry a pokusim se v tom duchu
udeélat celou fadu obrazti. Podobné vznikala série
Ztraceny klicek. Tam ten okamzik mtzu piesné
popsat. Jeden kamarad mi dal pohlednici s repro-
dukci obrazu Cranacha Melancholie. Ten obraz
v zadnych dé&jindch uméni neni zminén, ja ho nik-
de nevidél. Diirerova Melancholie je znama, ale
Cranachovou Melancholii jsem v zivoté nevidél.
A ja byl ptekvapen, Ze naprosto genialni obraz je

neznamy. Pfedpokladam, ze se nestal tak noto-
ricky znamym jen proto, Ze se nachazi v malém
provinénim muzeu v Colmaru ve Francii. Tam ho
spousty lidi nevidé€lo, historici chodi do Louvru
a do velkych muzei. A tak z téch d&jin umeni ten-
hle obraz vypadl. Nevim pro¢, je to pfitom tak
dulezity obraz. Cranach tam pouzil kompozici
Diirera po svém. Pak jsem zjistil, ze Cranach ma
Ctyfi rizné melancholie. Tak mi ta pohlednice,
kterou jsem mél, nedavala spat nékolik let. Je to
tak nadherny obraz, Ze jsem ho chtél néjak vyuzit
a pouzit. A jednou mi to pak blesklo a vznikl
nejdiiv ten obraz a pak cela ta série. Jak jste
se ptal na ty impulzy, tak jina série se jmenuje
O Zenach a smutku. Téhle sérii pravé predchaze-
lo neskute¢né odporné obdobi, kdy chodis uplné
prazdny a nenapada t¢ absolutné nic. V té prazd-
noté a ubohosti, ve které se nachazis, se ke mné
dostala basen Ivana Wernische. My jsme kamara-
di a on mi své nové basné posila. A v jedné byla
jedna véta, nebo spi§ dvé slova — plandajici usi.
Mné se to tak stras$né zalibilo, Ze mné to zacvaklo
a ud¢lal jsem hned skici. Pak namaloval obraz
a pak dal vzniknout celé sérii. Celé je to v jedné
naladg, s tou poezii to nema nic spolecného, ale
ta nalada tam je. Ta poeti¢nost je s Wernischem
ale spojena.

Lucas Cranach, Melancholie
olej na dfevé, 76,5 x 56 cm, 1532

Miyslite, Ze je nutné, aby tomu pi‘edchazelo
to obdobi té prazdnoty? Ze jinak by lovék
nebyl dost vnimavy a citlivy k néjakému
takovému impulzu?

Ano, to urcite.

A skici, které délate, vznikaji také jen
v ateliéru, nebo tireba i na cestach?

Jen v ateliéru.

A zacdinate tim ten pracovni den?
Nebo naopak si ke skicam odskocite
od malovani?

Skici délam pravé ve stavu té prazdnoty. Protoze
hledam né&jakou myslenku nebo obraz nebo néco.
Ja vam néco ukazu, abych byl konkrétné&jsi.

(jde pro skici).

Prvotni impulz vznikéa velice pomalu a dlouho.
Tak tfeba na té vystavé (ve Veletrznim palaci)
jsou obrazy zahrad s takovymi fantastickymi ros-
tlinami. Zajem o svét rostlin uz existuje velice
dlouho, tfeba ty Boschovi zahrady. Mn¢ ten svét
piijde neskute¢né bohaty. V mladi na mé velmi
zapusobila knizka, kterou nikdo nezna, od Mau-
rice Maeterlincka Dvojitd zahrada. A to je nes-
kute¢né krasna kniha. Napadlo mé& udélat obra-
zy pro rostliny. Tak jsem zacal délat malé skici
a vymyslel pak celou sérii. J4 to kreslim malé,
pak nakopiruju a nalepim na jeden papir, abych
to vidél dohromady. No tak jsem to zac¢al malo-
vat. Ud¢lal jsem jeden nebo dva obrazy a nic...
absolutné nic. Slo to prosté jinym smérem, jinym
zpusobem... Tak to je tfeba konkrétni ptiklad,
kdy mam skici, hotovou sérii, mohl bych zacit
malovat. Mohly by to byt krasné obrazy, ale po-
chopil jsem, Ze to neni ta spravna cesta, a tak
jsem to pak fesil upln¢ jinak.

A ten cyklus téch obrazi vznikl

a vypada jinak?
Ano.

Jestli to dobie chapu, tak ty prvni skici
byly néjaky stimul pro praci, ktera potom
vznikla? Ze si to ¢lovék vyzkousi, v tom
malém méfitku to funguje, ale ve chuvili,
kdy to za¢ne malovat velké, tak to najed-

nou vypada jinak, neZ si ptivodné myslel?

Ja uz to v tom méfitku vidim. Ale na tfetim
obraze jsem se zakopal a prosté pochopil, Ze to
nejde a zacal jsem hledat jiny zptsob. Tyhle skici
jsou prosté zavrhnuta cesta.

Existuji i pFipady, kde si to takhle nakreslite
v malém a pak presné postupujete podle

toho?

Ano.
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Tady uZ na téch skicich mate i rozméry
budoucich obrazi. Jak je to moc zavazné?
Vypadaji ty obrazy relativné stejné, nebo
je to spi§ néjaky vychozi impulz, ktery na
obraze rozvijite?

Ten vysledek vypada velice podobné jako na
té skice. Rozmér vymyslim Ccisté intuitivné.
Pfemyslim, jaka je velikost té véci a pak objed-
nam ramy... Ale na tuhle sérii jsem ramy objed-
nal a ty pak zGstaly (smich). Tak na tom vidite, Ze
ten postup mize byt ruzny.

Nékdo by mohl Fict, Ze ta véc je hotova
uz v té skice. Malovat to stejné, by mu
nedavalo smysl, kdyZ do toho nic neprida.
Ale takhle to tedy nevidite?

Pro mé to je hotova véc, ale ta hotova véc
vyZzaduje urcitou velikost. Takze skica mize byt
hezka, ale ja vymyslim ten obraz. Mimochodem
ja nikdy ty skici nevyhazuji, ale nikdy v zivoté
jsem je nevystavil, takze mi zlstavaji jako samo-
statné dilo.

Na to jsem se chtél jesté zeptat. Jaky mate
k tém skicam tedy vztah? Jaky v tom mate
poradek a systém a jak moc je to pro vas
intimni véc, kterou neukazujete?

Potéadek a intimnost se nevylucuje (smich).

Ne, to urcité ne.

Pofadek mam, kazdou sérii mam v jednéch
deskach. Ale je to skutecné véc intimni a nemam
potfebu to ukazovat.

A kdyZ se bavite s kuratorem nebo
sbératelem?

Tak to nikdy neukazuji.

Pivodné jsem se chtél zeptat, jestli nam
jesté néjaké skici ukaZete, ale ted’ si ne-
jsem jisty, jestli se na to viibec ptat.

Tak kdyz jsme ted’ u toho, tak to ukazu, jak to
vypada.

A miuZeme to fotit? Abychom pak neuka-
zovali néco, co nechcete...

Ja zase nemam tu paranoiu, ze mi nékdo néco
ukradne. Protoze jsem presvédceny, ze ukrast se
nic neda. (Ukazuje skici a obrazy)

Ja to hledam, n¢kdy ta prace vyzaduje spoustu
skic, ale pak je to pro moji predstavu vSechno
jasné.

Ja to chapu tak, Ze ty skici jsou nékdy
jako tahaky, Ze kdyZ se ¢lovék néco uci,
tak si to pak musi néjak vybavit.

Jo, to je dobré pfirovnani.
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17. Jim Jarmusch.
https://www.
moviemaker.com/
jim-jarmusch-5-golden-
rules-of-moviemaking
/?fbclid=IwAR2PS8x
FtxnB2Ede4ibemXua
QEXmCfbCXbPRo8U
4UTUwWUVMDI_6up
BGRnU

18. Paul Klee,
Pedagogicky nacrtnik

IV. Kde vznika napad

“Kradte ze vseho, co srsi inspiraci nebo probouzi vasi predstavivost.
Hitejte staré filmy, nové filmy, hudbu, knizky, obrazy, fotky, bdsné, sny,
nahodné rozhovory, architekturu, mosty, cedule, stromy, mraky, reky
a jezera, svetlo a stiny. Vyberte si ke svym loupezim pouze to, co vam
promlouva primo do duse. Drzte se mé rady a vase dila i vase kradeze
budou autentické. "

“V pozemské sfére je stav klidu jen hmotnou prekazkou postavenou
do cesty pohybu. Povazovat toto pozemské ukotveni za normu by
znamenalo podlehnout preludu. Déjiny dila, které jsou hlavné genezi,
lze strucné popsat jako tajemnou jiskru odjinud, ktera zazehla lid-
ského ducha, uvedla do pohybu lidskou ruku a prostrednictvim tohoto
pohybu vstoupila do hmoty, stala se dilem.”"®

To tekl Paul Klee pfi prednaSce na Bauhausu v pond€li 27. unora
1922. Kde se vezme ta tajemna jiskra odjinud?

Jak vznikne néco, co jesté pred chvili neexistovalo. Za jakych okol-
nosti a jak se napad pln¢ na zacatku zacina formovat? Co ptedchazi
situaci tésné pred skicou a jak ta situace vypada. A jestli by vytvoreni
téch situaci a okolnosti §lo n&jak modelovat a ptivolavat tim napady
Jjako dést?

VSICHNI MAJI PLAN,
DOKUD NEDOSTANOU RANU DO OBLICEJE
Mike Tyson

(Plan VS napad)

Napad nas miiZze napadnou a zjevit se jak rana, ale ¢ast&ji ho mtzeme
jen potkat, mtizeme si ho nev§imnout a minout ho. Kolik napadti co se
kolem mota si nev§imneme?

NADECH

NAPAD

Vy DECH
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Neznamy autor,
Sarkofag muz,
reliéf v mramoru
Mistr Theodorik, 92 X,ZOGIX 68 O et ored
Svaty Matou$ Evangelista prvnipolovina =. stolett pred n.L
Olej na deve,
114,8 x 92,8 cm, 1365
Albert Maignan,
Zelena muza,
1895
19. Gen 2:7

20. David Lynch.https://
artrevue.cz/david-lynch-
malir-a-grafik-natocil-

film-o-litograficke-dilne/

Slovo inspirace pochazi z latinského in-spirare, coz znamena vdech-
nuti. Dostat napad tedy zalezi na tom, jestli se nam ho podafti vdech-
nout.

Jestli se to povede, neni jisté, mizeme ale vytvaret a vyhledavat situ-
ace, kde je ve vzduchu téch napadt co nejvic a pak jen doufat, ze se
ho vdechnout povede.

Nadchnout se pro néco a nadechnout se, si tedy miize byt blizko nejen
foneticky. Nadechujeme se pted akci. S vydechem koname. V bojo-
vych uménich se vydechuje pfi uderu a naopak spravné nadcasovy
utok je proveden do protivnikova nadechu.

Josef Vachal,

Muzy, sbératel a EIf,
barevny dievoryt,
14 x 10,5 cm, 1947

Hospodin Biith vytvoril clovéka z prachu ze zemé, a do jeho chript
vdechl dech Zivota; a Elovék se stal Zivou dusi. *°

Vnuknuti je pfisuzovano téZ mizam, coz bylo devét dcer boha Dia
a bohyné paméti Mnémosyné.

Kazda z nich byla specialistkou na jinou oblast a diky své bozské
vsevédoucnosti diktovaly slova versi a pisni umélctim tak zblizka, ze
z toho vznikla pfedstava, Ze jim polibkem na ¢elo vdechovaly napady
a tvardi elan. (Wiki)

Gabriel de Cool,
Muza,

olej na platng,
158 x 96 cm, 1895

Paul Cézanne,
Polibek muzy,
olej na platné,
82 x 66 cm, 1860

Julia Margaret Cameron,
Septani mazy
Paltinotisk

26,1 x 21,5 cm, 1865

Inspirace, je ta situace, kde cekadme, az nas néco napadne. Pocita se, i kdyz nas
nic v tu chvili nenapadne. Myslim, Ze kdyz hodinu jen tak sedime a nic nevznik-
ne, tak ve skuteénosti ta hodina je jako stfadani a zcitlivovani. TakZe az nas pak
néco napadne, je to i diky tomu nicnedélani predtim.

Dozvi se ¢lovek vic, kdyz se bude cely den divat z okna nebo kdyz bude cely
den jen ¢ist?

Muze clovek ¢ist knizku a vnimat ji 8 hodin v kuse? Muize ¢lovek soustiedéne
8 hodin kreslit v kuse? Jak dlouho trva nadech a jak dlouho vydech? Nadech
je vstiebavani a vydech je nase interpretace toho, co jsme vstiebali, nemiizeme
jen vdechovat nebo jen vydechovat. Mezi nadechem a vydechem je chvilku
mezera, tam vznikaji napady.

Viktor Oliva,
Pijak Absintu
olej na platné
1901

Henri Rousseau,

Muza inspirujici basnika, portrét Guillaume
Apollinaire a Marie Laurencin

olej na platné

97 x 146 cm, 1909

“Pokud chces hodinu malovat, potiebujes ctyri hodiny casu.

Napad, se kterym pracujete, musi mit dostatecnou silu, aby vas postouchnul
dopredu, protoze vse, co nasleduje, je uz jen princip akce a reakce... Pak se
k tomu zas posadite a pozorujete. A najednou vyskocite ze Zidle a vite naprosto
presné, jak dal. To je akce a reakce... Zit uménim tedy viasté znamend svobo-

du v tom, Ze mdte dost asu na to, aby se ony véci mohly stdt. “*
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Alena Kotzmannova

Celé téma tohoto rozhovoru se néjak

tyka skicovani a jak ty véci vlastné vzni-
kaji. Tak jestli dovoli§, prvni otiazka je

— kdy ses rozhodla stat umélcem? Vybavi§
si tu situaci nebo moment, kdy jsi védéla,
Ze je to néco, cemu se chce§ vénovat?

Je mi jasné, Ze jde o néjaky dlouhodobéjsi
proces, ale jestli tam nastaly néjaké
rozhodujici okamzZiky?

Nikdy jsem o tom takhle neuvazovala, protoZe mi
ptijde to ,,povazovani se za umélce* jako urcité
vycCletiovani se ze spolecnosti — ja a zbytek. Ale
v jednu chvili mi pfislo, Ze ta umélecka komu-
nita je fakt néco, co mé bavi. Byt toho soucasti.
A pak uz bez toho ani nemtze$ byt, a nakonec
se to prolne s tim béznym Zivotem. Kdy zaca-
la ta umélecka draha nebo jak to nazvat? Tak to
bylo asi uz od détstvi, ja se porad nékam zavira-
la a délala si néco pro sebe. Pak jsem se dostala
na Hollarku, aniz bych v to pfedem doufala. To
jsem zas védéla, ze byla mala Sance. Byl rok 88 a
hned ve druhaku byla stavka a celé ty listopadové
udalosti. A ja uz pak ani neuvazovala, ze bych
délala néco jiného, nebo jak to fict.

Asi jsem blbé pouZil to slovo umélec,
pouZivam ho taky jen s vyhradami. Ale
$lo mi o ten moment, kdy jsi se rozhodla

vénovat se uméni. Kdy jsi si uvédomila,
Ze t€ to zajima a chce§ tomu vénovat svou
energii a ¢as...

Nastartovala mé ta Hollarka. Byla to takova
komunitni $kola, a jeSt¢ to tam bylo spo-
jené s tou stavkou. V té skole jsme spali, tisk-
li po nocich plakaty a najednou byl clovek
soucasti né&jaké velké rodiny, kde si vSichni
rozuméli a tim zastfeSujicim tématem bylo, ze
vsichni chtéji délat umeéni. Byla to celkové eu-
foricka doba. Pak jsem byla na UMPRUMCE
anikdo neftesil néjaky vydélecny potencial uméni
a néco takového. Tak to bylo opravdu svobodny.
Dneska se spi§ setkavam s tim, ze studenti dost
Spekulujou, jestli se tim uzivi a jestli to maji délat
nebo nemaji. Tak ja jsem vdécna, ze jsem tyhle
véci vibec netesila, Ze mi to bylo Sumak.

Jestli to dobi‘e chapu, tak vdécis tomu

prostiedi, ve kterém jsi se ocitla a at’ uz

by té to navedlo kamkoli, tak jsi tusila,

Ze to bude dobre?

Jo, ale i kdybych se nedostala na n&jakou vytvar-
nou $kolu, tak bych si fotila pro sebe stejné. Mné
to piijde uz jako pfirozena soucast mého zivota.
Tehdy to bylo jesté jiné, dnes je foceni tfeba na
mobil asi pfirozenou soucasti kazdého, ale tehdy
si musel clovek osvojit techniku, pofidit filmy,
umét to vyvolat, doma vSechny vyhodit a zavfit
se do koupelny. Ja ted’ mluvim jak néjaky pamét-

nik, ale fakt m& dost ovlivnilo, jestli to viibec chci
délat nebo ne. Protoze chvilemi to bylo utrpeni. ..
Ty hodiny prace, aby clovék vyprodukoval né-
jakou fotku a pak na konci zjistil, Ze ji nepouzije.
S odstupem trochu lituju té&ch hodin stravenych
v té komore.

Opravdu?
Jo, mé to nikdy moc nechytlo.

Ja myslel, Ze je to pravé ta alchymie, ktera
fotografy bavi, néco jako kdyzZ to grafici
délaji jakoby kviili fetisi té ¢innosti...

Presné a ted’ jsme u toho, mé bavily ty ,,skici“. Ja
si v takové malé vanicce délala malé fotky, které
jsem méla pro sebe. A to mam do ted’. Stosy na-
délanych fotek, ktery jsem méla jako nahledy.
Ale délat to pak vétsi, to byl vzdycky porod. Ja to
vzdycky chtéla velkoformatové, to jsem ale pak
délala na UMPRUMCE s velkym sebezapienim,
protoze mé ta technickd velkd zvétSenina uz moc
nebavila. J& uz méla tu skicu. Pak jsem si nasla
(Milana) Brata, ten mi to délal a pak jesté¢ jsem
nasla jinou cestu, kdy jsem délala na platna, a to
meé strasné bavilo. To byl totiz original jedna k jed-
né. To bylo fotoplatno, které jsem si napfed natiela
emulzi, pak to zaschlo i s témi Smouhami, a jak
se to vyvolalo, tak to pokazdé dopadlo jinak, a to
ptekvapeni bylo dvojnasobné. To jsem ale trochu
odbodila. Tak k tém skicdm - ja jsem spi$ terénni

typ. Ty kreslici skici tpIné nedélam, ja to mam v hlavé. Nebo mam popisy né-

jakych zabéra. ..

Kdyz se Fekne skica, tak je prvni asociace spojena s kresbou, ale nutné
to tak byt prece nemusi. Duvody jsou ¢asto jen v tom, Ze si chces néco
zapamatovat. Celé je to hlavné o zacatku procesu smérem k néjaké
véci. To nemusi byt formalné néjaka kresba. Pro tebe jsou skici ty malé
fotky? Délas si je poirad?

Ted uz to moc nedélam, posledni dobou si skenuji negativy a prohlizim si to na
monitoru. Dfiv jsem vyvoldvala na 10x15 z filmu jen néhled, jak to prosté celé
vypada. Nekdo si déla kontakty, ale to jsem nikdy nedélala, to je pro m¢ moc
malé. Potiebuji to vidét ve vétsim formatu. Ale co je pak ta skica? To piedtim,
nez Eloveék néco vyfoti? To je prave o néjaké piedstaveé. To se mi libi na foceni v
terénu. Mas v hlavé zabeér, ktery ti zapada do néjaké série a ty se na néj nastavis
a hledas ho v téch situacich okolniho svéta, az ho fakt potkas. To setkani naZivo
meé utvrzuje v tom, ze ten zabér chci, Ze je pouzitelny... jestli se to takhle da
vysvétlit. Inscenovana fotografie mné nikdy moc nesedla, protoze to celé ty
vytvaiis pro né&jaky ucel, je to jiny postup. Mé bavi nainscenovat si to v hlavé
a pak to potkat, abys sis potvrdil, Ze to existuje, Ze to neni jen tviij vymysl.

A jak ta pFedstava o zabéru vypada? PiSes si predtim néjakou
poznamku o tom, co by to mélo byt? Je to néjaky typ atmosféry?
Nebo jak si dopiedu definujes to, co pak hledas?

Ja si piSu rizné poznamky, ale tohle ne. A Ze bych si Gplné nadefinovala ten
z4abér, to ne, toho nejsem schopna. Ja se bojim to pfedem formulovat, néjak
si to napsat nebo nakreslit. Cim vic to definuji v té skice nebo popisu, tak tim
méné pak véfim, Ze bych to néjak spontanné nasla, Ze uz je to moc velky kon-
strukt. J& to mam né&jak napil. Je to teda velkd zahada... piSu si jen néjaké
okruhy témat, do kterych pak zapadaji ty jednotlivé zabéry. Pokud jde o né-
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102 jakou skicovost, tak kdyZz uz néco najdu, tak se

snazim to zachytit vicekrat a tfeba i za cenu, ze
na tom vymlatim spoustu fotek. Mam pocit, Ze to
prosté musim mit, ale v tu chvili najednou nevim,
co je ten spravny zabér. Kdybys to méla predem
pfesné nakresleny, tak to tak stejné¢ pii foceni
nepotkas, pokud si to néjak nearanzujes. Tak si
tam nechavam tu volnost. Ale nevim, jestli je to
srozumitelné.

Myslim, Ze jo. A jde popsat, jak pak takové
loveni vypada? Mas vidycky u sebe fot’ak
a ¢ihas s nim?

Jo, ja ¢iham. Pokud to neni néco konkrétniho,
tteba ze chci vyfotit n&jakou krajinu s baliky
slamy a vim, kde to je. Pak za tim samoziejmé
jdu védomeé. Ale jindy to jsou tieba véci, které
pravé nejsou pojmenované. Je to spiS zpisob
loveni toho zabéru, ktery mas v mysli. Na to fun-
guje ten termin piedobraz, ktery pouzil Jan Svo-
boda jako prvni. Ze ma§ v hlavé n&jakou pied-
stavu a ty ji pak zhmotnis.

KdyzZ se zeptam uplné trapné prakticky,

mas néjaky systém? Tieba, Ze uterky se
budes chodit toulat s fot’Akem? A nékdy
néco vyfoti§ a nékde ne?

Ne, ja to takhle nemam. Ja se toulam furt, at’ uz
jdu kamkoli, tak pofad néco hledam.

A kdyzZ jedes$ tramvaji a néco uvidis, tak
vystoupi$ a jde§ zpatky vyfotit si to? Mam
pocit, Ze se to nékdy hodné romantizuje,
ale musiS§ na néco ¢ihat a kdyZ na to pak
narazis, tak se k tomu prosté musis vra-
tit...

No to jo, kdyz n¢kam jedu, tak jsem schopna se
zastavit a vratit se, to urcité.

To ale musi§ mit poi‘dd u sebe fot’ak?

Ja si ted’ délam nekteré skici 1 na mobil, i kdyz
mé pak nekdy mrzi, Ze nemam fot'ak sebou. Ale
nékdy i ten zabér, co chytne§ na mobil, mi pfijde
jako velka satisfakce, Ze jsi to potkal. Tys to délal
taky, ze jsi mél takové série fotek...

Myslis, jak jsem fotil ta pismena?

Jo, to si pamatuji (fotograficky cyklus méstskych
zatisi pfipominajici pismena).

Jo, tim jsem byl dost posedly a ve v§em
jsem poi‘ad hledal ta pismena. Nékdy jsem
si vzal fot'ak a Sel jsem nékam lovit, ale
mél jsem pak mnohokrat ypsilon a tieba
Zadné zet.

A ted’ si pfesné odpovidas na to, na co ses
ptal. Jsi nastelovany na to, ze potkas abecedu,
ale nemuzes fict, jestli potkas “Y” nebo “A”.

Ja se vidycky programové rozhodl,

Ze si vezmu fot’ak a nékam to piijdu hle-
dat. Jasné, Ze kdyZ jsem nékde néco naSel
nahodou, tak jsem se tam pak vratil

s fot’akem, ale co kdyZ jsem naSel nékde
néco a nemohl se tam pak vratit...

Tak to je samoziejmé chyba, nemit u sebe nic,
¢im to $lo zaznamenat.

To je jak lidi, co u sebe nosi zbraii. Oni

uZ ji musi nosit u sebe poiad, protoZe by
ji urcité potfebovali pouzit, kdyZ by ji u
sebe neméli. UZ jsou v té paranoidni pasti.

To asi bohuzel pfesné takhle funguje. Ja mam ta-
kovy maly fot'dk, co vétsinou staci, ma celkem
kvalitni rozliSeni. Kdyz ho u sebe mam, tak ho
paradoxné zas tak Casto nevytdhnu a kdyz ho u
sebe nemam, tak bych ho pouzila. Tak to mam
pak aspon na mobilu.

A co kdyZ mas ti‘eba pied vystavou nebo
mas prosté néjaky termin? Mas néjakou
strategii, jak néjakému napadu jdes vic
naproti neZ obvykle?

J& obecné terminy vystav nesnasim. M¢ stresuje,
ze je to jak na zakazku. J4 mam nejradsi, kdyz
mam né&jaké celky hotové, pak je néjak kompi-
luju dohromady a jsem nejradsi, kdyz muzu
jen minimum véci dodélat na tu vystavu. A ne
ze znam néjaké téma a na to mam v né&jakém
kratkém case néco vytvofit. To u mé nefunguje.
Idealni je, kdyz se to dlouhodobé usazuje, ty
fotky potiebuji uzrat a ja se pak na né podivam
z odstupu a vyhodnotim, jestli jsou pouzitelné
nebo ne. Kdyz mi chybi Cas, tak si pak nejsem
jista, Ze je to ono. Ted nemluvim o instalacich,
kde pracuji uz s hotovymi fotkami, ale kdyby to
byla jen ¢isté fotograficka vystava. Tfeba na téma
samota. Asi bych vzdycky potiebovala piidat
k tomu néco z archivu, mné ta prace s archivem
pfijde podobna jako ty skici, co jsem méla kdysi
v hlave. Taham néco, co uz bylo né€kdy udélany
anavazuji na to né¢im novym. Kdyz mam zadané
néjaké téma, tak se mi stejné vybavuje to, co
uz jsem k tomu tématu nékdy délala nebo as-
pon k blizkému tématu. A na tom pak zacnu
stavét. Nejsem moc schopna najednou si
fict: tak ted’ jdu fotit a za odpoledne to dam.
To jsou fakt vyjimecné situace, kdybych to takh-
le dokazala. Mam to spi§ pfes néjaké usazovani,
ten proces je dost pomaly. Nékdo si mysli, ze
fotografovani je jedna pétisetina vtetiny, nebo
Sedesatina, ale u mé tedy rozhodné ne. Ja to
musim nechat ulezet a pak to probiram celkem
dukladné, nez mi ptijde, ze to dava smysl...
Ale na druhou stranu stimulace pro tu vystavu

je zas nécim dobra, protoze pak ¢lovek jede na
jiny obratky. V tom limitovaném case se do toho
hluboce ponofi a najednou to vSechno jde rychle-
ji. M¢ pak ptekvapi, ze kdyby ¢lovek takhle jel
potad, tak uz by mohl byt n¢kde jinde (smich).

Ty skici jsou ¢asto i néjaka databaze
postiehii a napadi. U téch fotek je to
takhle mozZna nejbliz, vznika néjaky
fundus, ke kterému se pak rizné vracis
i jako k referencim...

Presng, ted’ jsi to pojmenoval piesné. Je to n&jaky
fundus myslenek, které jsou tfeba nedotecené nebo
jen naznacené. Ty napady jsou tam uchované a
kdyz je clovek naladény na to, Ze néco hleda, tak
mi to funguje i v téch archivech. Kdyz se vracim a
pak najdu néco, co jsem tieba dfiv d¢lala, tak ¢im
je to tieba ulezelejsi, tak mi to pfijde vic potvrzené.
Tedy ne, Ze je vzdy pouziji, ale na zédkladé¢ toho to
pak vyfotim jinak. Nebo tieba narazi§ na néco, co
bys jeste rad rozvinul. Ja si skenuji tipIné vSechno,
i ty zabéry, které urcit¢ nepouziji, ale v tom jsou
tam pro m¢ naakumulované ty napady a postiehy.

A ma$ néjaké pracovni ritualy, jak ti‘eba
zainas?

Tieba si musim uklidit stil. Potiebuji se do toho
procesu vpravit. Ja na to vSechno potfebuju vic
casu, tak to uklizeni nevi viibec vhodny, protoze
tim ten Cas spi§ ztracim. Nejde mi ani tak o ten
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104 poiadek, ale potfebuji n&jakou predehru. A to ukli-

zeni, to mi piijde, jako bych si i v hlavé vytvarela
bod nula, ze kterého pak za¢nu.

Vim, Ze ucis. Tak mé jeSté zajima, jestli
si myslis, Ze jde udit intuici?

Ja to vezmu trochu obecné. Lidi byli diiv schopni,
kdyz byly sziti s né€jakym prostfedim, obstarat si
potravu, protoze ji vycitili na dalku a §li za tim.
Dneska mas vSechno v supermarketu a nemas ta-
kové smysly viibec nastavené. Ale kdyz jsem tieba
Cetla rozhovor s jednim hladovkarem a ten byl tre-
ba mésic bez jidla, tak on pak na stovky metru citil
ovocny strom. Ze se mu ta schopnost zase vratila.
Tyhle krizové situace myslim probudi i tu intuici
pro tvorbu. Cim vic se zabyvas vécmi, které s tim
jakoby souviseji, ale vlastné nesouviseji, jako tie-
ba co tomu feknou divaci, za kolik se to proda...
tak to jsou faktory, které je potfeba oCesat. A na-
opak — péstovat si v sobé& ten svtij vnitini hlas, kdy
vi§, Ze to takhle chces délat. A to je nékdy tézky,
kdyz se na tebe vali spousta pozadavku, jak to ma
vypadat, k ¢emu to ma slouzit, jaky to ma téma
atd. TakZze ja bych u toto uceni nastavovala klidné
né&jaké krizovejsi situace, srovnatelné s tim, kdyz
nemam jidlo pod nosem, ale ze musim vytvorit
néco jen s néjakym omezenim. Aby t€ to vniting
stimulovalo k tém rozhodnutim, za kterymi si sto-
Jis.

TakZe nepohodlim a omezenim je ¢lovék
nucen spolehnout se vic na intuici? Ze ho
to néjak zcitlivuje?

Jo, ja si to myslim. Tfeba kdyz jedu s n¢kym,
kdo ma orienta¢ni smysl, tak ja se uplné ztratim
v kazdém mésté. Ale kdyz jedu sama, tak se mi
to nestane, ackoli vim, Ze se ztracim. Ale kdyz
jedu s né€kym, tak to vypindm. Myslim, Ze to
s tim trochu souvisi. Jak bys to ucil ty?

Nevim, na jednu stranu s tou intuici vSich-
ni pocitaji, ale nijak se o tom nebavi. Jako
by to bylo néco strasné tajemného. Nebo to
nékdy funguje i jako vymluva. Myslim si,
Ze je to nevyhnutelna ¢ast v procesu uceni
uméni, coz asi taky nejde moc jednoduse
popsat a vysvétlit. A nakonec je to dost in-
dividualni a kazdy pedagog na to jde stej-
né jinak a (intuitivn€) voli jinou strategii.
Nebo mas pocit, Ze lIze jit jen pFikladem?

Myslim jesté, Ze se to s tou intuici musi dit opa-
kované. Kdyz je to jednorazové, tak nepoznas, ze
je to ta tvoje intuice. Ale kdyZz opakované délas
néco podle té tvé intuice, tak na tom vysledku
a na téch vicero ptikladech se teprve ukaze, kam
ta intuice smétuje. Student tfeba fika, Ze to je in-

tuice a pristé je zas intuice néco jiného...

Mné se libilo, co jsi Fikala s tim omezenim

a s tim hladem. Jedna véc je spousta infor-
maci, ale to, co nakonec stejné funguje, je
néjaky zajem téch lidi. A pak se rozviji ten
zajem, Kktery je ¢asto iracionalni. Je to né-
jaka touha, posedlost, fascinace. A kdyz

se na to zacnes sousti‘edit, tak teprve pak
ma smysl ta ¢innost. Do té doby je to jen
volnocasova aktivita, ktera se da délat
nebo nedélat. Ale kdyzZ je ¢lovék nécéim
posedly, tak ty informace ziskd, ani nevi
jak. Nepotiebuje si pamatovat néjaky data
a jména, to samo ho asi nijak neposouva.
Ale ja stejné nevim, jak se da naucit pose-
dlost...

No, jak mluvi§ o té soustfedénosti. Tak to
je podobné tomu, co jsem méla na mysli, ze
v moment¢, kdyz si najde§ né&jakou posedlost,
tak se na to soustiedi$ v dlouhodobém horizontu
a pak je vidét, co to je. Je to Citelny. Je potieba
néjaky delsi Casovy usek, aby se poznalo, kudy
ta intuice jde a o co ti vlastné jde.
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V. Objeveny vynalez a vynalezeny objev

Vse, co si myslime, Ze jsme vymysleli, jsme jen objevili. O ¢em
muizeme doopravdy tvrdit, Ze jsme vymysleli nebo vidéli prvni?
Cast&ji se stane, 7e objevime novou souvislost mezi skute¢nos-
tmi, které uz existuji. Sbirame védomosti jako znamky. Zname
umélce, né&jaké filmy, hudebniky, éteme knizky, ¢asopisy, chodime
na vystavy, sledujeme zpravy, dozvidame se o tom, co se d&je n¢k-
de na svéte, kde jsme nikdy nebyli a nikdy ani nebudeme. Nekdy
si snazime dohledat a porozumét néjakému kontextu, ktery je jako
vzdy zasadni. Ale ¢asto ¢im vic toho vime, tim mifi vSemu rozumime.
A stejné€ prahneme po novych podnétech, informacich, souvislostech
a inspiraci. Pro¢ nas ale zaujme to, co nés zaujme?

Sbirka znalosti se u kazdého 1ii, nékdo chape gravitaci kosmickych
strun, nékdo vnima hodnotu brutalistni architektury, dalsi vi, kde hle-
dat jakou bylinku a ¢emu pomuize, jiny si pamatuje soupisky vSech
hraci v Lize mistri, jejich prestupy a mista v tabulce atd. Kazdy ma
pak nékolik takovych oblasti, slabosti, podivnosti... kromé té, které
se vénuje v ramci své profese. Snazime se z téch informaci néco

a nacasovani, je to dulezité i v jinych oblastech? Ano.
Co ovlada nasi pozornost? Co pteduréuje nas zajem?
Vsechny tyto nasbirané podnéty vytvaii néjaky fundus, depozitat,

parenisté. A potom se vSechny tyto vjemy spolu potkavaji a tim vzni-
kaji napady.

Tom Waits: seznam

oblibenych zvuki
T TecCa T RrT e, A It e T
plisobal, Fe se najednou ozval vysoly
stratidelmy hias - zblo to, jake by obf
viniy prt jezdil pa heand gigantiche

kudry skbaug| ki siramit a trenam guamy
skbenifky na vima,

Tom Waits, americky hudebnik sbira oblibené zvuky. Pokud Wait-
sovu hudbu neznate, mozna byste ji na zakladé tohoto seznamu uz
poznali. Mozna je ten seznam sam o sob¢ hudebni skica, nasbirané
zvuky, které jsou predobrazem novych skladeb.

Péstuj pohled a sbirej znalosti. Kam mifi pohled, tam mifi po-
zornost. Zasadni je tedy péfe o podnéty, informace/znalosti,
zkuSenosti a vjemy, které vstiebavame. A pak ¢ekat nez nas néco
napadne. Existuji dvé strategie: bud’ objevujeme, tedy hledame
anachazime. Pfipraveni vyrazime do terénu jako lovci a ¢thame na
cokoli, co by se hodilo pro nas zamér, i kdyz ten jesté nemusi byt
ani zformulovany. Piedstava lovce je asi to nejpiesnéjsi, co si lze
predstavit, i kdyz se mi myslivci protivi, tak jako piiklad nékoho

4 Tpdr mofi beny
5 Kond a viaky

% Westernowd piana ve starych

saloonech

& KohyE [dou ot ze Slooly

7 Krakdni hladowych vran

B Ladénd archestru
11 vysthel do reflekiors

3 shijedky na Manhattanu
12 Tanl ledu

2 Poulsind kazaeld

10 Horshid driiha

15 Kehyk ji 2 okna slylet hodina Klavins

16 Staré registradnd pokdadny
17 Mustangy a s#ind aula ze ralithu

spdmdesiivoh bet

18 Saepovan

23 Kanceldle ve starych filmech
24 Dusod shond

X5 Oipakami Slanimy

26 Pochodowi kapely
27 Lekoe klarinetu

28 Gramofony na kliku
29 GORg ¥ ringu

30 Mbdiey v Gndtind

31 Pinkball

32 Ditsked orchistry
33 Zvondni tramvaji
34 Tippo

21 Siréay na

13 Wowvinowd notaliy

19 Argenitindif fothalewl fanousel
ascich

22 Srumec v haospodske kuchyni

14 Fatibal v radu

20 Beathax

kdo, napina smysly k tomu, aby nasel jakykoli naznak stopy, ktera
ho pak dovede k cili, je ptihodny piiklad.

Nebo druha strategie - tzv. vymyslime, tedy sedime a snazime se
na néco piijit, stimulujeme pamét’, prochdzime poznamky a skici
a snazime se v sesbiranych podnétech najit néco relevantniho a to
pak rozvijet. Hledani kodu, nového funkéniho spojeni, vytvaieni
jazyka/systému nebo ¢ehokoli, co vnimame jako um¢lé...

Népad pak mize pfijit bud’ takzvané necekang, coz je neCekané jen
pro nas, ten napad prosté uzral a spadl ndAm do védomi a zorného
pole, nebo se mu snazime jit aktivné naproti. At uz hledanim nebo
vynalézanim.

35 Délbuchy

F.

Svist prostil poddd haaje nigjakou

40 Trumpeda § dusilkem
mauziicu

37 Basod steeldnumy
41 Tabdikowd burza
42 Hra na pila

43 Theremin

44 Hodubi

45 Racc

46 50vy

38 Trakbory

36 Drchestrieny
39 Vialinofoamy
a8 Hrdllitiy

47 Drardi

v pusblikaci napsali Jim Jarmusch a Rober
Chrisigau. Yydako nakladatelsti

Wadts/Corbiin '77="11, 270 Hran. Texty
Schinmed/Mosel, Maichoy 2003
j - CEE

Skica je idealni ¢innost at’ uz pro jednu nebo druhou strategii. Pro
hnéteni a zaznamenavani vSech napadi, zarodkd napadi a postie-
ht a vizualnich poznamek.

Kdybychom si pamatovali v§echno, nebylo by co vymyslet. Diky
tomu, ze si spoustu véci pamatujeme Spatn¢ a zkreslené, pak si
vzpomeneme jen na néjaky fragment, a na ten se nabaluji jiné
fragmenty z jinych vzpominek a zaéne vznikat néco, co jesté pred
chvili nebylo. A prave skica pro to nejisté odkryvani a vybavovani
si paméti hraje zasadni roli. Nevznika autonomni kresba, ale §picka
tuzky odkryva vSechny ty Spatné zapamatované informace a sama
vymysli, jak je propojit, v§e myslitelné je mozné.
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Zakladem pro vznik ¢ehokoli nového neni ale hodné informaci
a znalosti, ale zajem a zaujeti, ktery se preklapi ve fascinaci, zapal
a posedlost, ktera jsou hnaci silou, ta hnéte, pfesypa a propojuje
vsechny ty pfedem nasbirané podnéty.

Zasadni vyzva pro vzdélavani tak neni jak pfedat informace, ale
jak zajem pfemeénit v zapal, posedlost a obsesi. Informace se pak
zac¢nou nabalovat samy.

Architekt Tadao Andé byl ptivodné boxer, Le Corbisieur se vyucil
rytcem hodinek... Jaké odborné znalosti neziskali v akademickém
prostiedi a pak jim chybély?

Nekolik let uéim na Scholastice kresbu a ilustraci, jako soucast
pribéznych zadani jsem (sam, nebo ve spolupraci s Jirkou Frantou)
vymyslel rizné tikoly, které mély zpochybnovat zavedené a Casto
automaticky pfijimané postupy, jak kreslit. Casto §lo predev§im
a vytvofeni urcité piekdzky nebo vytvofeni situace, ktera nuti
soustiedit se na uplné jiny aspekt kresleni a odvedeni pozornosti
od toho, jak bude kresba vypadat, k tomu, na co se soustfedime,
kdyz kreslime.

Nize je vybér a dokumentace z kreslicich zadani, u kterych ale
neslo o prvoplanové atrakce nebo naopak naschvaly, ale o zpi-
sob, jak obelhat sam sebe a donutit se vidét a vnimat svét jinak.
A zvlast' u Cinnosti, kterou predpokladame, ze ovadame. Vyhnout
se schématicnosti, $ablon¢, predsudecnému uvazovani, ze vim
co se ofekava a co mam délat... Udrzet se v nepfijemné nejistoté
a vnitfnim nastaveni vé¢ného zacatecnika.

KRESLEN{ LAMY A VELBLOUDA 1)
Nejdiiv studenti kreslili ob& zvifata z paméti co mozna nejrealis-

.....

ob¢ zvifata a studenti je kreslili piimo podle predlohy. Jisté by §lo

zajet do zoo, ale ta bezprostiednost kontaktu a pohled do o¢i tvor-
ovi, kterého se pokouseli nakreslit, byla kvalitativné naprosto jina
zkuSenost.

KRESLENI ZATISI ZRCADLOVE
Snazit se v hlavé osové otocit to, co vidim.

ZATISI PODLE PAMETI

V jedné mistnosti bylo klasické zatisi a kolem toho zidle, ve vedlejsi
mistnosti byly Zidle kolem stolu a na nich papiry. Studenti si méli
udrzet pohled v hlavé a pfenést ho ke stolu a az tam kreslit. Prodle-
va mezi koukanim na pfedlohu a jejim zobrazenim se zvétsila.

KRESBA HLAVY PODLE FOTKY VZHURU NOHAMA.

KRESBY PODLE VZORKU VUNI.
Neilustrativni pokus o zachyceni charakteristiky konkrétniho
¢ichového vjemu.

AUTOPORTRET, KRESLENY POSLEPU

KRESLEN{ HESEL/POJMU PODLE ZADANI
Kresba musi vzniknout na jeden nadech.
Kresba nééim, ¢im jesté nikdo nikdy nekreslil
(ktera zelenina kresli nejlépe?).




110 ZMENSILI JSME CELY SVET KROME JEDNE

TUZKY A NIKDO SI TOHO NEVSIML. (2)
Workshop pro studenty UMPRUM 2014

KRESEBNY WORKSHOP K VYSTAVE DOCASNY
DEPOZITAR (3)
Kresba: ptipadova studie pro Plato Ostrava 2017

KRESBA CIZi RUKOU (4)
Projekt pro Casopis X kresba 22 z cyklu Skoro nic neni
uplné 2013

WORKSHOP SE STUDENTY AVU ATELIERU
GRAFIKY 2 (5)

Cesta vlakem z Prahy do Ostravy a zpét, kazdy student mél
mistenku tak, aby sedé¢l sam a m¢l si celou cestu kreslit.
Vysledky kresleni nebyly pfedmétem zkoumani ¢i diskuze.

PORTRET ZNAME HLAVY (6)

Poprosili jsme Jittho Labuse, jestli by nam nesedél
modelem. Pokus o nakresleni hlavy, kterou kazdy zna, ale
predevsim skrz rizné role a televizni / filmovy filtr. My
se ho snazili nakreslit co nejvic neutralné bez jakéhokoli
nabéhu ke karikatufe. Ze zahrani¢nich hercl by se pro to
hodil napt Jim Carrey.

2
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Pavla Scerankova

Vybavis§ si moment, kdy ses rozhodla,
Ze se chces vénovat uméni?

Vybavuji si ho presné, bylo to ve tfetim ro¢niku
na gymnaziu pii kurzu, ktery nas mél pfipravit na
vysokou $kolu. J4 si vybrala chemii a biologii, pro-
toze jsem chtéla jit na medicinu. Ale na té chemii
mi doslo, Ze kdyz se do toho ponofim v té mife,
v jaké to bylo pozadované, tak mi nezistane zadna
kapacita pro nic jiného. Propadla jsem panice, pro-
toZze mi predstava, ze vSechno zaplni jen ten jeden
obor, pfiSla netnosna. Zacala jsem hledat oblast,
ktera by mi umoznila trochu variabilngj$i pros-
tor pro objevovani riznych svéti. A doSla jsem
k uméni. Moje cesta k uméni byla takova témet
logicka uvaha (smich).

To je zajimavy, Ze to je takovy negativ,
Ze jsi néco chtéla, ale splni to néco
opacného...

Ani ne, ze opak. J& to méla vzdycky v rodiné.
Tatinek byl sochat a maminka architektka, ale ptis-
toupila jsem k nému z jiné strany.

To, Ze ses rozhodla na konci gymnazia pro
uméni, protoZe ti to umozni zkoumat svét

v jeho vétsi §iFi nebo jak to popsat, bylo diky
tomu, Ze jsi znala to prostiedi od svych

rodi¢i? Nebo tam byl jesté néjaky jiny mo-
ment?

Na zacatku nebyla potfeba néco vytvatet, ale potie-
ba mit moznost svobodné se rozhodovat, ¢emu se
budu vénovat. Z této potieby mi vyslo umeéni jako
jediny obor, ktery ti da svobodu pohybu v jakékoli
mife se ti zachce. Nebo ne?

Pi'emyslim, ale asi ne. Mné se vzdycky libilo,
Ze uméni je zpusob, jak 1ze neexaktné zkou-
mat svét.

Jo, to je jasny. VSe se musi nééim vyvazit. Tu
moznost svobodného pohybu a volby zaplatis tim,
ze zustavas laikem ve vech oborech.

KdyZ ¢lovék vstupuje do néjakého oboru,
tak o ném ma néjakou piedstavu, ¢asto
zkreslenou a aZ pozdéji se mu vyjevi
vSechny ty moZnosti. U uméni jsi tu zavaz-
nost a hloubku nevnimala jako tak para-
lyzujici?

Ano.

Tak spi§ jako urcité vabeni?

Jo, to spis. Ale pak ti dojde, Ze i to uméni je néjak
zavazné.

Dokazes popsat kdy, jak a kde vznikaji ob-
vykle tvoje dila? Jestli to ma néjaky podob-
ny postup?

Casto je to na zékladé n&jaké vyzvy, ze mé nékdo
nékam pozve. Nebo na zakladé setkani s cloveékem,
myslenkou v knize nebo zkratka s né¢im takovym.
Casto se toto setkani, které je zcela ndhodné, stane
impulzem k zaznamu do skicaku. To si zazname-
nam, aniz bych védéla, co s tim budu délat.
A pak jsou tu znova ty vyzvy, které mé vyprovoku-
ji néco z toho skicaku vytahnout. Bud’ se to néjak
setkd anebo mi to jen pomuze jako inspirace. Ale ty
ses ptal, kde to vznika. Tak prvni, co mé napadlo je,
ze to vznikd v mé hlavé. Posledni dobou, kdy mam
méné Casu, ktery muzu stravit v ateliéru, jsem se
naucila pracovat v specialnim 3D softwaru v mé
hlavé. Umim se v ném schovat u ¢innosti, které
nevyzaduji stoprocentni pozornost nebo mé tolik
nebavi.

A v téchto chvilich spiSe promysli§ rizné
varianty, je to tak?

Ano.

Tim impulzem miuzZe byt to, o ¢em jsi
mluvila? Bud’ néjaké vyzvy nebo nahodna
setkani. A v jaké fazi do toho vstupuje né-
jaka skica, jestli viibec?
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Pavla Scerankova, Milo§
Socha, 2019
Foto: Martin Polak

Skici jsou pro mé dulezité. Kdyz mé napadne né-
jaky obraz, kdykoli, tieba v noci, zaznamenam
si ho do skicaku. Pak jsou tu vyzvy, které piine-
sou né¢jaké konkrétni téma nebo prostor a vy-
provokuji mé uvazovat nad nimi, a to probiha v mé
hlavé u véSeni pradla nebo u uspavani déti. To je
takovy dobry moment, ktery trva dlouho a ¢loveék
nesmi usnout, protoze ho ¢eka jesté to nadobi, tak
se snazi udrzet vzhiru. To je tieba dobry ¢as na
to probirat si v hlave, co v tom skicaku mam a co
by se mohlo na tu vyzvu hodit. Pak se zase vratim
k tomu skicaku, a za¢nu to uptesiiovat.

TakZe je to néjaka databaze napadi
a postiehi...

A vyvoje.

...které se daji rozpracovat v pi'ipadé né-
jaké konkrétni vyzvy a ty pak hledas rizné
propojeni, je to tak?

Ano, v praxi to neni tak racionalni a systematicky,
ale v zasade¢ ano. Ten skicék je takovy sumat po-
stfehtl a vizi na jedné strané a na druhé stran¢ skic,
které ty postiehy upfesiuji a tykaji se materialu,
velikosti a tak podobné.

Vybavis si néjaky moment nebo situaci,
pri které té napadlo néco konkrétniho?

Tak ted” jsme byli v Hradci, kde v GMU rein-
stalovali sochu Milose, ta vznikla na zaklad¢ set-
kani s panem v tramvaji. Pfijela tramvaj, oteviely
se dvete a stal tam pan, asi bezdomovec a na noze
mél igelitovy pytlik. Podivali jsme se na sebe,
dvefe se zase zaviely a tramvaj odjela. A vlastné
zlstala jenom ta chvile. Kdyz o tom mluvim, tak to
zni uplné banalné, ale pro me ta chvile byla né¢im
strasné naléhava. Tak jsem si ji zaznamenala, tedy
toho pana s pytlikem. Zistal v tom skicaku snad i
par let a pak piisla vystava do Fait Gallery v Brn¢ a
ja se k té skice vratila.

TakZe jsi prosté vidéla néjaky obraz — vyjev,
ktery té nééim zaujal a zaznamenala sis ho
a pak ses k nému vratila, kdyZ jsi pripravo-
vala vystavu pro galerii Fait?

Ano, ale najednou mi doslo, Ze je tam strasné moc
neznamych. Nevédéla jsem, jestli je ta sila v real-
ném portrétu toho muze? Nebo toho pytliku nebo té
tramvaje? Clovék se pak vréti do té chvile a zaéne
analyzovat, co je zdrojem té naléhavosti. Tteba ze
je to ta noha, ktera mi ptipomnéla stromek, ktery
kdyz se piesazuje, tak se mu kofeny zabali do py-
tliku. Tak jsem si v hlavé ten pytlik sundala a ztistal
tam misto té nohy kofen toho stromku. A jestli ta
druhé noha ma stat na zemi nebo vlastné bude stat
na tom kofenu, takze bude trochu paralyzovany a
vyrvany z néceho... Takhle to zni jako blbé, ale tak
néjak to je.

Ja tomu rozumim.

Postupné se to zpresnuje. UZ je to muz, misto jedné
nohy ma kofen stromu a na ném stoji. Druha noha
mu visi ve vzduchu. A pak dal fesis, jak moc ma
byt ten ¢lovek realny, jestli mam pouzit obledeni
nebo mé byt vic abstrahovany. Resis, jak to udélat
technicky, aby to ten kofen udrzel. Tak dojdes k
tomu, Ze to musi byt duta lehka skofepina. Ud¢las
si model, pak n€kolik dalsich a postupné ti to zane
déavat smysl. A tohle vS§echno probihalo rok.

Je to v Zivotni velikosti?
Ne, ma to asi 4 a ptl metru
A proc se to jmenuje Milo$?

Protoze ten kofen mi dal pan, ktery se jmenuje
Milos. On ma pilu.

UZ téch napadu a vizi v téch skicacich
mas tolik, Ze se miiZe§ spolehnout, Ze tam
vZdycKky néco najdes?

Stava se i to, Ze tam nic nenajdu. J4 v tom skicdku
jesté ty véci neuptesiuji. To pak délam v mode-
lech. Ja si to v té kresbé nedokazu dostatené na-
simulovat, abych pak védéla, jestli je to ono nebo
ne. A to, na co se ptas, to se taky stava, to je tieba
ptipad pamatniku vale¢nym veteranim do Ostra-
vy. Minuly rok jsem vyhrala soutéz, na kterou mé
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vyzvali. A1ikdyz se mizdalo, ze mi je toto téma cizi, né¢im me piitahova-
lo. V tomhle ptipadé jsem zacala od podlahy... TéZko se popisuje zacatek
uvazovani z Gplné nuly. Zacala jsem si téma analyzovat. Tam je to moje
gymnazialni vzdélani (smich)... Ale stejné pak feSim — proc? Z jakeé strany
mam ten problém uchopit, abych nic nepiedstirala. Celé tohle probihalo
v porodnici po porodu mého syna Antona, musela jsem tam né&jaky Cas
lezet. Tam jsem si uvédomila, Ze je to prostor, kam mizu odejit, ze tam
nemam né&jaké emoce, které¢ by mé rozrusovaly. I kdyZz jsem byla paralyzo-
vana na ltizku, tak to bylo misto, kam jsem mohla odchazet v t€ hlavé. Ale
to byla nécim extrémni situace. ..

Jestli to dobi‘e chapu, tak mas prosté takovy mentalni ateliér,
do kterého se muZe§ piesunout kdykoli to ta situace umozni a tam
nad témi svymi vécmi rozvazZovat?

Ano, kdykoli ta situace nepotfebuje moji mentalni pfitomnost a mam na to
silu. Clovék je nékdy unaveny a nikam se mu piesouvat nechce. MoZna se
to diiv odehravalo vic v ateliéru redlném, tohle ptemysleni nebo odchod
do toho mentalniho ateliéru. Ale protoze se tam na to dala udélat cilen¢ ta
chvile. Jdu tam s tim, Ze nemam zadnou konkrétni praci, jen néco uklizim
nebo lepim tak mimodgk a vlastné je to n&jaké cilené navozeni chvile, kdy
se do toho mentalniho prostoru odeberu. Ted’ nemtizu jit bloumat na tfi hodi-
ny do ateliéru. A kdyZ uz tam jdu, tak musim rychle ud¢lat to, co potiebuji,
abych se pak velmi rdda mohla vratit ke svym détem. To neni néco, na co si
stézuji. Doma je spousta praci nebo kdyz si hrajeme na hiisti s babovi¢kami,
tak myslim, Ze plnohodnotn¢ délam babovicky, ale Gplné u toho nemusim
byt plné soustiedéna. A obCas mé u toho néco napadne... Ale ted’ mozna
vypadam jak krkav¢i matka, co neni mentalné pritomna. ..

Ne, ja to spi$ obdivuju. Fascinuje mé

ta strategie, protozZe kdyZ ja jdu do ateliéru
a mam pocit, Ze bych tam mél néco délat,
tak mi to viibec nejde, a naopak mé ty véci
napadaji v iplné jinych momentech. Asi se
mi nedafi sam se sebou hrat tu hru tiplné
dobfe, neumim se naladit na to, na co bych
potieboval...

Ja uz do ateliéru chodim jen vyrabét. Jdu tam na
pét hodin a mam v hlavé mentalni plan, co musim
udélat. Teda jasné Ze se nékdy néco pokazi a je to
vSechno jinak... Ale taky tam rada obcas zajdu jen
tam pobyt, na to je ale toho prostou ted’ mnohem
min.

Kdyz jsi mluvila o tom, jak jsi vidéla toho
pana v tramvaji, nebo té€ néco napadne
v noci, tak v jakou chvili si pak vezmes ten
skicak do ruky? Mas ho poiad u sebe?
Vétsinou jo.
Ve chvili, kdy néco vidis, hned vis,
Ze je to ten moment, ktery té zajima
a Ze si to budes kreslit?
AZ doma, vecer si pak udélam ten zdznam.

A mas v téch skicakach néjaky systém?

Ne viibec zadny. Chvilku jsou tam ty zaznamy, pak

né&jaké stranky kolem produkce, nuda nuda, pak
zase néco, je to tplny zmatek, zadny fad, neda se
tam nic najit. Je to takovy zaznam toho toku, tak to
tak nechavam. To skicovani jsou jen takové vzacné
chvilky jednou za Cas.

Ale kdyz jsi Fikala, Ze si ty skicaky mentalné
prohliZi§, takZe kdy?Z si to nakreslis, tak si to
pak lépe vybavi§?

Ano, nevim tieba ve kterém bloku to je presné, ale
vim o tom.

TakzZe si to kreslis i proto, Ze se bojis,
abys to nezapomnéla?

Protoze u té kresby se k tomu piida néco, co ta hla-
va zas udé€lat neumi. To je zajimavé. Vim, ze se tam
pfida néco, co hlavou neudélam. Neékdy je to chyba
v kresbé nebo tam néco udélam podvédomé dfiv,
nez si to promyslim.

Al to je divod, proc si to kreslis, aby do toho
mohl vstoupit i takovy element?

Ano.

Zajima té element néjaké nahody a chyby
i pFi realizaci samotné té véci?

Ne, to uz postupuji ptesné. Pfi realizaci se snazim
k tomu jiZ nic nepfidavat.

Vedes ke skicovani néjak své studenty?

My to s DuSanem Zahoranskym opakujeme doko-
la, at’ si délaji zaznamy, ale oni maji vicéi tomu
blok. Myslim, ze se boji, Ze neumi kreslit a ze
ten zdznam nebude tim padem dobry. Ale to je
samoziejmé nesmysl. My si myslime, ze kazdy
napad by mél mit od zacatku né&jakou fyzickou
podobu. Jen tak se d4 o ném dobie premyslet.

Co vSechno znamena fyzickou podobu?

Kresba, model, 3D, fotka, cokoliv. Protoze jinak
kdyZ néco popises slovy, tak ja si to skoro jisté
predstavim tpIné jinak. Kdyz si to nakreslis, tak to
vidis a je to velky skok.

Je pro mé otazka, jestli a jak ucit skicovat
nebo jestli je to natolik intimni, Ze si kazdy
tu metodu musi najit sam...

Ja jsem presvédcend na 99 %, ze dokud to nema
vizualni podobu, tak se nedostane$ dal a fesi§
jen samd nedorozuméni i sam se sebou. Protoze
nevis, jak je to velké, kde to vidis... A pak jdou
do dilen za zame¢nikem a my s Dusanem tomu uz
fikame vytvarna pantomima, jak se tam predvadi
ty sochy. .. Skica nemusi mit pfesnou podobu toho,
jaké to ve vysledku bude, ale je to zacatek, ktery
se upfesnuje.
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V celém procesu tvorby je ten moment
uplného zacatku velmi intimni a velmi Spat-
né analyzovatelny. Clovék se rychle dostane
na tenky led, kdyZ chce zjistit, co ho zauja-
lo, co a pro¢ ho fascinuje a pro¢ pak zacne
néco délat a tak dale. Do velké miry to podle
mé souvisi s intuici, kterou si ¢lovék néjak
péstuje. Myslis, Ze ta by se néjak ucit méla
a pripadné jak?

Ani nevim, jestli ji ja n&jak péstuji. Spi$ nez intuice
je to pozornost byt pozorny vici tomu, co vidim
a co me¢ potkava. Spis, nez o intuici, jde o néjaky
zpusob otevienosti. A to se péstovat asi da. Mlzes
upozoriiovat lidi, Ze néco takového maji, Ze je to
vzacné a maji si to chranit a kultivovat, coz se da
riznymi zpusoby. Tteba setkanim s jinym uménim
nebo Cetbou kniZek, které ani vilbec nemusi sou-
viset s tim, co zrovna délam. Co se tyce té kieh-
kosti, pro¢ tohle ano, a ne néco jiného, tak to mé
taky stra$né zajimalo. Ja se to taky snazila zjistit ve
své disertaci (Mysl bez obrazu). Jak ten moment
pojmenovat a jak s nim zachazet. Pro¢ se neroz-
pliznout v nekone¢ném moti moznosti. Ja si to po-
jmenovala jako né&jaky typ naléhavosti nebo nutno-
sti, kterou ta chvile ma a je to jen mezi tebou a tou
chvili a ty tomu musi$ véfit, to se pak neda okecat,
nebo vysvétlit nebo nékoho o tom piesvédcit. Tam
je strasné dalezité byt k sob& upfimny, nic nehrat,
jinak se mi to celé rozpadne. Tak takhle né&jak, ale
mluvi se o tom tézce...

Mné se zpiisob, jak to popisujes, libi hodné.
V jednom dokumentu jsi Fikala: “Mluveni
o uméni prohlubuje u divaka pocit, Ze to
uméni je tajenka, které ma néjak porozu-
mét. Divak by nemél byt v pozici, Ze lusti
tajenku, ale spi§, Ze je v néjakém prostoru,
ktery mu zjemni vnimani. To misto ho néjak
rozrusi ze zptisobu uvaZovani, na ktery je
v béZném Zivoté zvykly. A to neni schované
v uméni, ale je schované v ném, najednou
se zacne divat jinak.” Mné p¥islo presny, Ze
to naraZi na limity, Ze nékteré skutecnosti
se slovy vysvétluji Spatné. Zajimalo by mé,
jestli si myslis, Ze se v uceni nebo i v komu-
nikaci da obejit beze slov?

Mozn4, ale nevim. J4 mam pak stejné vzdy tenden-
ci néjaka slova najit. V ateliéru (na AVU) jsme si
vyzkouseli s DuSanem, Ze komunikace zacala fun-
govat az kdyz se tam ustalila skupina lidi, s kterymi
jsme si rozuméli i beze slov... Obecné ale existuje
vasen vysvétlovat uméni a pak z toho plyne spous-
ta nedorozumeni, protoze se to zcela vysvétlit nik-
dy neda. Mze$ popsat n&jaké své pohnutky, nebo
to, o ¢em si tu hodinu povidame, ale Milos se bud’
s nékym potka nebo ne.

Skvély, ja myslim, Ze je to piesné ono.
Diky moc za rozhovor.




120 Vsechno je mozné, navody neexistuji, schémata
neplati, v§ichni 1zou nebo si vymysli.
Kreslete, co vidite.

Kreslete, co nevidite.

Kreslete podle fotek.

Kreslete podle uz hotovych kreseb (mtzete
premyslet kde zacal kreslit jejich autor a proc).
Kreslete podle zvuku.

Kreslete podle hmatu a ¢ichu.

Kreslete podle paméti.

Kreslete néco, co néco pfipomina.

Kreslete néco, co nic nepfipomina.
Kreslete zprostiedka.

Kreslete od kraje.

Nechte kresbu, aby se sama nakreslila vasi
rukou.

Kreslete jenom jako.

Kreslete doopravdy.

Nakreslete vSechno za vtefinu.

Kreslete a mozna z toho vznikne skica.
Skicujte a mozna z toho vznikne kresba.

Fotografie z italského filmu Oggi al Berlino
(East Zone, West Zone), 1962

Franz Erhard Walther,
28 kapesnich kreseb,
instalace, 1967
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VI. Vabeni a ¢ihani na napady

Pokusil jsem se popsat situace, pii kterych zac¢inam kreslit nebo
m¢é obvykle néco napadne. S podobnym dotazem jsem se obratil
na studenty AVU ¢i aktivni umélce. Popisy nechavam v ptivodnim
znéni v jejich anonymite.

,,Je ticho, nikdo ode mne nic nechce, jsem unaveny a snazim se nad
nicim nepremyslet, to se mi ale nedari. Neustale na mé dorazi
tikoly, které musim resit, i kdyZz ne v tuto chvili, vim, Ze se jim
v budoucnu nevyhnu. Pro ted’ se ale snazim hlavu zaméstnat nécim
Jjinym. Zmatek podneétii které se nelogicky potkavaji, mé unavuje,
po chvili ale rezignuju na to se v nich vyznat a jako nezavisly po-
zorovatel se bavim nad necekanymi souvislostmi, vstanu a jdu si
kreslit. *

., Casto mé napadne néco pri cekani, kdy? se nudim. To je pak nej-
lepsi cekani. Vitbec mi nevadi na nékoho cekat, abych si pravé

‘

“darovala” téch svych pét minut na vymysleni.

., Jen tak sedim a koukam na lidi. Néjakej typek mluvi sam pro sebe,
naproti mné si ted sedla tlusta Zenskd celd v cernym, s cernym
kufrem, ale cervenejma viasama a kabelkou, dala si dokonce dva
malinovy Fezy, co jsou stejné cCerveny jako ta taska. Jak jsem si
Fekl, ze najednou mam Cas a nic jinyho ani moc delat nemiizu, nic
moc mé nerusi, ale zdarovern kolem sebe mam porad néjaky podnéty
k pozorovani a vstrebavani, tak jsem i zacal myslet na diplomku
a zvazovat néjaky dosavadni moznosti a napady. A tak to zas né-
Jjak prislo. Obecné mam rad, kdyz me nic netlaci, nic jinyho ani
nemuizu délat. Jako Cekarny nebo jizdy vlakem, busem, tramvaji.
Miizu si dovolit tak profesiondlné brouzdat a na néco furt cumeét.

Taky bych mohl myslet na picoviny, ale reknu si treba, ze chci ted’

myslet na to, co budu délat, jako v tvorbé. To bych mohl. Nebo si
Jjen Feknu, jak jsou lidi divny a zZivot nepravdépodobnej a jak to asi
dostat do téch véci? A uz to jede. Takze mi prijde dulezitych nekolik
faktorii. Klid/bezcasi/relax; podnéty; rozhodnuti/viile. A ty situace,
ktery to splitujou, jsou idedlni. Venceni psa, klidné i prochdzeni
muzea, ¢lovek je v salu s francouzskym rokokem, tak vypne, zacne
vic bézZet na volny opratky, a bum ho. (To zni jak vietnamsky jidlo)
Sedne si na prdel pod néjakejma rizovejma tvarickama a paru-
kou a uz si to pise. Trochu podobna funkce jako sneni. Rokoko
je od toho, aby to vSechno mohlo slehnout, aby se to dalo travit.
S moc drogama ani viastné zkusenosti nemdam, ani mi to neprislo
moc prinosny. Ale dobre mi funguje takova trochu oblblost, kdyz

nemadm tak bystry myslenky, jako kdyz mdam rano po chlastacce

~I

dobrej zbytkac, tak mam pak celej den fajn napady, jsem nejakej
citlivejsi na vsechno, nebo kdyz usinam, jako by najednou opadla
néjaka prakticka obrana a umoznila volnéjsi pristup. Zajimalo by
mé, jak moc by prichdzely napady ve vézeni. Tam asi hrozi absence
téch podnétii, ale asi i tam by se to dalo. Biih je beztak v detailu.
Nevim, jestli ti to k nécemu bude, ale aspon jsem si zkratil chvili
mezi polivkou a cajem, ted’ uz je oboje skoro studeny))

,,Napady a dobré rozhodnuti prichdzi casto pri usinani a probouzeni
se. Vdobé studia jsem méla v ateliéru gauc, na kterém jsem si dava-

>

la §lofiky. Castéji jsem tedy za den mohla usinat a probouzet se.’

., Napady prichazi necekané skoro kdykoli, jsou ale situace néjakého
zklidnéni a vetsi koncentrace, kdy prichazi vic a to je tieba pri ry-
bareni a pobytu v prirodé vitbec, diileZita je asi i samota. Ditv jsem

chodil béhat a pravidelné jsem na néco prisel pri behu - asi en-

dorfiny pak situace pred usnutim a po probuzeni. Skica vznikd bud’

na misté, nebo nejprve jako poznamka do telefonu, jednoduchy
popis motivu. Casto si kreslim “z hlavy* a velmi casto vznikaji
i obrazy bez skic.

,,Poridil jsem si maly blok takovy sesitek, mam ho pro pripad, Ze mé
napadne néco diileZitého a ja si to nebudu mit kam poznamenat.
Akorat mam silny pocit, Ze pripravenost zaznamenat si ndpad je
primo umérnd tomu, ze mé v tu chvili nic nenapadne. Snazim se
pak sam sebe oklamat, ze ten blocek pouzivam i k nediilezitym
poznamkdam a tim prestanu mit pocit, Ze si do nej mam zaznamend-
vat jen duilezité postrehy a napady. Veétsinou ho pak cely pocmaram
nesmysly...”
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Je pravda, Ze patiim k lidem, kteii jsou schopni TED prepnout
a “zacit si premyslet”. Nevim, jestli je to moji vyhodou, ale od
malicka jsem si dost vymyslel, nékdy i trochu lhal, ale pritom
si v hlavé vzdy skvéle dokdzal obrazové danou lez predstavit
do poslednich detailii a mluvil jsem pak o tom, jako by to byla
100% pravda. Kdyz jsem byl starsi, tak jsem nékdy uz ani sam
nedokdzal rozpoznat, zda si vymyslim, prosté jsem to mél v mysli
a bylo mozné, ze se to stalo, Ze ta véc existuje. Schopnost pred-
stavovat si, mit obrazovou predstavivost a zdroven dokazat kon-
cepcné premyslet, to v§e sméruje k tomu, Ze (a ted nechci, aby to
znélo néjak povysené) mi nedeéla problém soustredit se na napady
a “naordinovat si je, kdy je potieba”. Samoziejmé ale hrozi, zZe
napady nejsou vidy dobré a je to potom otazkou diskuzi a kon-
zultaci s blizkymi lidmi, jestli je dany ndpad dobry. Je jasné, Ze
ke kreativnéjsimu premysleni se clovék dostane spiSe v reZimu
klidu. U mé hlavné funguje obdobi pred spankem (kdyz si hlava
zacina vSe usporadadvat a Cistit a nekdy také po probuzeni, i kdyz
po probuzeni je mysl nejlepsi napriklad na psani, kdy se mi nej-
lépe formuluji myslenky). Moznd to souvisi i se svétlem, jak jsem
zminoval dileZitost obrazové predstavivosti, tak vidy je pro mé
lepsi, kdyz se nachazim nékde v pritmi az ve tmé ... to mam “jasnéj-

@

Si obraz * :). Predstavivost a kreativni mysleni umim programoveé
spustit téemér kdykoliv, aby byly lepsi vysledky, je dobré predejit
urcitymi stimulujicimi, predevsim klidovymi faktory. Abych to
odlehcil, tak jsem si vzpomnél na jeden dil Two and a Half Men,

‘.

kdy Alan Harper vyklada (a predvadi) Waldenovi svou “instantni

erekci”, kterou miize vzdy privolat i odvolat.

Nekdy minéco dojde pri rozhovoru s druhymi a rad bych si to pozna-
menal, ale za prvé se mi nechce rozhovor prerusovat a za druhé mi
to prijde stylizovany a trapny si pred nékym psat poznamky, které
s rozhovorem primo nesouvisi nebo si rovhou néco zacit kreslit.

Vsimnul jsem si, Ze mé casto néco napadne, kdyz usinam. V tu

chvili premyslim, to stoji za namahu probrat se z usindni, vstat
ajit si to to poznamenat nebo jsem jen unavou otupely a zajimavym
mi pripada uplna banalita. Nekolik akci nebo instalaci vystav mé
napadlo ve snu. To se pak rano snazim si to nékam napsat. Jirka

Franta mi potvrdil, Ze jemu se to stava taky. Mame jednu slozku

ndpadii ze snit. Jestli to jsou dobry ndpady, to nevim.

Jak obejit mozek, aby se nesoustredil na to, ze néco vymysii a za-
rovern néco vymyslel? Nekdy mi pomdha zaméstnat ho néjakym
primarnim uikolem, odclonit cdst pozornosti a soustredeéni, dobra
je prochdzka, jizda viakem nebo treba poslouchani mluveného
slova ¢i sledovani televize. U zapnuté televize se nékdy dobre
soustredi, takovym tim nejlepsim zpiisobem napil. Kdyz miizu, tak
to nejde. Kdyz nemiizu, tak bych chtél.
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Mozna stejné paralizujici je i prazdnd plocha papiru. Jak a kde zacit?
Mozna by se mél prodavat blok-skicak, ktery uz je trochu pocmarany.

Mam nékdy obdobi, kdy si pisu “ranni stranky” (to je z knihy
“Umélcova cesta”, kterou jsem necetla, ale pouzivam nékdy tuhle
“metodu”), to je napsat rano po probuzeni 3 stranky necenzuro-
vaného textu, myslenky, které mé napadaji, bez autocenzury. Pak
se nekdy stane, Ze mé k tomu tématu, které zrovna resim, zacne

najednou napadat spousta veci. Tak pisu a pisu a pisu.

Nékdy mé zacne napadat tolik veci, Ze mam pocit, Ze je nestiham ani
zakreslovat/zapisovat. Ale myslim, Ze vSechno tohle vyzaduje pravé
néjaké to “celkové ponoreni”, které asi zahrnuje néjakou rutinu.
Néco jako kazdy den si k tomu aspon na chvilku sednout, na chvilku
kreslit/psat/premyslet/Cist/malovat. Kdyz to délat prestanu, presta-

nou mé véci napadat, jsem mimo.

Jeste napadaji veci v tichu po velkém nastvani. Po tom, co se s vel-
kym vypetim zorientuju v novy situaci, a pak ji ve volny chvilce vy-
hodnocuju, prochdzim znovu. V tomhle ,, tichu* dost casto koukam
na skici, ktery jsem udélala, kdyz jsem byla nastvana. V tomhle tichu
taky kreslim to, co mi pri ném docvakne, ale to asi neni vzdycky skica.

Sedim, koukdam kolem a snazim se vnimat, co se déje kolem mne, pred
sebou mam papir, ktery je uplné prazdny. Nic mé neboli, nepremysiim
nad nic¢im konkrétnim, nic neresim, nespécham. Je mi jedno, jestli
néco nakreslim nebo budu jen tak sedet a vnimat svoje okoli. Mozna si
vSimnu néjakého detailu, zvuku nebo si najednou na néco vzpomenu
a dalsi chvile se bude moje pozornost vénovat tomuto detailu. Mozna
si vzpomenu jesté na néco, nebo to pro sebe uzaviu a dal budu jen
tak sedet a koukat.

Pak si vezmu do ruky tuzku a podivam se na papir pred sebou.

Neékdy bych chteél videt kresbu, ktera mé napadne driv nez ji na-
kreslim, a pak ji porovnat s tou, kterou jsem nakreslil podle té
predstavy. Myslim, Ze se po cesté dokonale ztratim, a ja uz si ani
nevzpomenu na jeji pribliznou podobu.

Nekdy se do kresleni nutim podobné jako kdyz lezu do vody, ktera
mi prijde studend. Kdyz pak ale zacnu kreslit, jsem rad, Ze jsem se

| I

nenechal odradit. Kdyz plavu a ponovim si hlavu, tak je mi uz
Jedno, jaka mi ta voda predtim prisla. Navic do ni radsi skocim,
nez bych se pomalu osméloval a tu otravnou cast prodluzoval.

Skicuju vétsinou na papir, nepocitam s tim, ze bych se k tomu
vracel. Chci si to jen pro tu chvili zafixovat. Do bloku kreslim
Jjen tak, jako by o nic neslo, ale nejsou to napady, které si chci
zaznamenat, ale spis neambiciozni kresby. Nékdy z nich ale

vyleze detail, ktery se stane spoustécem néceho dalsiho.

Nekdy kreslim v pritomnosti jinych lidi. Pokud se zname
dobre a jejich zajem o to, co a pro¢ prave kreslim neni prilis
okdzaly, dokazu se soustiedit, jak potFebuju. Pri kresleni
pak nastane moment, kdy mam pocit, Ze kresba uz obstoji
a pokud neudélam néjakou fatalni chybu dopadne to “dobre”.
Od toho momentu mi nevadi, kdyz se o vznikajici kresbu nék-
do zajimad, kouka, jak vznikd atd. Ale pokud ten zdjem jevi
pred tim momentem, tak vétSinou nic zajimavého nevznik-
ne... Se skicovanim je to ale jinak, vétsinou si jen tak kreslim
a u toho premyslim. Proto je nejlepsi situace, kdy miizu pozoro-
vat sveét kolem sebe, ale ten si me nevsima. Jako kdyz jedu sam

viakem nebo jsem nékde v ciziné v kavarne...
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Vladimir Kokolia

Malujes, kdyzZ jsi ve §kole?

Ne, to by mé rozhodilo. Nékdo prost¢ maluje, jako
kdyz si zpiva nebo si hraje na nastroj, ale ja to mam
spi8 skladatelsky nez hrac¢sky.

Skladatel asi nosi v hlavé rtizné vztahy mezi ele-
menty, koukd na tu hudbu vlastné z opa¢ného
konce nez hra¢, ma toho plnou hlavu, s normalni
komunikaci se to trochu vylucuje. Doma uz taky
védi, ze v téch dnech, kdy maluju, budu vydavat
jen skieky, navic se mi na obli¢eji objevi takovy
pitomy vyraz... Toho rozhodné musim studenty
a kolegy usetfit.

Ale je fakt, Ze spoustu svych obrazi jsem zas na-
maloval pfimo v galeriich pfed vystavou nebo
i béhem vystavy, dokonce se z toho stal skoro mij
zlozvyk. Obc¢as mi pod ruku koukali i lidi z ulice,
a kupodivu nevadilo.

Myslim si, Ze je to o néjaké schopnosti sou-
sti‘edéni na tu praci. Jak si vytvorit ty okol-
nosti, abys mohl na néco zaostrit, abys

byl pfiméfené rozrusSovany nebo naopak
akorat soustfedény. Pokud vim, tak JiFi
Sopko, kdyZ na AVU udil, tak maloval.
Miyslis, Ze si odskakoval od uceni k malo-
vani, nebo to bylo spi§ naopak?

On hlavné ani jedno z toho nebral analyticky. Jeden
jeho student popisoval, ze podle tonu, jak mu Sopko
za zady zamrucel, odhadoval, jestli to maluje
dobre. Ateliér byl plnej expertil na dekddovani téch
frekvenci. Teda aspon si to tak predstavuju. Podle
meé to je ale solidni zpiisob, jak ucit malbu! I kdyz
sam ho neprovozuju, ani bych to neumél.

To mé taky zajima: jestli by se dalo ucit
uméni bez mluveni? ProtoZe kdyz se to
kolikrat ¢lovék snaZi popsat, tak je vSechno
tak nepiesny a zkreslujici. KdyZ se tieba
bavi§ s nékym o obraze, tak ty i on musite
védét, Ze se v jednom jazyce bavite o
néfem, co pouziva jiny jazyk. Tak mozna,
Ze to mruceni by byl dobry zptisob komu-
nikace...

V soucasnosti to opét plisobi hezky, ale za mych
studii jsem presné tohle nenavidél. Ti nasi ucitelé
v podstaté nevédeli, co k tomu fict. Vzdycky radeji
jen neurcité: ,,Vite, tady ten pravy horni roh tro-
chu...“. Mél jsem Stésti, ze jsem byl u Jana Smeta-
ny, ktery byl vyslovené analyticky. Spoluzaci
z jinych ateliérd ho méli za suchara, za kozené¢ho
diplomata. Ale byl to jeden z tak asi tii slusnych
lidi na tehdejs$i AVU, a dokéazal nam i ty pocitové
véci vécné rozebrat. S odstupem mi pak dochazelo,
Ze to tak bylo spravné.

Kdyz zacala Knizdkova nova AVU, koukal jsem,
jestli je mezi profesory na malbé néjakej analy-

tickej typ. VSichni uéili viceméné pocitové. Coz
m¢é stimulovalo, abych tam vnesl trochu vic toho
rozumovani a zpétné vazby.

Dneska uz si zase myslim, Ze vys3i level je spis ten
pocitovy zptsob. Véetné mruceni! Avsak musi se
mrucet presné.

Vybavis si tu situaci, kdy ses ty rozhodl,
Ze se chces vénovat uméni?

Jen piedsazuju, ze uméni se vibec nefikalo, tehdy
se tomu fikalo malovani...

TakZe, kdy ses rozhodl, Ze se bude§ vénovat

malovani, a ne umeéni?

Jo jo. Ja jsem si v détstvi myslel, ze uz jsou jen
ilustratofi, a Ze malifi existovali ve starych dobach.
S mamkou a s jézéd’akama jsme jezdili po hradech
a zédmcich, a doma jsem si pak zkusil namalovat
tieba rytifské portréty, jako jsem vidél na Bouzove.
Ze by se malovani n&kde jesté ugilo, to m& ani
nenapadlo.

Nastésti hned vedle bydlel star$i kamarad Nikos
Armutidis, ten vSechny ty cesty proslapl diiv.

Od druhé tiidy jsme spolu kreslili, a pak se ukaza-
lo, Zze v Brn¢ existuje lidova $kola, tam ucil Petr
Skacel, a pak, ze je i né§jaka UMPRUMKA, a po-
sléze i Akademie.

On je stejné stary jako ty?




Je o tfi roky starsi.

Tak diky nému ses pro to rozhodl?

Ne, to bylo jasné, Ze to musim délat, nikdy jsem
se nemusel rozhodovat.

Vétsina lidi, kterych jsem se ptal na to
samé, tak odpovidaji, Ze to bylo néjak
jasné, a Ze to prosté vyplynulo, ale pak si
nakonec vybavi néjaky moment, tak jako
jsi tieba vidél ten néjaky obraz na Bouzo-

vé, nebo néco, co té piresvédcilo, Ze se tomu
chces vénovat mnohem vic do hloubky —
nebo si nic takového nevybavujes?

No, jeden takovy imprinting se mi ptihodil v ma-
tefské Skolce, kdyz jsme $li do lesa, a méli jsme
pak ten vylet namalovat. Nakreslil jsem na vykres
sebe a svou prvni lasku Afiu, pochodujeme po lesni
pé&since, pies rameno mam novy chlebnik a pted
nami se tlusté vétve buki ztraceji v souvislé hmoté
listovi. Tu jarni zeleti uz jsem ale kvili chlebniku
nestihl vybarvit, takze ucitelce ptipadalo, ze ty

vétve jsou jen néjaké pahyly. Citil jsem se nalezité
zneuznany, protoze jsem to vidél spravné! Obavam
se, ze ten vzdor jesté neskondil.

Tak si pamatujesS ten pocit, Ze kdyZ jsi néco
vidél a namaloval, tak jsi védél, Ze je to tvo-
je, a tim jsi si byl jisty?

Ne Ze je to moje, ale Ze to tak je. Ty vétve opravdu
nahle koncily v listi. A tak to mam doted’. Potad
veiim, ze nedélam nic tzv. ,,svoje*’: svijj vyraz, svij
styl. Jsem na to Gpln& alergickej. Zadné sebevy-
jadfovani. Ale ze délam svét, jak je on.

Tak mas pocit, Ze vidi§ spravné nebo dobie
to, co je?

Nemizu fict, jestli to, co je, vidim spravné, pro-
toze to neni s ¢im srovnat. VSechno se to déje v
pohledu. Bezprostiedné mam jen pohled. Pohled je
divna véc, patti stejnym dilem svétu i mné.

To je dalsi z diivodd, pro¢ jsem Sel ucit na Aka-
demii. Tam se u¢ilo malovani, otirani §tétce. Ale ja
jsem chtél, abych se ucil ,,svét®. Jak se vidi svét, co
se da vidét na vécech, na prostorech mezi nimi atd.

Fakt, ze z toho pak n¢kdy vznikd véc, artefakt,
beru taky vazné. Ale je to néco diametralné
jiného. Kolem délani obrazu déldm nemensi
dusno, ale pofad to je obraz, obrazenina néceho,
modelu. Nestaci si sam.

A co mysli§ tim modelem? To je piedobraz,
nebo ta realita, ze které si beres to podstat-
né?

Kdyby se to feklo frazi, tak maluju svét, nemaluju
uméni. To, Ze to nakonec dopadne jako uméni, je
jen konsekvence. A konvence. Avsak co se ma po-
dle m¢ namalovanim udélat, to je pofad ten svét.
Ne vytvofit umélecky predmét. Jsem asi v zakladu
spis referenéni malif, prosté realista.

Ale nemaluju realitu jako néco, co lezi pfede mnou.
Porad to nejrealngjsi na svété je pro mé pohled. V
pohledu jsou ty takzvané objektivni a subjektivni
véci hezky spolu.

Kdy, jak a kde obvykle vznika tvoje dilo?
Nékdo prisah4, Ze vznika jen v tom atelié-
ru, tak mé zajima, jak to mas ty, jestli
vznika uZ nékde dfiv, a co je tfeba tim
spinacem. Jak se to dilo generuje v ¢ase
jesté piredtim, neZ ho za¢ne§ zhmotiiovat?

Ja mam jasno, kdyz ho uvidim. Myslim ten motiv.
Jednou ho zmer¢im Uplné mimodééné a periferné,
podruhé se mi vpali do sitnice jako paobraz, to je
dost rizné. Pecuju o to, abych mél vic nez jeden
zpusob, jinak by mé to asi nebavilo. Nejdou vzdy-
cky jen ,,po srsti, obcas si musim obraz vytrucovat.

Musim v tom uvidéni mit to svétlo a pfiznacné
detaily. Neni to moc fotografické vidéni, ale je to

stereo, castecné je to i rekonstrukce obrazu, kdyz
zjistuju v jakém potadi se vynofovaly ty formy
z pozadi. Obvykle si k tomu ¢maram kresbicky,
abych nasel zpisob, jak udélat hloubku — protoze
ty véci maji spolecné, Ze to je vzdycky kontinuum,
néjakd masa, néjaky objem, prosté¢ néco s predo-
zadni dimenzi, jako je tieba koruna stromu. Podob-
né tieba koukam do ¢Eiti vlastniho téla, pouze ten
pohled je pak jakoby bez odstupu, jelikoz hmat
nema linearni perspektivu. Hloubku ale ma, a tak
to je dobry malifsky problém. Néco jako rozdil
mezi skenerem a fot'dkem.

Tak to jsou prosté dvé cesty: bud’ jdes, néco
vidi$ a poznas, Ze je to ono, anebo to musis$
vytrucovat — a ta druha verze probiha jak?
Jak tomu jde$ naproti, kdyZ to potiebuje§
vytrucovat?

Na zahradé mame jasan, ktery jsem 1éta maloval.
Nékdy jsem se ale koukal, a nic. Musel jsem si ten
jeho obraz vyvzdorovat — asi jako kdyz Buddha
sedi pod tim stromem a trucuje, dokud to svétlo
nedostane. Inspirace znamena nadech, ale ¢asto to
musis vydychavat velijak. Nakonec to tam uvidim
stejné, jen me to stoji tu praci. Chees tu véc spatfit
jako v okamziku jejitho zrozeni, diiv nez dostala
jméno. Zapomenout nebo zmeénit jméno té véci
je jedna z moznych technik. Normalné si ¢lovek
tekne ,,jasan, ,,obloha“ atd. — ma tam ta slova a
hned je vidi. JenZe bez slov véc vilbec neumime
uvidét! Jakmile zapomenu slova, ten obraz se stane

regulérné neviditelny. Zbyde tam jen jakysi ram-
covy vzhled, cosi obrazeného. Jediné, co se s tim
da délat, je dat tomu cas a ,,tanout“ v tom, dokud se
aspon néco nevynori.

Ale zase — kdyZ to takhle popisuju, tak to zas zni
jako mysticky. To je moje prokleti, Ze ze mn¢€ né-
kdo potad déla duchate! Ptitom tohle zazivame
kazdy kazdodenné. Kdykoli nékde cekas a nudis
se a pred ofima mas naptiklad dlazbu chodniku,
tak ,.koukas na nic“. Chvilemi ji viibec nevnimas,
ptitom do ni riizné€ zoomujes, hrajes si s tim — tak to
je obraz beze slov. Pak si tfeba v§imnes, Ze je tam
listek, a tikas si, tfeba jesté neni cvaknuty — ale to
uz jsi ve slovech. ..

TakZe jde tim trucem tomu pomoct,

a kdyZ sedi$ na zastavce, ¢ekas na tramvaj,
tak mas néjaky cas, a tfeba néco takového

nastane. Ale co kdyZ tomu chces jit naproti
védomé, na co se pii tom soustiredis?

Tak nejdiiv musim byt pfipraveny na tu prvni fazi
nudy. To je skoro smrtici nuda, a i kdyZ ono zou-
falstvi trva mozna jen okamzik, tak lidi vesmés uz
rezignuji na ty dal$i kroky. Pfedstav si filmovou
situaci, Ze agenti na letisti vy¢kavaji agenta druhé
strany a maji ho poznat podle krajni nenépadnosti.
Tak tob¢ se v tom ,,pohledu doblba‘“ sice néco vy-
loupne, ale je to nuda, tak to automaticky zaplasis.
JenZze pfesné to byl ten agent.
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132 Na té zastavce je to stejné: kdyZ se§ v tom nej-

vétsim zoufalstvi, ze nic zvlastniho nevidis, tak
se to jako mimochodem objevi, mtzes to uvidét.
Vyleze ti tam objekt, néco tzv. objektivniho, co
si nevymyslis. Je to ovSem neliplné, nedofecené,
neda se to jesté obkreslit. Ale ty muze$ néjak ob-
kreslovat to spatfovani, to je u tebe. Tyhle detai-
ly jsem jest¢ nikomu nepopisoval. Prost¢ mezi
vidénim a nevidénim je Seda zona vznikani, a i ta
se da jaksi uvidet.

A jak to potom pokracuje, kdyZ to nejdiiv
vidis, tak si to rovnou kresli§, nebo si délas
néjakou skicu, nebo si to fotis, nebo si to
odneses$ v hlavé a za¢ne$ na tom délat az

v ateliéru?

Udélam si kresbicku. ObZas mam sam problém ji
pak rozkodovat.

A fotiS si to i na mobil?

Jojo, hledim napftiklad na prtuhled stromem, na ty
svétylka v protisvétle — tak to tieba vyfotim
i dvakrat s malym vodorovnym posunem, abych z
toho pak poznal to 3D. Snazim se fotit ale jen kdyz
se potiebuju z fotky dovédét néco faktického. Jinak
to focent je stra$nd nemoc, vSichni maluji podle fo-
tek a bude z toho Silena kocovina.

Malo si uvédomujeme, jak je foceni nepiesné,
idiotsky mu véfime. Novodobé déjiny malby se

odvijeji podle toho, jestli se malovalo podle cer-
nobilych fotek, didki, a pozdé€ji podle toho, co
zrovna umozioval Photoshop nebo filtry Insta-
gramu. Tragicky mor poslednich asi tficeti let je
,.stiedni Seda“ — to ted’ ale nebudu rozebirat.

TakZe to néjak na tom misté zaznamenas.
A mas pak néjaky fundus téch skic a fotek,
co nékde hromadis, a z nich pak beres?
Nebo uZ na zac¢atku poznas, Ze z néceho
bude néjaky obraz a rovnou postupujes
podl toho?

Potfebuju si to kresbickou zapsat do motorické
paméti. A zaznamenat tieba faktografické detaily,
protoze kontexty, jako jedine¢nost onoho konkrét-
niho svétla, jakou mé barevnou teplotu nebo né-
jaky specialni rozptyl, se mi vtiskly presné.

Tak to si vybaviS proto, Ze jsi si to predtim
kreslil nebo fotil?

Ne, jenom z toho pohledu.

Tak ty si to sice nakreslis, to si nékam
zaloZi, ale i tak si pamatujes tu situaci, jak
jsi ji vnimal?

Presné tak. Diky zazitku kresleni udrzim v hlavé
rizné periferni vjemy, jako Ze si tfeba vybavis viini
— které nakonec byvaji docela urcujici.

Beru kresbu ¢isté jako pracovni pomuicku, kterd ma
prosté jen slouzit. Docela zavidim lidem, ty jsi taky
takovy typ, ktefi si to nakresli, a tim to fakticky
udélaji. To vlastné znamena daveru v kresbu. Ja v
tomhle davam kresbu jako artefakt trochu stranou.
(To neplati o fadé téch piibéhovych kreseb, kterou
jsem zacal v osmdesatkach —u téch jsem védél, ze
vysledkem bude kresba. U nich pouzivam uplné
jinou metodu: nesmim je vymyslet, nejdiiv se
musim jakoby unudit, abych tu zapletku spatfil.
A taky tfeba i akvarely nezbytné délam ,,na vysle-
dek*, tedy abych je prost¢ namaloval.)

A jak jsou tedy pro tebe ty skici diilezité?

Skicou ¢asto zaznamenavam posloupnost, s jakou
jsem spatfoval jednotlivé ¢asti pohledu, to fotak
nedokaze. Nebo to, jak se formy objevuji v pie-
dozadnim sméru. Vzdycky je to vytahnuti jednoho
aspektu nad jiny. V malbé uz to pak je vic dohro-
mady.

Av ¢em je skica dileZita, a v éem vnimas
tu nenahraditelnost kresby v tom procesu?

Tteba kdybys byl ve velkém parnu, kde by t&
vsechno kousalo, tak by sis pamatoval, Ze té néco
kousalo, a podobné t¢ ma svédit ta kresba... Hra-
bal ma jednu povidku, kde malif musi stat v ledové
vodg, je uvizly v trni, a podobné, a ty jeho krajinky
tudiz zachycuji, ze jaksepatii trpél. ..

Ja se asi budu poiad ptat na to samé, abych
to pochopil, tak se omlouvam. KdyZ Kkreslis,
tak si zaroven néjak fixuje$ tu chvili; néco
jako kdyZ stojis tfeba v té studené vodé,

Ze té to stimuluje vic, Ze tim Kkreslenim si tu
chvili dokaZes 1épe zapamatovat jenom tim,
Ze v tu chvili kreslis?

Jo, jde o tu akci toho kresleni, tu situaci si pamatuju
tim, Ze jsem kreslil.

TakZe to kresleni ti pfepne zpisob divani
se, Ze se najednou divas jinak, nez kdyz
nekreslis?

Piesné tak. Pti kresleni vic vidi§ kostru. A rdmce
téch pohledu. Nevidis jen tu véc, ale i to divani,
aito délani.

Nosi$ vZdycky u sebe néjaky skicak nebo
néco k zaznamenani?

Furt musim mit u sebe tuzku a poskladanou A4,
obvykle uz z jedné strany potiSténou, aby mi ji ne-
bylo lito. Cmaram si, a co se nedé nakreslit, treba
slovesa, to do toho vpisuju. Kdyz ten kus papiru pii
sobé& nemam, citim se v ohroZeni.

Mé na tom jesté fascinuje to, jak clovék,
aby na néco prisel, tak sam se sebou hraje
jakousi hru. Jak ty s tim pracuje§, mas to
uZ néjak zautomatizované a nevnimas to,

nebo naopak, to sousti‘edéni je nezbytné?

Vi§, co mam na mysli? Myslim, Ze to bylo
jedno z hesel ve Slovniku Grafiky II:
Nemi¥ presné, nebo mif nepi‘esné, nebo
néco takového ve smyslu: kdyz chces trefit
co nejlip sti‘ed terce, tak jen kdyZ se tiplné
nesoustiedis...

Ale musi$ se pfesné nesoustiedit.

Jo, to jsem myslel. A na co se p¥i tom
presné nesousti‘edis ty?

Na pozadi! Stied tvaru vidi§ jasné a hned, ale
uvidét zietelné pozadi, které ten tvar vyneslo,
neni normalné mozné. Uz jen tim, Ze je zahlid-
nes, je z n&j popiedi. Tak se musi§ sam jaksi roz-
ostfit.

Takze si musi§ Cast své pozornosti védomé
nechat pro to periferni vidéni? Protoze tam se
muze zjevit néco, co je dilezité?

Presné tak, vyzaduje to techniku, protoze to nut-
kani zirat na centrum je strasné silné. A periferni



134 vidéni unika uchopeni, z definice. To by se mélo

na té Grafice 2 ucit.

A jak se to da ucit? Nebo jde vytvaret
néjaky takovy typ prosti‘edi, ktery to vic
rozviji?

Nejde to uéit ptimo, protoze ten slovnik, ktery by se
k tomu pouzil, by znél zenove, obavam se. Pomuize
asi, kdyz diraz neni primarn¢ na kone¢ném arte-
faktu, ale spi§ na tom, jak to vznika. OvSem taky
chceme, aby na konci néco pékného vzniklo — ale
povazujeme vysledek jen za konsekvenci toho,
ze predchozi kroky byly $tastné. To hlavni se da
udit jen nepfimo, kontextem, potad to periferné
pripominat. Ale to stejn¢ zdaleka nezabira na sto
procent, a je to tak dobie! — nékteti dobii lidi prosli
tim ateliérem uplné neposkvrnéni.

A nekdy to z pedagogického pesimizmu zkusim
dokonce pifimo fict. Jo, je to selhani, kdyZ se o tom
musi mluvit. I ten slovnik Grafiky 2 je produktem
pedagogického zoufalstvi. Ale neni divu, nas ukol
je z definice absurdni: v§imnout si pozadi, které
sice mame vSichni pfed o¢ima, ale ukazat na né
nejde.

A myslis, Ze jde udit ty aplné prvni skici?

Nemyslim rozpracovani a rozvijeni v tom
procesu, ale ten uplny zrod, jestli k tomu

viibec jde nékoho néjak vést?

Jo, to je ta hlavni otdzka. Klade se vzdycky nano-
vo, tak nevim, zkousime kvili tomu psi kusy. Eva
(Cervena) z nas dvou vic tladi na learning by
doing — at’ se k tomu lidi blizi vytvafenim. Ja se
neobavam ani toho, kdyz se to zkusi fict. Klidné
logicky, basnicky, zkratové, nebo jinak nesmyslng,
slova jsou piece straSné obrazna.
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Vytvoftil jsem docasny skicovaci kabinet, jako misto nékde mezi.

Pafenisté napadt, Ateliér pro jednoho, ¢ekarna pro introverty.

Docasnou slonovinovou véz, utocisté pied nicotou. Posed pro

lovee napadu. A nabidl ho k dispozici studentim AVU.

Jak a na co se soustfedit? Do jakého bodu zapichnout svou po-
zornost? Jaky ¢as vnimat? Myslim, Ze jde pfesné o stav, ktery
je podobny spi§ dennimu snéni nebo vytrzeni ¢i zaujeti. Piilisné
soustiedéni se (na néco) ¢i intelektudlni zaostfeni je na obtiz.

Je lepsi naopak védomi smétovat nékam mimo télo, do prostredi,
kde se nachazime a duvétovat vlastni intuici. Nalézt, jak se dostat
a pak setrvat ve stavu jakéhosi bezcasi, kde nevnimate sebe, svoje
ego a hranice mezi ¢lovékem a svétem se zda byt propustna a bez
konfliktu.

Mihaly Csikszentmihalyi, ktery zkoumal, kdy je ¢lovek nejst’ast-
néjsi (nejvic sam sebou) a co to zpisobuje, pro tento stav nabidl
termin FLOW. Ve stejnojmenné kniZce popisuje stav kdy se vlastné
prestavame vnimat takto:

21.Mihaly ,,Sebezapomnéni neznamena skutecnou ztrdtu ja a urcité ne ztratu
Csikszentmihalyi,

védomi, spis jen to, Ze si prestaneme uvédomovat sami sebe. 1o, co
Flow

sklouzne za prah védomi, je predstava vlastni osoby, informace, kter-
ou si sami pro sebe vytvarime o tom, kdo jsme. A to, Ze jsme schopni
docasné zapomenout na to, kdo jsme, je velice radostny zdZitek.
Kdyz nejsme posedle zaujeti sami sebou, mame ve skutecnosti Sanci

rozSifovat predstavu o tom, kdo viastné jsme.”*'




Nez jsem ho ale stihl zpfistupnit, zjistil jsem, Ze podobnou véc
vytvoril ¢esky umélec Jifi Pfihoda. Ten v prub&hu roku 2020
a v dusledku omezeni pandemii piehodnotil své plany a na za-
hrad¢ svého domu v Texasu vyrobil maly architektonicky objekt
- Skicarnu. Zamérem podobny mému skicovacimu kabinetu. Stav-
ba ziistava oteviena diky jinému podnebi, které to umoziiuje. Po
mailové komunikaci mi napsal jeho pohnutky a zdmeéry, které ho
k tomu vedly:

Nazev je odvozen od slova kavarna, inspirovan nékterymi aspekty
mista nesouci tento ndzev a které se tak zamérné stavaji charakte-
ristikami zpusobu pouzivani samotného objektu Skicarny.

Tedy

— objekt pouzivat libovolné, tedy kreslit a skicovat v ném nove,

¢i domyslet probihajici projekty, dle viastni viile a rozpolozen.

— predpoklada se kresebné ,,zZvanéni “, tedy kresleni nepotiebného,
nediilezitého, nezamérného a nahodného...

— objekt vizualné intenzivné propojen s bezprostiednim okolim

a zaplaven dennim svétlem, skrze bocni prosklené stény

— uzivatel tedy pobyva za pomyslnou vylohou kavarny, diva se ven
pres (plexi) sklo této vylohy — tedy vidi svét vné kavarny jako Ben-
Jjaminovsky obraz

— svetelné kvality materidalu pouzitého pro plast objektu, ktery dvé
hodiny po setmeni opalescentné zari natolik, Ze je mozno fixou
kreslit bez pouziti jiného svételného zdroje. Zare vytvari jakési ar-
teficialni prodlouzeni soumraku, i kdyz venku je uz naprosta tma,

vy vy

uvniti objektu je priseri, vytvdarené modro-zelenym svétlem plasté

objektu. Vyzarované svétlo je velmi nezvyklé svymi barevnymi

kvalitami, velmi fyzické, ale v rozporu se svym de-materializujicim
ucinkem na objekty v jeho dosahu.




Skicovaci kabinet je svou formou jiny objekt nez Pfihodova skicar-
na, ale zamér byl podobny.

Vytvofenim specifického pracovist¢ na AVU jsem chtél ovefit,
nakolik by se podobné uvazovani a vytvafeni prostfedi mohlo
vyuZzit v procesu tvoreni.

Skicovaci kabinet jsem zpfistupnil studentim od Cervna 2021.
Pritomnost studentll v budové AVU byla kvili situaci s pan-
demii covid 19 mala a i pfes opakované vyzvy byl i minimal-
ni zdjem vyuzit skicovaci kabinet. Nemam tedy k dispozici
relevantni daje, ze kterych bych mohl udélat né&jaké zavéry.
Skicovaci kabinet necham po dohodé€ na zahradé AVU do konce
akademického roku 2021/22 a poté se pokusim ziskat informace

0 jeho vyuzivani a zhodnotit je.
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Zaveér

Je dulezité vytvareni situaci, pii kterych je diraz kladen na intuici
s divérou k vlastnim schopnostem, kdy se necha umélec unaset pod-
néty, at’ uz vnéj$imi ¢i vnitinimi.

Intuici byva prisuzovan mytus piihodnosti, kde slova nestaci. Intuice
ale neni zachranny pojem pro zpétnou obhajobu vlastni prace.
Intuice je tuSeni, vhled a kombinace citu se zkuSenosti. Je nedilna
soucast procesu tvorby, kterou 1ze rozvijet.

Chvile, kdy se sami sobé¢ ztracime, kdy se stavame propustnymi

s okolim. Kdy jediné, na co se soustfedime, je pfedmét zajmu, ktery
promyslime samotnym kreslenim ¢i jinou skicovaci strategii. Okol-
nosti, pii kterych mohou vznikat tyhle pravé skici nejsou stejné, ale
vyzaduji urcity klid, bezpe¢i a moznost se ponofit do jediné innosti.
Ztratit pojem o Case i 0 sobé.

Neexistuji osvédcené universalni postupy a metody, ale prostiedi,
které ¢loveka vede k pozorovani a zkoumani toho, co vlastné vidi,
je predpokladem k tomu, aby viibec néco uvidél jinak.

Takova mista se daji vyhledavat, nebo se daji i vytvaret, zazemi
pro sledovani a zkoumani mtizou byt riizna zakouti, pozorovatelny,
posedy, lenosky, kiesla v ¢ekarnach, sezeni za vylohou, na balkoné,
jizda vlakem, na kole ¢i autem, prochazky a tak podobné.

Naucit se spolé¢hat a davetovat instinkttim, télesnym procesim

a vlastni intuici a rozvijet je. To je minimalné stejné dilezité jako
intelektudlni a verbalni znalosti a schopnosti, které jsou v soucas-
nosti upfednostiiovanou strategii. Klast védomé diraz na hife
verbalizované postupy, myslet kresbou. Intuice neni opakem pie-
mysleni. Pozorovat ruku, jak sama kresli.
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