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2. Uvod

Pfedmétem restaurovani v estém roéniku na RSS AVU je socha z ¢erveného piskovce - Panna
Marie Bolestna se soklem, ktera se nachazi pfed Hrbitovni barokni kapli Panny Marie Bolestné
v Nové Pace. Tato socha je evidovand v USKP CR (Ustiedni seznam kulturnich pamatek Ceské
Republiky) jako soucdst aredlu Hrbitovni kaple Panny Marie Bolestné v Nové Pace. Socha
Panny Marie Bolestné a socha po jejim levém boku — Ecce Homo tvofi dvojici soch, stojicich
na kamenné podesté pred vstupem do Hrbitovni kaple z roku 1700-1709.

Majitelem pamdtky je mésto Nova Paka. Socha Panny Marie Bolestné se soklem byla
pfevezena do ateliéru RSS AVU. Nejdfive byly odstranény natmelené spary mezi jednotlivymi
¢astmi soklu a mezi sochou Panny Marie a soklem. Mezi sochou, soklem a jeho jednotlivymi
¢astmi byla nanesena cementova vrstva po celych plochach. Jednotlivé ¢asti pamatky byli na
sebe nalepeny na Sedy cement. Socha se soklem byla sejmuta pomoci manipulaéni techniky,
uloZena na matrace kvali zabezpe&eni a pfevezena do ateliéru RSS AVU. Snimani a nakladani
pamatky bylo provedeno pod vedenim vedouciho pedagoga MgA. Jana Kracika a za pomoci
spoluzaka.

3. Restauratorsky priizkum
3. 1. Popis pamatky

Socha i sokl jsou z totoZného kamene — stfednézrnného cerveného piskovce. Celkova vyska
pamatky je cca 300 cm. Socha méti 165 cm, jeji Sirka je 43 cm a hloubka 34 cm. Sokl méri 131
cm, jeho Sitka je 74 cm a hloubka 45 cm.

Jednotlivé rozmeéry tfi ¢asti soklu v cm (vyska, Sitka, hloubka):

Patka 37 83,5 55
Drik 54 58 35,5
Hlavice 40 74 45

Socha ma esovitou kompozici a stoji v kontrapostu s volnou pravou nohou na plinté, ktera je
sekana z jednoho kusu kamene se sochou Panny Marie. Panna Marie ma na hlavé poskozenou
svatozaf, kterd je ohybanym kovovym kruhem. Socha je déland pro ¢elni pohled, jeji zadni ¢ast,
kterou zakryva plast, je sekana vice plosné a zjednodusené, nez zbytek dynamické a detailné
propracované sochy. Socha Panny Marie md natocenou hlavu vlevo a pohledem se diva vzh(iru
k nebi s Utrpnym vyrazem ve tvafi. Pfes hlavu ma prehozenou kapuci a po stranach ji splyvaji
vinité vlasy pod plast. Pravici ma poloZzenou na hrudi a levou ruku ma poloZenou pod ni.
Obéma rukama si pridrzuje plast na hrudi. Jeji ruce symbolizuji bolest a utrpeni ze ztraty syna.
Panna Marie je odéna ve spodni dlouhy $at s vyrazné ¢lenénou dynamickou draperii. PIast ma
prehozen pres spodni roucho, rukama si pfidrzuje jeho cip na hrudi a plast se ji staci okolo
pravé nohy, kde se nad kolenem dramaticky zdviha a poté splyva po pravé noze zpatky na zem.
Na sosSe se nachdzi pravdépodobné znacna ¢ast polychromie, ktera je vidét po celé sose Panny
Marie a na soklu.



Sokl se sklada ze tii ¢asti — patka, drik, hlavice, které jsou na sobé posazené (bez ¢epu). Sokl
ma Sirsi patku, ze které vyrlstd kvadrovy drik. Dfik je v predni ¢asti opatfen tzv. zrcadlem
obdélného tvaru s pulkruhem na spodni lince smérem vzh(ru a na horni lince s palkruhovym
zakoncenim. Uprostred zrcadla je napis MATER DOLOROSA (Matka bolestna). Sokl je zakoncen
vyraznou hlavici, ktera je v predni ¢asti segmentové prohnuta. Sokl stoji na betonovém
zakladu.

3. 2. Umélecko-historicky priizkum

V 50. letech byly sochy Panny Marie Bolestné a socha Ecce Homo odstranény ze svého
plvodniho mista, to je pred kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace. Byly ponechany na
hromadé na sousednim hrbitové. Sochy byly v roce 1991 premistény do klastera. Jednotlivé
dily sokld zUstali na rumisti na hrbitové. Tyto informace jsem Cerpala z restauratorské zpravy
z roku 1991, napsanou ak. soch. Petrem Vanou.

Ikonograficky popis:

Panna Marie Bolestnda neboli Panna Marie Sedmibolestna je zndzornéni, ¢i pfipominka Panny
Marie, spojend s bolesti a utrpenim, kterymi prosla v souvislosti s osudem JezZiSe Krista.
V souvislosti s rozvijejicim se marianskym kultem na prelomu 12. a 13. stoleti, vznika cyklus
Sedm bolesti Panny Marie: 1. Obfezéni Krista, 2. Uték do Egypta, 3. Hledani dvanactiletého
Krista v Chrdmu, 4. Zajeti Krista a neseni kfize, 5. UkfiZzovani, 6. Snimani z kfize, 7. Ulozeni do
hrobu. ! V katolické cirkvi je Panna Marie Sedmibolestna patronkou Slovenska.

3. 3. Popis stavu pamatky pred restaurovanim

Socha Panny Marie se soklem byla prevzata v nasledujicim stavu: Jeji povrch je znacné
degradovany, a to prfedevsim vlivem dlouhodobého vystaveni sochy v exteriéru pfed kapli.
Povrch sochy Panny Marie a soklu je vyrazné biologicky napaden, zhruba ze 40 %. Nejvice na
mistech vystavenych desti a snéhu — hlava, ramena, ruce a spodni ¢ast téla. Sokl je biologicky
napaden o poznani méné nez socha. Na soSe a soklu se nachazi na mnoha mistech druhotné
tmely z predchoziho restaurovani. Vétsina z nich jsou ¢asem degradované a nesoudrzné. Pod
pravou rukou od lokte sochy po zdpésti se nachazi nékolik mensich prasklin. V pfedchozim
restaurdtorském zdsahu, byla ¢ast odlomené draperie na levé strané plasté prilepena
epoxidovym lepidlem na dva médéné cepy @ 8 mm. Na povrchu sochy i soklu se nachazeji
barevné fragmenty polychromie. Skladba polychromie bude zndama po vyhodnoceni
laboratorniho prazkumu, ktery bude obsahovat stratigraficky ndbrus jednotlivych vzorku
polychromie. V predu na plasti, v mistech mezi pravou a levou holeni je polychromie uvolnéna
a tvofi Supinky. Socha ma okolo hlavy svatozaf, ktera je ohybanym kovovym kruhem bez
hvézd. Svatozar vychazi z mista vlevo mezi ramenem a hlavou sochy a z druhé strany ze zadni
Casti hlavy — z kapuci, kde je svatozar urazena, ale jeji zbytek zlstal v soSe. Socha byla spojena
se soklem médénym cepem. VSechny casti soklu a socha na sebe byli nalepeny po celé plose
vrstvou z Sedého cementu. Pamatka stala na betonovém zdakladu.

3. 4. Pfredchozi restauratorské zasahy a dostupné dokumentace
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K sose Panny Marie Bolestné se dochovala restaurdtorska zprava z roku 1991 a navrh na
restaurovani z roku 2007. Tyto dokumentace jsou ulozeny v NPU — UOP v Josefové.

3. 5. Laboratorni prizkum

Nejprve bylo pofizeno jedenact snimkl z digitalniho mikroskopu Dino — Lite. Tyto snimky
vznikly za ucelem zjisténi, jaka budou nejvhodné;jsi mista k odbéru vzorkud. Ze sochy a soklu
bylo odebrano nékolik vzork(i materidlu, a to v mistech, kde se vyskytuje barevna polychromni
vrstva. Vzorky byly odebrany za uéelem zjisténi skladby barevnosti polychromie a pouzitych
materiadl(. Cilem bylo ziskat co nejvice informaci o sloZeni a skladbé vrstev pouzitych
povrchovych uprav. Prlizkum byl proveden v odborné chemické laboratofi na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. Vzorky byly podrobeny stratigrafickému prizkumu. Laboratorni
zprava je pfiloZzena na konci restauratorského prizkumu jako pfriloha.

3. 6. Vysledky laboratorniho priizkumu

Prizkum ukazal, Ze na jednotlivych nabrusech vzorkl se da najit celkem 5 vrstev. MnozZstvi
nalezenych vrstev se liSi podle ¢asti pamatky. VSechny vrstvy jsou pojené olejem. Originalni
povrchovd Uprava se dochovala na cca. 60 % povrchu pamatky. Posloupnost historickych
vrstev povrchové Upravy a jejich sloZeni je dle podrobného restauratorského a laboratorniho
prazkumu nasledujici:

Socha byla polychromovdna celkem 3x. Prvni origindlni souvrstvi bylo zhotoveno
pravdépodobné hned po vyrobé kamenné plastiky. Originalni vzezieni sochy bylo takové, Ze
prvni vrstva upravovala barevnost kamene a obsahovala pruskou modf a olovnatou bélobu.
Na ni se nachazela tenka bild vrstva s dvouvrstvym béZzové zbarvenym podkladem. Tato
polychromni Uprava byla pravdépodobné origindlni. Na této vrstvé se vyskytuji povrchové
necistoty. DalSi polychromni Upravou je vrstva pigmentovana smési olovnaté a barytové
béloby, Zelezitych hlinek a Cerni. Na této vrstvé se vyskytuji povrchové necistoty. Dalsi
polychromni uUpravou je svétle hnéda vrstva pigmentovana Zelezitymi hlinkami, spolu
s barytovou a olovnatou bélobou. Na této vrstvé se vyskytuji povrchové necistoty. Posledni
polychromni Upravou je vrstva pigmentovana Zelezitymi hlinkami, titanovou a barytovou
bélobou spolu s malym mnozZstvim zinkové béloby.

Pfemalby pozdéjSich polychromnich vrstev se na vétSiné casti dila vyskytuji v stejné
posloupnosti vrstev. Detailnéjsi rozbor druhotnych polychromnich vrstev je pfiloZzen
v laboratornim prazkumu.

3. 7. Vyhodnoceni laboratorniho prizkumu

Z laboratorniho prizkumu bylo vyhodnoceno, Zze pamatka ma imitovat mramor. Pamatka je
z ¢erveného piskovce, jehoZz barevnost se pravdépodobné snazily potladit modrou vrstvou
(olovnata béloba s pruskou modfi), upravujici barevnost kamene. Na ni byly poté nanaseny
dalsi dvé olejem pojené origindlni vrstvy, které byly do béZzova zbarvené. Podstavec sochy byl
pojednan stejnym zplsobem jako socha. Podle vysledk( laboratorniho prizkumu se lisi
druhotnymi vrstvami.

3. 8. RTG priazkum



RTG prizkum byl proveden na dvou mistech sochy — na levé strané plasté a ve spodni ¢asti
sochy — plintusu, kde se nachazel médény cep.

3. 9. Vyhodnoceni RTG prizkumu

Misto, kde se nachazel médény cep se nepodafrilo rentgenem prosvitit. Na levé strané plasté
se ukazala cca 5 cm dlouha armatura, ktera je z malé ¢asti odhalena.

3. 10. Zavérecné vyhodnoceni restauratorského pruzkumu

Byl proveden komplexni prizkum za ucelem zjisténi a popsani stavu a poskozeni dila.
Podrobny ndvrh restauratorskych postupt je popsan nize v restauratorském zaméru. Je nutno
zajistit stavajici polychromii a pamatku ocistit. Kdmen je nutné lokalné zpevnit a pozastavit
jeho dalsi degradaci. Na zakladé vyhodnoceni laboratorniho prizkumu bude zvolen optimalni
zplsob snimani neplvodnich vrstev polychromie na hodnotnéjsi vrstvu. Také je nutné sochu
podpofit a zajistit tak, aby ji bylo moZné stabilné prezentovat. U chybéjicich plastickych ¢asti
by mélo dojit k jejich rekonstrukci minerdlnim tmelem. Poté by mélo dojit k barevnému
sjednoceni pamatky a to tak, Ze chybéjici modelace a polychromie budou citlivé doplnény
nebo retusovany. Na zavér je vhodné aplikovat ochranou hydrofobizacni vrstvu. Témito kroky
bude prodlouzena Zivotnost dila.

4. Restauratorsky zameér
4. 1. Koncepce restauratorského zaméru

Koncepce restaurovani se bude odvijet od faktu, Ze pamatka bude vracena zpét na své misto
pred Hrbitovni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace. VeSkeré restauratorské zasahy budou
zohlednovat to, Ze dilo bude dale vystaveno povétrnostnim vlivim. Pamatka bude nadale plnit
svoji funkci — zobrazeni Panny Marie Bolestné a restaurovani bude probihat v zajmu navraceni
celé autenticity dila a ponechanim jeji plvodni patiny. Stavajici polychromie bude zajisténa.
Na zakladé vyhodnoceni laboratornich vzorkd stratigrafickych vrstev a po konzultaci
s pamatkafi a vedenim ateliéru se urdci, jaky barevnostni charakter bude socha prezentovat.
Po této etapé se pristoupi k citlivému doplnéni a podporeni jednotlivych ¢asti barevnosti dila.

4. 2. Etapy restauratorského zaméru
4.2.1. Etapa fotodokumentace

Pribéziné budou fotograficky dokumentovany etapy restaurovani a soucasné budou
zpracovavany informace pro restauratorskou zpravu.

4.2.2. Etapa prizkumu pamatky mikroskopem a nabér vzorku

Pred zapocletim procesu restaurovani bude proveden restauratorsky prlzkum pamatky.
Nejprve byla prozkoumdna polychromie vyskytujici se na pamatce pomoci digitalniho
mikroskopu Dino — Lite. Bylo pofizeno celkem 11 snimku. Ze sochy a soklu bude odebrano
nékolik vzork( materidlu, a to v mistech, kde se vyskytuje barevna polychromni vrstva. Vzorky
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budou odebrany za ucelem zjisténi skladby barevnosti polychromie. Také bude odebran
vzorek z krust, za Ucelem zjisténi dlvodu jejich vzniku.

4.2.3. Etapa odstranéni nevhodnych armatur a cementové spary

Ze sochy bude mechanicky odstranén vsazeny médény ¢ep @ 15 mm a budou odstranény
zbytky cementové spary, aby bylo mozné sochu postavit a ddle na ni pracovat. Stejnym
zplUsobem bude sundana kovova svatozar. Tak je vsazena z levé strany meziramenem a hlavou
sochy a z druhé strany je odtrZena, ale v misté vsazeni jeji ¢ast zbyva.

4.2.4. Etapa cisténi suchou cestou

Pamatka bude ocisténa od prachovych depozitli (s ohledem na degradované casti kamene
v oblastech krust) a jinych volnych necistot suchou cestou, pomoci riznych druh( vlasovych
Stétcll a vysavace. Takto bude povrch sochy zbaven volného prachového znecisténi.

4.2.5. Etapa lokalniho pfed zpevnéni ¢asti pamatky

Na pamatce se vyskytuje na nékolika mistech koroze kamene. Bude provedena lokalni
prekonsolidace ¢asti pamatky. Zvoleni nejvhodnéjsiho konsolidaéniho prostfedku a jeho
aplikace se bude odvijet od miry degradace kamene. Pro tento krok navrhuji zpeviiovac na
bazi organokifemicitanu (KSE Remmers), ktery bude aplikovan injektazi nebo Stétcem na
poskozena mista. Tato etapa bude provadéna dle potieby i nékolikrat za sebou.

4.2.6. Etapa upevnéni fragmenttl uvolnéné polychromie

Na zakladé vyhodnoceni laboratorniho priizkumu a restauratorského priizkumu, se uvolnéna
polychromie zajisti vhodnym zpevriovacim prostfedkem, aby pfi Cisténi mokrou cestou
nedoslo k jejich poskozeni. Polychromie bude upevnéna a krakely polychromie pfichyceny ke
kamennému podkladu.

4.2.7. Etapa odstranéni biologického napadeni

Bude pfistoupeno k odstranéni biologického napadeni Koncentratem BFA od firmy Remmers.
Jednd se o sanacni roztok pro likvidaci biologickych nedistot. Roztok se nanese a po Sesti
hodindch se mize natér opakovat. Po zaschnuti budou na mista s biologickym napadenim
pouzity kartacky. Tento krok mize byt podle potfeby zopakovan.

4.2.8. Etapa cisténi mokrou cestou

Na zakladé predem provedenych zkousek Cisténi, bude pfistoupeno k Cisténi povrchu pamatky
mokrou cestou od zbytk( biologického napadeni a jinych povrchovych necistot s ohledem na
stavajici fragmenty polychromie a patinu stafi. Povrch pamatky se bude s nejvétsi
pravdépodobnosti Cistit parnim Cisti¢em.

4.2.9. Etapa odstranéni nevhodnych tmelt



Vzhledem k vyhodnoceni restauratorského prizkumu, budou uréeny nevhodné tmely, které
budou z pamatky mechanicky odstranény. Budou to tmely, které budou tvrdsi neZ originalni
kamen, budou dozilé a degradované nebo budou mit jinou strukturu nez original.

4.2.10. Etapa konsolidace

Vzhledem k degradaci pamatky bude pristoupeno k lokalnimu zpevnéni materidlu. Na zakladé
vysledk( zkousek bude zvolen nejvhodnéjsi konsolidaéni prostiedek, ktery bude aplikovan
v odpovidajici mife a intenzité. ZpUsob aplikace se bude odvijet od stavu a miry degradace
kamene.

4.2.11. Etapa snimani druhotné polychromie

Na zakladé vyhodnoceni prizkumu a po konzultaci s vedoucim pedagogem a pamatkari, bude
pfistoupeno k témto variantdm: A) Snimani druhotné polychromie. Snimani bude probihat
mechanickou nebo chemickou cestou. Na zakladé zkousek se zvoli vhodny prostiedek, ktery
bude aplikovdn. MoZnosti je kombinovand metoda chemického namékceni a mechanického
docisténi skalpelem. Varianta B) Ponechani a zajisténi veskerych fragmentl polychromie
vhodnym zpevrniovacim prostredkem.

4.2.12. Etapa plastickych a barevnych retusi

V této etapé se budou plasticky doplfiovat mista, u kterych byli v pfedchozi etapé odstranény
nevhodné tmely, kterych je na pamatce velké mnoiZstvi. Bude zvolen nejvhodnéjsi material
pro plastické doplnéni. Budou provedeny zkousky, pfi kterych vznikne nékolik vzorkd, z nichz
se vybere ten nejvhodnéjsi, ktery bude svou strukturou a barevnosti nejvice pripominat
originalni material. Plastické doplriiky budou o stupen svétlejsi nez originalni kdmen, aby mohly
byt po uzrani barevné retusovany a nedoslo po ¢ase k jejich pfiliSnému ztmavnuti. Jako
mineralni material pro tvorbu tmelu budou pouzity rlizné frakce kifemicitych pisku, praskové
pigmenty a bily cement. Veskeré pigmenty, které zde budou pouZity, budou syntetické,
protoze ¢asem neméni svoji barevnost.

4.2.13. Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech

Na plastickych doplricich, které budou na soSe a soklu vytvoreny, bude nakonec provedena
lokalni barevna retus, aby doslo k jejich barevnému sjednoceni s origindlem. Budou pouzity
rizné barevnosti syntetickych pigmentd, z ddvodu barevné stalosti.

4.2.14. Etapa lokalni barevné retuse polychromie

Bude pfristoupeno k citlivé retusi polychromie a doplnéni jednotlivych ¢asti dila reverzibilnimi
retuSovacimi barvami. Snahou této etapy je barevné odretusovat a sjednotit polychromni
vrstvu, kterd bude prezentovat dilo sochy Panny Marie.

4.2.15. Etapa zhotoveni nového atributu

Pro sochu Panny Marie bude vytvorena nova kovova svatozar. Na dochované fotografii,
zachycujici stav pred odstranénim soch v 50. letech, je vidét svatozar jako kruh bez hvézd.
Zalezi tedy na dohodé s pamatkari a vedoucim pedagogem, zde vytvofit svatozar podle
dochované fotografie bez hvézd, nebo s dvanacti hvézdami, podle ikonografickych prvki

10



Panny Marie. Pokud se bude tvofit kruh bez hvézd, bude nejprve vytvoren ndvrh svatozare
z ohybaného dratu, ktery bude konzultovan. Poté bude svatozar vytvorena z kovu. Svatozar
bude pozinkovdna, aby byla zarucena jeji delsi Zivotnost. Poté bude natfena vhodnou barvou
na kov. Hotova svatozaf bude vsazena na své plivodni misto a pfipevnéna vhodnym lepidlem
na kamen.

4.2.16. Etapa osazeni

Po dokonceni restauratorskych praci na pamatce, bude socha se soklem prevezena
autodopravou zpét do Nové Paky, kde bude pomoci manipulaéni techniky osazena na své
misto pred Hrbitovni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace. Na betonovy zaklad bude
natfena izolace, aby do soklu nevzlinala spodni vlhkost. Po osazeni budou spary mezi
jednotlivymi ¢astmi soklu a mezi sochou a soklem natmeleny vapenocementovou tmelici
smesi.

4.2.17. Etapa hydrofobizace

Po osazeni na misto, budou socha se soklem hydrofobizovany, aby pamatka byla lépe
ochranéna vici povétrnostnim vliviim. Bude poufZit pripravek Funcosil SNL od firmy Remmers,
ktery bude nanesen nastfikem, nebo Stétcem.

4.2.18. Doporuceni majiteli

Pamadtka je ve stavu, ktery se neshoduje s dlouhodobym vystavovanim povétrnostnich vliva.
Navrhuji sochu se soklem umistit do interiéru. Vzhledem k materialu a stdvajicim fragmentim
polychromie navrhuji zhotovit sekanou kamennou kopii pamatky s rekonstrukci polychromni
Upravy a osadit ji na plvodni misto.

5. Restauratorsky proces

5.1. Etapy restauratorského procesu

5.1.1. Etapa priuzkumu pamatky mikroskopem a nabér vzorkd

Pred zapocetim restauratorského procesu byl proveden restaurdtorsky prizkum pamatky.
Nejprve byla prozkoumana polychromie vyskytujici se na pamdtce pomoci digitalniho
mikroskopu Dino — Lite. Bylo pofizeno celkem 11 snimkd. Ze sochy a soklu bylo odebrano 14
vzorkd materidlu, a to v mistech, kde se nachazi barevna polychromni vrstva. Vzorky byly
odebrany za Uéelem zjisténi skladby barevnosti polychromie.

5.1.2. Etapa odbéru vzorki pro stanoveni obsahu vodorozpustnych soli

Byli také odebrany dva vzorky pro stanoveni obsahu vodorozpustnych soli. Vzorky byli
odebrany ze dvou mist: prava strana sochy — draperie za kolenem a z Celni strany dfiku soklu
— 10 cm od spodniho okraje. Z vysledku méreni vyslo najevo, Ze obsah vodorozpustnych soli je
pod hranici zvySeného obsahu. Z namérenych hodnot vyplyva, Ze odsoleni kamenného
materidlu sochy, ani soklu neni v mistech odbéru nutné.
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5.1.3. Etapa RTG pruzkumu

Byly pofizeny dva RTG snimky. Prvni RTG snimek ve spodni ¢asti sochy — plintusu. Kamenny
material se vtomto misté nepodafilo prosvitit. Druhy snimek byl pofizen v oblasti plasté Panny
Marie z levé strany, kde byla pod tmelem mirné viditelnd armatura. Ta byla po objasnéni délky
(cca 5 cm) vyjmuta.

5.1.4. Etapa odstranéni nevhodnych armatur a cementové spary

Ze sochy byl mechanicky odstranén vsazeny médény ¢ep @ 15 mm. Tento ¢ep byl do sochy
vsazen na cementovou smés, ale ve vnitfku sochy bylo i olovo, na kterém &ep drzel. V sose byl
nalezen lici kanalek (pro olovo), ktery ved| z horni ¢asti plintusu u levé nohy do prostredku
plintusu k ¢epu. Po odstranéni cepu byly odstranény zbytky cementové spary, aby bylo mozné
sochu postavit a dale na ni pracovat. Mechanicky byla vyjmuta také kovova svatozar. Z levé
¢asti plasté Panny Marie byla vyjmuta médénd armatura dlouhd cca 5 cm.

5.1.5. Etapa méreni nasakavosti materialu Karstenovou trubici

Na pamatce probéhlo méreni nasakavosti materidlu Karstenovou trubici pred konsolidaci a po
konsolidaci pamatky.

Zkousky nasakavosti materialu Karstenovou trubici:
Lokace pro méreni nasdkavosti:

1) Patka soklu (Celni strana)

2) Patka soklu (vrchni strana)

3) Panna Marie (u levé nohy, draperie)

4) Panna Marie (pod pravym ramenem)

Vzorek ¢.1 | Vzorek ¢.2 | Vzorek €. | Vzorek ¢. 4
(5 ml) (5 ml) 3(5ml) (5 ml)
Pfed zpevnénim 5 5 5 5
Po zpevnéni 6 6 6:30 6:30

Hodnoty jsou uvedeny v minutach a sekundach

Po konsolidaci pamatky byly zkousky nasdkavosti opét provedeny na stejnych mistech jako pfi
prvnim méreni. Na vysledcich je zndt, Ze kamen saje vodu pomaleji, nez v prvnim méreni pred

konsolidaci.

5.1.6. Etapa CiSténi suchou cestou
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Pamatka byla ocisténa od prachovych depozitll (s ohledem na degradované ¢asti kamene
v oblastech krust) a jinych volnych necistot suchou cestou, pomoci riznych druh( vlasovych
Stétcll a vysavace. Takto byl povrch sochy zbaven volného prachového znecisténi.

5.1.7. Etapa odstranéni biologického napadeni

Biologické napadeni bylo odstranéno Koncentratem BFA od firmy Remmers. Jednd se o
sanacni roztok pro likvidaci biologickych necistot. Tento roztok byl nafedén s vodou v poméru
1:9 (koncentrat: voda). Po Ustni konzultaci s mykologem a toxikologem RNDr. Mgr. Jaroslavem
Kldnem, byl do roztoku pfidan Cisty Isopropanol, ktery plsobi na biologické napadeni
v podobé mech a lisejnikd silnéjSim ucinkem. Roztok byl nanesen postfikem celkem dvakrat.
Po uschnuti byly na mista s biologickym napadenim pouzity kartacky. LiSejniky, které jsou
vrostlé pevnéji do kamenného materialu, byly odstranény mechanicky pomoci skalpelu a
kartackd.

5.1.8. Etapa lokdlniho pred zpevnéni ¢asti pamatky

Na pamatce se vyskytuje na nékolika mistech koroze kamene. Byla provedena lokalni
prekonsolidace ¢asti paméatky, nez doslo k ¢isténi mokrou cestou. Slo predeviim o mista jako
jsou spodni a horni plochy vsech ¢asti soklu, predni strana dfiku soklu a spodni ¢ast plintusu
sochy Panny Marie. Tato ¢ast byla zpevnéna jako prvni, aby mohla byt socha postavena. Na
soSe Panny Marie byla také prekonsolidovdna mista v oblasti dolnich koncetin, kde se kdimen
nejvice drolil. Byl zvolen zpeviiova¢ na bazi organokifemicitanu (KSE Remmers), ktery byl
aplikovan stétcem na poskozena mista. Tato etapa byla provadéna na vice porusenych mistech
nékolikrat za sebou. Kdmen byl oSetfen od nejzatékavé;jsiho typu po hustsi typ pFipravku.

5.1.9. Etapa odstranéni nevhodnych tmel

Z pamatky byly odstranény nevhodné tmely, ktery byly jiz dozilé a degradované.
Degradovanych tmell bylo na pamatce velké mnoiZstvi. Pod odstranénymi tmely byl povrch
nesoudrzny a drolil se.

5.1.10. Etapa upevnéni fragmentd uvolnéné polychromie

Na zakladé vyhodnoceni laboratorniho a restauratorského prazkumu, byla uvolnéna
polychromie zajisténa, aby pfi CiSténi mokrou cestou nedoslo k jeji poSkozeni. Na mistech, kde
byla polychromie nesoudrind s podkladem, byl nejprve konsolidovan podklad polychromie
natérem akrylatové disperze Hydrogrund firmy Lescaux. Ta diky své nizké viskozité pronikla
krakelami k podkladu. Po jejim wvyschnuti byla teprve polychromie v téchto mistech
nainjektovana akrylatovou disperzi Acrylkleber 498HV, ve vhodné koncentraci. Mista byla
zahrata pomoci nahfivaci Spachtle. Zahfatim mista doslo k namékceni olejovych vrstev a poté
bylo mozné krakely pfitlacit Spachtli. BEhem pfritlacovani krakell polychromie byla pouzivana
tepluvzdorna prahledna folie Melinex (Kremmer), ktera byla vidy vloZzena mezi Spachtli a
polychromni vrstvu, aby kontakt mezi polychromii a nahrfatou Spachtli nebyl primy.
Polychromie byla takto upevnéna a krakely polychromie pfichyceny ke kamennému podkladu.

5.1.11. Etapa cisténi mokrou cestou
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Na zakladé predem provedenych zkousek cisténi, bylo pfistoupeno k Cisténi povrchu pamatky
mokrou cestou od zbytk( biologického napadeni a jinych povrchovych necistot s ohledem na
stdvajici fragmenty polychromie a patinu stafi. Povrch pamatky byl ¢istén pomoci parniho
Cistice s demineralizovanou vodou a kartacky.

5.1.12. Etapa konsolidace a injektaze prasklin

Pamdatka byla oSetfena konsolidaénim prostfedkem od firmy Remmers — modulovy systém
esteru kyseliny kfemicité KSE. Jedna se o elastifikovany zpeviiova¢ na organokiemicité bazi o
viskozitou a nizsi mirou vylouc¢eného gelu) po hustsi typ pripravku (s vyssi viskozitou a vysokou
mirou vylouceného gelu), kdy do posledniho typu bylo pfiddano minerdlni zahustovadlo v
podobé kifemenné moucky a nadrceného cerveného piskovce, pfivezeného z Nové Paky. Ten
svou barvou naténoval namichanou smés do pozadované barvy pamatky. Timto postupem
bylo dosazeno proniknuti zpevriiovace do co nejvétsi hloubky a k vyplnéni prasklin.

5.1.13. Etapa naneseni pripravku proti bobtnani

Kamen obsahuje vysoké mnozstvi jilovych sloZzek a smektitovych retézcd, ma tedy tendenci k
bobtnani. Na zakladé vyhodnoceni petrologického prizkumu byl zvolen prostredek, ktery
bobtnani redukuje. Byl pouzit prostfedek Antihygro od firmy Remmers. Jedna se o ochranny
prostfedek na vodné bazi pro pfirodni horniny s jilovym tmelem, omezujici hygrické bobtnani
a zmirnéni procesll zvétravani zpusobenych mineralnimi jily. Naneseni bylo provedeno
nastfikem, ktery byl 2x opakovan.

5.1.14. Etapa plastickych a barevnych retusi

Po vyckani technologické pauzy 3 tydn(, nasledovala etapa tmeleni. V této etapé se plasticky
doplfovala ta mista, u kterych byli v pfedchozi etapé odstranény nevhodné tmely. Byly
provedeny zkousky, pti kterych vzniklo nékolik vzorkd, z nichz byl vybran ten nejvhodné;jsi,
ktery svou strukturou a barevnosti nejvice pfipominal originalni materiadl pamatky. Nejprve
byla pamatka tmelena jadrovym tmelem, ktery je svou strukturou znatelné hrubsi. Byl
nanesen na mista, kde chybi na pamatce nejvice originalniho materialu. Jemnéjsi tmel by mohl
ve vétSim mnozstvi popraskat. JAdrovym tmelem byla také vyrovnana spodni ¢ast plinty sochy
Panny Marie, a to z divodu, Ze se socha po odstranéni nevhodného tmelu naklanéla pfilis
dozadu. Byl namichan také nejjemné;jsi tmel, ktery byl pouzit na mista, ktera byla v prfedchozi
etapé injektovana. Plastické dopliky jsou o stupen svétlejSi nez origindlni kamen. Jako
minerdlni materidl pro tvorbu tmelu byly pouzity rlzné frakce kiemicitych pisku, praskové
pigmenty a bily cement. Byly pouzity syntetické pigmenty z dlivodu barevné stalosti.

Byl také zhotoven nos Panny Marie, ktery byl nejprve vymodelovan z hliny a poté preveden
do kamenného materidlu lokalniho cerveného piskovce z Nové Paky. Nos byl pfilepen
dvoukomponentnim konstrukénim lepidlem Akepox 5010.

Pred provedenim plastickych retusi bylo vymodelovano hlinéné bozzetto v poloviéni velikosti
sochy Panny Marie. Na néj byla poté zhotovena kombinovana silikonova forma a bozzeto bylo
prevedeno do materialu — umélého kamene. Material co nejvice napodoboval strukturu a
barevnost origindlni sochy. Na bozzettu doslo k ujasnéni doplfiovanych chybéjicich ¢asti. Na
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tomto bozzettu byl proveden pokus o priblizeni se origindlni barevnosti pamatky. Postup
rekonstrukce polychromnich vrstev probihal na zakladé stratigrafického prizkumu.

5.1.15. Etapa snimani druhotné polychromie

Na zakladé vyhodnoceni laboratorniho prizkumu a po konzultaci s vedoucim pedagogem a
pamatkari, bylo pfistoupeno ke snimani druhotné polychromie, kterd nevyhovovala svou
barevnosti. Snimani probihalo mechanickou cestou pomoci skalpelu, kdy se olejové vrstvy
oddélovaly od sebe. Snimani chemickou cestou se neosvédcilo. Vysledna prezentujici vrstva je
originalni dochovana, olejem pojena vrstva €. 3, pigmentovand smési olovnaté béloby,
Zelezitych hlinek a ¢erni.

5.1.16. Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech

Na plastickych dopliicich, které byly na soSe a soklu vytvoreny, byla provedena lokdlni barevna
retus, aby doslo k barevnému sjednoceni s origindlem. Tato barevnad retus byla provedena po
snimani druhotné polychromie, aby bylo moiné retuSované tmely |épe propojit se svym
okolim. Byly pouZity rizné barevnosti syntetickych pigment(, z divodu barevné stélosti.

5.1.17. Etapa lokalni barevné retuse polychromie

Bylo pfistoupeno k citlivé retusi dila, pfedevsim v oblasti nové vytvorenych tmel( a doplnéni
jednotlivych ¢asti dila reverzibilnimi akrylovymi barvami a pigmenty. Barevnym retusim
predchdazely zkousky nékolika typ( materiall:

1) 981 Lomena bil3, akrylova barva, studio Lescaux, okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer
40012

2) pigmenty (okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012 a zinkova béloba bezolovnatd —
Kremmer 46300), disperze

3) alkydova olejova barva Newton Winsor & Newton — griffin alkyd titanium white + Winsor &
Newton oil colour — medium gel leger liquid

4) Lascaux — Medium fur Retuschen, zinkova béloba bezolovnatd — Kremmer 46300, okr
francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012

Jako nejlepsi varianta se ukdzalo pouzit akrylovou barvu 981 lomenou bilou, od studia Lescaux,
spolu s pigmentem okrem francouzskym (Kremmer) a umbrou ptirodni. V této etapé Slo o
barevné sjednoceni tmell s polychromovanymi ¢astmi dila. Tmely a narusena mista, byla
pojedndna barevné v navaznosti na celek. Vrstva, kterd bude prezentovat dilo sochy Panny
Marie Bolestné se soklem, byla lokdlné sjednocena.

5.1.18. Etapa zhotoveni nového atributu

Pro sochu Panny Marie Bolestné byla vytvorena nova kovova svatozar. Na dochované
fotografii, zachycujici stav pfed odstranénim soch v 50. letech, je vidét svatozar jako kruh bez
hvézd. Po konzultaci s prof. PhDr. Ing. Janem Roytem, Ph.D., byla svatozar vytvorena stejné,
jako na dochované fotografii — jako kruznice bez hvézd. Svatozar s hvézdami ma pouze
Immaculata. Svatozar byla vytvorena z kovu, opiskovdna a poté pozinkovana, aby byla
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zarucena jeji delSi Zivotnost. Poté byla natfena vhodnou barvou na kov. Platkové zlato bylo
poloZzeno na pokladac¢skou fermez — Mixtion. Hotova svatozar byla vsazena na své plvodni
misto a pfipevnéna vhodnym dvouslozkovym lepidlem na kdmen.

5.1.19. Etapa osazeni

Po dokonéeni restauratorskych praci na pamatce, byla socha se soklem prevezena
autodopravou zpét do Nové Paky, kde byla pomoci manipulacni techniky osazena na své misto
pfed Hrbitovni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace. Nejprve byl upraven stdvajici
betonovy zéaklad. Z betonu byla nalita nova rovna zakladova plocha. Po vyckani technologické
pauzy, byla na betonovy zaklad natfena izolace, aby do soklu nevzlinala spodni vihkost. Poté
byly na sebe osazeny jednotlivé ¢asti soklu na suchou vapenocementovou smés. Mezi sochu a
podstavec byl téZ na suchou smés vlozen médény Cep. Po osazeni byly spary mezi jednotlivymi
¢astmi soklu a mezi sochou a soklem natmeleny vdpenocementovou jadrovou omitkou.

5.1.20. Etapa hydrofobizace

Po osazeni na misto, byla socha se soklem hydrofobizovény, aby pamatka byla Iépe ochranéna
vUci povétrnostnim vlivim. Byl pouzit pfipravek Funcosil SNL od firmy Remmers, ktery byl
nanesen Stétcem.

5.1.21. Zavér a doporuceni majiteli

Socha Panny Marie Bolestné byla zrestaurovana. Provedeny restauratorsky zdsah odpovidal
navraceni sochy s podstavcem zpét do exteriéru, pfed hibitovni kapli Panny Marie Bolestné v
Nové Pace. Dilu byla navracena jak jeho estetickd hodnota, tak i statickd funkce. Na konci
restauratorského zasahu, bylo dilo predano zpét svému majiteli.

O pamatku je nutné dale pecovat a pravidelné provadét jeji udrzbu. Doporucuji vidy po péti
letech provést jeji revizi. Pfi této kontrole by mélo dojit k provedeni aplikace biocidniho
pripravku a nové hydrofobizace, pokud prlzkum neurci Zadné jiné zavainé poskozeni
pamatky. Na veskeré udrzujici zasahy a v pfipadé poskozeni je nutné prizvat odborného
restauratora s prislusnou licenci.

6. Technologicka zprava

Etapa pruzkumu pamatky mikroskopem a nabér vzorkl — digitalni mikroskop Dino — Lite
Etapa méfeni nasakavosti materidlu Karstenovou trubici — Karstenova trubice, modelina
Etapa cisténi suchou cestou — vlasové Stétce, vysavac

Etapa odstranéni biologického napadeni — koncentrat BFA od firmy Remmers

Etapa lokalniho pred zpevnéni ¢asti pamatky — modulovy systém esteru kyseliny kremicité
KSE od firmy Remmers (KSE 100, KSE 300)

Etapa upevnéni fragmentd uvolnéné polychromie — akrylatova disperze Hydrogrund firmy
Lescaux, akrylatova disperzi Acrylkleber 498HV, nahfivaci Spachtle, Spachtle, teplovzdorna
prahlednd félie Melinex (Kremmer)
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Etapa Cisténi mokrou cestou — parni Cisti¢, demineralizovand voda, kartace

Etapa konsolidace a injektaze prasklin — modulovy systém esteru kyseliny kfemicité KSE od
firmy Remmers (KSE 100, KSE 300, KSE 500), kamenna drt z ¢erveného piskovce z Nové Paky,
kfemenna moucka

Etapa naneseni pfipravku proti bobtnani — Antihygro od firmy Remmers — ochranny
prostfedek na vodné bazi pro pfirodni horniny s jilovym tmelem

Etapa plastickych a barevnych retusi — rGzné frakce kfemicitych pisku, praskové pigmenty,
bily cement, syntetické pigmenty

Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech — syntetické pigmenty
Etapa snimani druhotné polychromie — skalpel

Etapa lokalni barevné retuse polychromie — lomena bila (akrylova barva — studio Lescaux),
okr francouzsky velmi svétly — Kremmer 40012, umbra pfirodni (Aqua Barta)

Etapa zhotoveni nového atributu — kovova svatozar, platkové zlato, pokladacska fermez —
Mixtion, Akepox 5010 (gelovité dvoukomponentni konstrukéni lepidlo)

Etapa osazeni — sucha vdpenocementova smés, vdpenocementova jemna jadrova omitka —
Knauf MV 1

Etapa hydrofobizace — Funcosil SNL od firmy Remmers

7. Vizualni prazkum mikroskopem Dino - Lite
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Misto porizeni snimku ¢.1
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Misto snimku ¢.1.: Lem Satu mezi pravou a levou koncetinou

Snimek ¢. 2.




Misto snimku ¢.2.: Lem Satu u pravé nohy
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Snimek ¢. 3.

Misto porizeni snimku C.3.
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Misto snimku ¢.3.: Pravd predni ¢dst plinty Panny Marie

.
= ‘s

Snimek ¢. 4.
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Misto snimku ¢.4.: Pravd strana plasté Panny Marie pfehozeného pres koleno




Snimek ¢. 5.

ku ¢&.5.

’

fizeni snim

v/,

Misto po
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Snimek ¢. 6.




Misto porizeni snimku C.6.

Misto snimku ¢.6.: Levd strana plasté Panny Marie
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Snimek ¢. 7.

Misto porizeni snimku C.7.
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Misto snimku C.7.: Pravd strana krku Panny Marie

Snimek ¢. 8.




Misto snimku ¢.8.: Leva strana hlavice soklu
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Misto porizeni snimku C.9.
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Snimek ¢. 10.
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Misto porizeni snimku ¢.11.




Misto snimku ¢.11.: Pravd strana patky

8. RTG snimky

s v

RTG snimek ze spodni ¢dsti sochy — plintusu, kamenny materidl se v tomto misté nepodarilo

prosvitit
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RTG snimek v oblasti plasté Panny Marie z levé strany, je zde vidét cca 5 cm dlouhd armatura

34



9. Fotodokumentace

Obr. ¢. 1. Vlevo socha Panny Marie Bolestné a vpravo socha Ecce Homo — tvofici dvojici, pred

Hrbitovni barokni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace -38-
Obr. ¢. 2. Socha z ¢elniho pohledu -39-
Obr. ¢. 3. Socha se soklem -40-
Obr. ¢. 4. Socha se soklem z pravé strany -41-
Obr. ¢. 5. Socha se soklem z levé strany -42-
Obr. ¢. 6. Socha se soklem ze zadni strany -43-
Obr. ¢. 7. Pohled z trictvrtky na sokl -44-

Obr. ¢. 8. Transfer sochy na auto s rukou

Obr. & 9. Zajistovdni sochy a soklu na auté s rukou na cestu do ateliéru RSS AVU -45-
Obr. & 10. Socha se $kdlou v ateliéru RSS AVU

Obr. ¢. 11. Hlavice soklu se skdlou -46-
Obr. ¢. 12. Hlavice soklu — pohled ze zadni strany

Obr. ¢. 13. Drik soklu se Skdlou -47-
Obr. ¢. 14. Drik soklu ze zadni strany

Obr. ¢. 15. Patka soklu se Skalou -48-
Obr. ¢. 16. Patka soklu ze zadni strany

Obr. ¢. 17. Zde byly odebrdny vzorky pro stanoveni obsahu vodorozpustnych soli -49-
Obr. ¢. 18. Zde byly odebrdny vzorky pro stanoveni obsahu vodorozpustnych soli

Obr. ¢. 19. Médény Cep a cementovd spdra na spodni ¢asti plinty sochy Panny Marie  -50-
Obr. ¢. 20. Po odstranéni médéného cepu a cementové spdry ze spodni cdsti plinty

Obr. ¢. 21. Pred vyjmutim kovové svatozdre -51-
Obr. ¢. 22. Po vyjmuti kovové svatozdre

Obr. ¢. 23. Méfeni nasdkavosti materidlu Karstenovou trubic -52-
Obr. ¢. 24. Mérfeni nasdkavosti materidlu Karstenovou trubici

Obr. ¢. 25. Biologické napadeni v horni ¢dsti sochy -53-
Obr. ¢. 26. Odstranéni biologického napadeni na patce soklu — zkouska c¢isténi parnim
Cisticem
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Obr. ¢. 1. Vlevo socha Panny Marie Bolestné a vpravo socha Ecce Homo — tvorici dvojici, pred
Hrbitovni barokni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace
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Obr. ¢. 2. Socha z ¢elniho pohledu
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Obr. ¢. 3. Socha se soklem
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Obr. ¢. 4. Socha se soklem z pravé strany
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Obr. ¢. 5. Socha se soklem z levé strany
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Obr. ¢. 6. Socha se soklem ze zadni strany
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Obr. ¢. 7. Pohled z trictvrtky na sokl
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Obr. & 9. Zajistovdni sochy a soklu na auté s rukou na cestu do ateliéru RSS AVU
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Obr. ¢ 10. Socha se $kdlou v ateliéru RSS AVU
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Obr. ¢. 11. Hlavice soklu se skdalou
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Obr. ¢. 12. Hlavice soklu — pohled ze zadni strany
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Obr. ¢. 13. Drik soklu se skdlou




Colour Chart #13

Obr. ¢. 15. Patka soklu se Skalou
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Obr. ¢. 17. Zde byly odebrdny vzorky pro stanoveni obsahu vodorozpustnych soli
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Obr. ¢. 19. Médény ¢ep a cementovd spdra na spodni ¢asti plinty sochy Panny Marie Bolestné
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Obr. ¢. 21. Pred vyjmutim kovové svatozdre
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Obr. ¢. 22. Po vyjmuti kovové svatozdre

Obr. ¢. 23. Méreni nasdkavosti materidlu Karstenovou trubici
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Obr. ¢. 24. Méreni nasdkavosti materidlu Karstenovou trubici

Obr. ¢. 25. Biologické napadeni v horni ¢dsti sochy
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Obr. ¢. 26. Odstranéni biologického napadeni na patce soklu — zkouska cisténi parnim
Cisticem

Obr. ¢. 27. Po odstranéni biologického napadeni
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Obr. ¢. 28. Po odstranéni biologického napadeni
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Obr. ¢. 29. Lokdlni prekonsolidace ¢dsti pamdtky
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Obr. ¢. 30. LokdIni prekonsolidace ¢dsti pamdtky
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Obr. ¢. 32. Po odstranéni nevhodnych tmelii
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Obr. ¢. 33. Oc¢isténd a narezand armatura

Obr. ¢. 34. Po odstranéni nevhodnych tmeli




Obr. ¢. 35. Po odstranéni nevhodnych tmelii

Obr. ¢. 36. Odlupujici se supinky polychromie mezi pravou a levou dolni koncetinou




Obr. ¢. 37. Priibéh upevnovadni polychromie — konsolidace podkladu polychromie natérem
akryldtové disperze Hydrogrund

Obr. ¢. 38. Po upevnéni fragmenti polychromie mezi pravou a levou dolni koncetinou sochy
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Obr. ¢. 39. Konsolidace kamenného materidlu po odstranéni nevhodnych tmeld

Obr. ¢. 40. Zkousky pevnosti minerdlnich drti s KSE Remmers
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Obr. ¢. 41. Pribéh injektovani

Obr. ¢. 42. Po injektovdni
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Obr. ¢. 44. Injektovani do prasklin v soklu
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Obr. ¢. 45. Po injektovdni

Obr. ¢. 46. Prubéh modelovdni hlinéného bozzetta v polovicni velikosti Panny Marie
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Obr. ¢ 47. Hotové hlinéné bozzetto
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Obr. ¢. 48. Bozzetto prevedené do materidglu — umélého kamene
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Obr. ¢. 50. Jadrové tmely na sose
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Obr. ¢. 52. Jadrovy tmel ze spodni strany patky soklu
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Obr. ¢. 53. Jadrovy tmel ze spodni strany plinty sochy

Obr. ¢. 54. Namodelovany nos v hliné
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Obr. ¢. 56. Po dokonceni plastické retuse
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Obr. ¢. 57. Dokoncené plastické retuse na sose
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Obr. ¢. 59. Dokoncené plastické retuse na driku soklu
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Obr. ¢. 60. Dokoncené plastické retuse na patce soklu
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Obr. ¢. 61. Zkousky snimdni druhotné polychromie

Snimdni mechanicky skalpelem

Odstrariovac starych ndtéri — Hostivar (P8214) + skalpel (Cas pusobeni 10 min.)
Odstrariovac starych ndtéri — Hostivar (P8214) + skalpel (Cas pusobeni 15 min.)
Odstrariovac starych ndatéri — Hostivar (P8214) + skalpel (Cas pusobeni 20 min.)
Odstrariovac starych ndtéri — Hostivar (P8214) + skalpel (Cas pusobeni 5 min.)
Body, eco, Paint Remover, Paint Stripper 600 (¢as ptsobeni 5 min.)

Body, eco, Paint Remover, Paint Stripper 600 (¢as plsobeni 10 min.)

Body, eco, Paint Remover, Paint Stripper 600 (¢as ptlisobeni 15 min.)

© ® N @ U A W N R

Body, eco, Paint Remover, Paint Stripper 600 (¢as plisobeni 20 min.)
10. Body, eco, Paint Remover, Paint Stripper 600 (¢as plsobeni 25 min.)

11. BarvoZrout — Kittfort gel (¢as pusobeni 20 min.)
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Obr. ¢. 62. Pred snimanim druhotné polychromie

Obr. ¢. 63. Po snimdni druhotné polychromie
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Obr. ¢. 64. Pred snimdanim druhotné polychromie
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Obr. ¢. 65. Po snimdni druhotné polychromie
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Obr. ¢. 67. Po snimdni druhotné polychromie

78



Obr. ¢. 69. Po snimdni druhotné polychromie

79



Obr. ¢. 70. Pred snimdnim druhotné polychromie — zadni strana sochy
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Obr. ¢. 71. Po snimdni druhotné polychromie a barevnych retusich na nové vytvorenych
tmelech — zadni strana sochy
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Obr. ¢. 72. Po snimdni druhotné polychromie a barevnych retusich na nové vytvorenych
tmelech
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Obr. ¢. 73. Po snimdni druhotné polychromie a barevnych retusich na nové vytvorenych
tmelech
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Obr. ¢. 74. Zkousky materialt pro lokdlni barevnou retus:

1) 981 Lomend bild, akrylovad barva, studio Lescaux, okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer
40012

2) pigmenty (okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012 a zinkovd béloba bezolovnatd —
Kremmer 46300), disperze

3) alkydovd olejovd barva Newton Winsor & Newton — griffin alkyd titanium white + Winsor &
Newton oil colour — medium gel leger liquid

4) Lascaux — Medium fur Retuschen, zinkovd béloba bezolovnatd — Kremmer 46300, okr
francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012
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Obr. &. 75. Po lokdIni barevné retusi
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Obr. &. 76. Po lokdIni barevné retusi
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Obr. ¢. 77. Po lokdIni barevné retusi

Obr. ¢. 78. Po lokdlni barevné retusi
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Obr. ¢. 79. Podstavec po lokdIni barevné retusi
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Colour Chart #13

Obr. ¢. 80. Podstavec po lokdIni barevné retusi
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Obr. ¢. 82. Upraveny betonovy zdklad s izolacni vrstvou proti vzlinajici vihkosti
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Obr. & 83. Transfer pamdtek z ateliéru RSS Avu do Nové Paky

Obr. ¢ 84. Cep v hlavici podstavce, vsazen na suchou vdpenocementovou smés
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Obr. ¢. 85. Osazovdni sochy na podstavec
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Obr. ¢. 86. Po vsazeni svatozdre
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Obr. ¢. 87. Restaurovand osazend socha s podstavcem pred hibitovni kapli Panny Marie
Bolestné v Nové Pace
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Obr. ¢. 88. Restaurovand osazend socha
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Obr. ¢. 89. Restaurovand osazend socha s podstavcem
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Obr. ¢. 90. Pohled na sousosi Panny Marie Bolestné a Ecce Homo
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Restauratorska zprava

Pres pirekazky — socha z umélého kamene od Zderika Némecka

Vypracovala:

Bara Kahudova
Posluchacka 6. ro¢niku
2020/2021
SKOLA RESTAUROVANI VYTVARNYCH DEL SOCHARSKYCH
AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE
Odborné vedeni:
MgA. Jan Kracik,

vedouci pedagog RSS AVU
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1. Data pamatky a udaje o akci

Dilo:

Autor:
Datace, sloh:
Umisténi:
Material:

Rozméry:

Majitel:
Inventarni cislo:

Restaurovani provadi:

Odborné vedeni:

Odborna spoluprace:

Oponent diplomové prace:

Odborny dozor:

Zamér vypracovala:
Zapoceti prace:

Ukonceni prace:

Pres pfekdzky — socha z umélého kamene od Zderka Némecka
Zdenék Némecek

1950-1965

Depozitaf Narodniho Muzea v Tereziné

Umély kdmen

Socha: vyska 90 cm, Sitka 42 cm, hloubka 56 cm
Podstavec: vyska 97,5 cm, Sitka 42 cm, hloubka 44,5 cm
Narodni muzeum

H7H-9079

Bara Kahudova, studentka 6. roéniku RSS AVU
Jirovcova 9, Ceské Budé&jovice, 370 01

Tel. ¢islo: 725 909 396

Email: bara.kahudova@gmail.com

MgA. Jan Kracik, vedouci pedagog RSS AVU

MgA. Eva Mickova, odb. as.

Ing. Ji¥ina PFikrylova, chemicka laboratof RSS AVU

Mgr. Ing. Ondfej Simek, technologicka laboratof RSS AVU
MgA. Filip Novotny

Megr., Ph.D. Jan Lomicek, Narodni muzeum, Vedouci oddéleni,
Kurator trojrozmérné sbirky

Bara Kahudov3, studentka 6. roéniku RSS AVU
Prosinec 2020
Zari 2021
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2. Uvod

Pfedmétem restaurovani v $estém ro¢niku na RSS AVU je socha z umélého kamene, kterd se
nachdzela v depozitafi Narodniho muzea v Tereziné. Socha s podstavcem byla pfevezena
z depozitdfe NM v Tereziné do budovy Moderni galerie AVU autodopravou, za spoluprace
vedouciho pedagoga MgA. Jana Kracika a odborné asistentky MgA. Evy Mickové. Cilem
restaurdtorského zasahu je zajiSténi statistiky a zachovani vytvarné, materidlni a historické
hodnoty dila.

3. Restauratorsky priizkum
3. 1. Popis pamatky

Celkova vyska pamatky je 90 cm, Sitka je 42 cm a hloubka 56 cm. Podstavec méfi 97,5 cm, jeho
Sitka je 42 cm a hloubka 44,5 cm. Socha s ndzvem Pres prekdzky je vytvorena z umélého
kamene na bazi bilého cementu plnéného kfemennymi zrny. Spodni ¢ast prekazky je misty
doplnéna pigmentovanou sadrou s obsahem bilkoviny. Socha ma jednoduché monumentalni
az abstraktni tvary. Je zobrazena v pozici skoku pres prekazku, kdy levou nohu ma jiz
nataZzenou pres prekazku a pravou se dotyka prekazky pod sebou. Prava paZe se dotyka pravé
nohy a konec paZze nohou prochdzi. Levou rukou se pridrzuje prekazky. Prekazka je
Ctverhranného tvaru, dole je zahnuta a stoji na kovovém podstavci, ke kterému je pfipevnéna
pomoci tfi Sroubll. Socha ma v sobé kovovou konstrukci, kterd prochazi celou sochou a
v nékolika ¢astech prekazky je misty odhalena. Podstavec ma tvar kvadru, vnitfek je duty a
tvori prihled. Podstavec ma monochromni Sedou Upravu, ktera se vyskytuje na podstavci uz
jen z cca 40 %.

3. 2. Umélecko-historicky prizkum

Zdenék Némecek (16.11.1931, Luze — 18.12.1989, Praha) byl cesky sochar. Vyucil se
keramikem, vystudoval Stfedni uméleckopriimyslovou Skolu ve Zliné a v roce 1959 absolvoval
Akademii vytvarnych uméni v Praze u profesorl Jana Laudy a Vincence Makovského. Byl
pfedevsim sochafem sportovnich témat, vytvarel socharskou vyzdobu sportovnich stadion(
po celém svété (Mexico City, Mnichov, Milan, Moskva, Tallin). Mezi znamé prazské realizace
patfi napf. Hokejista pfed zimnim stadionem na Vystavisti. Jeho presvédéivé monumentalné
modelované sochy na pomezi socialistického realismu a futurismu jsou silné inspirované dilem
italského sochare Giacomo Manzu. Zdenék Némecek spdchal po Sametové revoluciv roce 1989
sebevraZdu.?

3. 3. Material a technika

Materialem sochy je umély kamen. Ve spodni ¢asti pfekazky se nachazi nékolik mist, ktera jsou
doplnéna smési na bazi pigmentované sadry s obsahem bilkoviny. Je pravdépodobné, Ze socha
byla odlita do materialu pres ztracenou formu, protoze jsou na jejim povrchu ponechany délici
roviny a povrch sochy je mirné rozrusen velkym mnoZstvim bublin rGznych velikosti. Pfedtim,

2 www.vetrelciavolavky.cz
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nez byla forma vylita materialem, byla do sochy vloZzena kovova armatura, ktera ji propojuje
s prekdzkou, na které je usazena. Socha je usazena na kovovy podstavec, ke kterému je
pfipevnéna tfemi Srouby.

3. 4. Popis stavu pamatky pred restaurovanim

Socha atletky s podstavcem byla pfevzata v ndsledujicim stavu: Materidl sochy je soudrzny.
Povrch sochy je pouze znecistén volnymi prachovymi depozity. Na soSe se nachazi nékolik
mensich prasklin, a to pfedevsim v oblasti pfekazky, kde pravdépodobné dochazelo k pruzeni
pfi manipulaci s pamatkou. V misté pod kolenem sochy je prasklina. Jedna z prasklin se nachazi
také po obvodu krku sochy. Materidl je na nékolika mistech odlomeny. Jde o ¢ast ve spodnim
ohybu prekazky, ktery stoji na kovovém podstavci. Socha s kovovym podstavcem tvofi jeden
celek, socha je k podstavci pfipevnéna tfemi Srouby. V misté, kde je prekazka pfipevnéna
Srouby k podstavci, je odlomena ¢ast materidlu a kovové Srouby jsou odhalené, na pravé i levé
strané. Ze zadni strany sochy v ¢asti prekazky, pod levou dolni koncetinou, chybi ¢ast materidlu
a jsou odhaleny kovové armatury, na kterych jsou vidét zbytky syntetického lepidla. Ty jsou
viditelné také na odlomenych ¢astech materiadlu ze spodni ¢asti prekazky. Armatury jsou na
povrchu mirné zkorodované, ale rez neprosakuje na povrch materialu. Obdélnikovy podstavec
sochy ma tendenci se pod jeji tihou mirné prohybat do stran. Jeho povrch je ve spodni ¢asti
zkorodovany a chybi zde zna¢na ¢ast monochromniho Sedého natéru. Natér neni soudrzny a
odlupuje se.

3. 5. Pfedchozi restauratorské zasahy a dostupné dokumentace
Pfedchozi restauratorské zasahy nejsou znamy.
3. 6. Laboratorni prizkum

Nejprve byly pofizeny tfi snimky z digitdlniho mikroskopu Dino — Lite. Tyto snimky vznikly za
Ucelem zjisténi, jakd budou nejvhodnéjsi mista k odbéru vzork(. Ze sochy a podstavce bylo
odebrano nékolik vzork( materidlu, a to v mistech:

prava ¢ast sochy, zadni ¢ast prekazky

zadni strana prekdazky, vnitfni strana odlomené casti — lepidlo
kovovy podstavec sochy, vrchni strana, odlupujici se barevna vrstva
pozadi sochy

zadni horni ¢ast prekazky, lepidlo u kovové armatury

e wnN e

Vzorky byly odebrany za U¢elem zjisténi materialu sochy, lepidla a skladby barevné vrstvy na
podstavci. Laboratorni zprdva je pfiloZzena na konci restauratorské zpravy jako pfiloha.

3. 7. Vysledky laboratorniho prizkumu

Z pozadi sochy byl odebran vzorek materialu, ze kterého vyslo najevo, Ze materialem sochy je
umeély kamen na bazi bilého cementu, plnéného kfemennymi zrny a pigmentovaného lahvové
zelenymi ¢asticemi zemé zelené, tmavé zelenymi ¢asticemi (organické barvivo vysrazené na
sadrovec), malym mnoizstvim Zelezité ¢ervené a hnédi a ddle ¢asticemi uhlikaté ¢erné. Na
povrchu je patrna vrstva Selaku Orange a na ni vrstva vosku a povrchové necistoty spolu
s Zzelezitou hlinkou.
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V misté na zadni spodni ¢asti prekazky je na nékolika mistech materialem sochy umély kamen
— typ Stukolustro — na bazi pigmentované sadry s obsahem bilkoviny. Bylo prokazano i malé
mnozstvi uhli¢itanu (patrné plavené kfidy, malé mnozstvi vapna). Material sochy je napustén
Selakem a zifejmé zavoskovan.

V misté na zadni ¢asti prekazky se vyskytuje lepidlo. Jedna se o syntetickou pryskyfici —epoxid.

Odlupuijici se barevna vrstva na podstavci: Zelezny materiadl podstavce je zkorodovan, dalsi
vrstvou je uhlikatd povrchova vrstva kovového materialu, na ni je vrstva bilého obecného
praskového kovu — pojedna olejem (stfibfenka). Na rozhrani dalSich dvou vrstev probiha
horizontalni prasklina, ktera je druhotné vyplnéna transparentnim organickym materidlem.
Posledni svétle Seda vrstva je poloZzena na tenkém Cerném a Cerveném podkladu, synteticka
natérova hmota, pigmentovand olovnatou a zinkovou bélobou spolu s uhlikatou cerni,
cerveny podklad je pigmentovan vysrazenym organickym barvivem, jsou zde povrchové
necistoty.

Podrobnéjsi informace o obsahu jednotlivych vrstev jsou popsany v laboratornim prizkumu.
3. 8. Vyhodnoceni laboratorniho priizkumu

Materidlem sochy je pigmentovana smés na bazi bilého cementu a kiemicitého pisku. Povrch
sochy je Selakovan a posléze voskovan. Spodni c¢ast prekdzky je misty doplnéna
pigmentovanou sadrou s obsahem bilkoviny. Zelezny podstavec sochy je zkorodovany, na ném
se nachazi 3 vrstvy. Prvni je ¢ernd vrstva obsahujici uhlikatou a Marsovu ¢erii. Druhou je vrstva
hliniku pojena olejem. Posledni vrstva je svétle Sedd, poloZena na tenkém ¢erném a Cerveném
podkladu. Jednd se o pigmentovanou syntetickou natérovou hmotu.

3. 9. RTG priazkum

RTG prlizkum byl proveden na péti mistech sochy:

1. leva strana prekdazky sochy

2. prava strana sochy — pohled na sochu z bo¢ni strany
3. pohled na télo sochy z ¢elni strany

4. pohled na télo sochy a ¢ast prekazky z pravé strany
5. pohled z levé bo¢ni strany na ¢ast levé nohy sochy
3

. 10. Vyhodnoceni RTG prizkumu

Z vyhodnoceni RTG prizkumu vyslo najevo, Ze socha obsahuje velké mnoZstvi armatur rliznych
praméra, které jsou obsazené ve vsech Castech jejiho téla. Do prekazky sochy je vloZena
armatura (kovovy hranol). Tato armatura prochazi celou prekazkou. Socha je k prekazce
pfipevnéna pomoci dvou kulatych armatur jdoucich do pfekdzky a koncicich pfiblizné
v poloviné jeji délky.

3. 11. Zavérecné vyhodnoceni restauratorského pruzkumu

Byly provedeny prlizkumy potiebné ke komplexnimu zjiSténi a popsani stavu a poskozeni dila.
Je nutno sochu s podstavcem staticky zajistit a podpofit tak, aby ji bylo moiné dale
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prezentovat. Bude tfeba sochu odistit, pozastavit korozi vnitini kovové armatury, vyplnit
prostory trhlin, pfilepit odlomené ¢asti na své plivodni misto a tim propojit dilo v jeden celek.
Chybéjici ¢asti budou doplnény ve vhodném materialu a dojde k barevnému sjednoceni celku.
Podstavec bude oSetfen proti korozi a vhodné posilen, aby na ném mohla byt socha déle
prezentovana. Témito kroky by mélo dojit k prodlouzeni Zivotnosti dila.

4. Restauratorsky zamér
4. 1. Koncepce restauratorského zaméru

Dilo bude navraceno zpét do depozitafe Narodniho Muzea v Tereziné, bude se tedy nachazet
v interiéru. Do budoucna se planuje jeho vystavovani, a to obnasi jeho prfesouvani, pti kterém
se dilo pravdépodobné poskozovalo. V koncepci restauratorského zaméru jde tedy predevsim
o statické zajisténi a podporeni dila tak, aby bylo mozné ho prezentovat. Socha bude zajisténa
tak, aby nedochdzelo k jejimu pohybu a naslednému poskozeni. Socha s podstavcem budou
od sebe lépe odnimatelné, aby manipulace pfi pfevozu pamatky byla jednodusi. Praskliny na
soSe budou zajistény. Bude potfeba zastavit korozi kovové armatury inhibitorem kovu.
Odlomené c¢asti budou prilepeny na své plvodni misto. Do podstavce dila bude vloZena
kovova vyztuz tak, aby byla zachovdna co nejvétsi Cistota prlihledu. Z podstavce budou
odstranény zbytky natérovych vrstev, bude osetfen proti korozi a bude na ném provedena
barevnostni rekonstrukce, aby dilo plsobilo celistvym dojmem. Takto zrestaurovana socha
bude moci byt opét prezentovana a bude ji navracena jeji funkénost.

4.2. Etapy restauratorského zaméru

4.2.1. Etapa fotodokumentace

Prabéiné budou fotograficky dokumentovany etapy restaurovani a soucasné budou
zpracovavany informace pro restauratorskou zpravu.

4.2.2. Etapa priuzkumu pamatky mikroskopem a nabér vzork

Pred zapocetim procesu restaurovani byl proveden restauratorsky prizkum pamatky. Nejprve
byla socha prozkoumana pomoci digitalniho mikroskopu Dino — Lite. Byly pofizeny celkem 3
snimky. Ze sochy a soklu bylo odebrano celkem pét vzork( materidlu. Vzorky byly odebrany za
Ucelem zjisténi materialu sochy, lepidla a skladby barevné vrstvy na podstavci.

4.2.3. Etapa CiSténi suchou cestou

Pamatka bude ocisténa od prachovych depozitd a jinych volnych necistot suchou cestou,
pomoci riznych druht vlasovych stétcl a vysavace. Takto bude povrch sochy zbaven volného
prachového znecisténi.

4.2 4. Etapa vytvoreni sadrového luzka a sejmuti sochy z podstavce

Mezi sochu a spodni Casti jeji prekazky bude vytvoreno podpérné lGzko s pouZitim dreva a
sadry. Lazko bude slouzit k tomu, aby nedoslo k pohybu sochy pfi sundavani z podstavce.
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Socha bude po vytvoreni liZka a povoleni tfi Sroubl z vnitini ¢asti podstavce z podstavce
odejmuta.

4.2.5. Etapa oSetfeni vnitini armatury sochy

Né nékolika mistech prekazky je odhalena kovova armatura. Bude nutné ji vhodné osetfit a
ochranit pred korozi. Armatura bude tedy piskovdna pomoci mikropiskovacky a poté oSetiena
vhodnym antikoroznim natérem.

4.2.6. Etapa plastické rekonstrukce

Nékolik uvolnénych ¢asti prekazky bude pfilepeno zpét na své misto vhodnym lepidlem. Poté
budou plasticky doplnéna poskozena mista na prekdice a prostory trhlin. Bude zvolen
nejvhodnéjsi material pro plastické doplnéni. Budou provedeny zkousky, pfi kterych vznikne
nékolik vzork(, z nichZ se vybere ten nejvhodnéjsi, ktery bude svou strukturou a barevnosti
nejvice pfipominat origindlni material. Plastické dopliky budou o stupen svétlejsi nez
originalni material, aby mohly byt po uzrani barevné retusovany a nedoslo po c¢ase k jejich
pfiliSnému ztmavnuti. Jako material pro vyplnéni téchto trhlin a doplnéni poskozenych mist,
bude pouzit minerdlni tmel na bazi bilého cementu, s riznymi poméry kiemicitych piskl a
praskovymi pigmenty. Veskeré pigmenty, které zde budou pouzity, budou syntetické, protoze
¢asem nemeéni svoji barevnost.

4.2.7. Etapa restaurovani kovového podstavce

Monochromni Sedy ndatér na podstavci je degradovany a povrch kovového podstavce je
zkorodovany. Zbytky monochromniho Sedého natéru budou pravdépodobné mechanicky
odstranény a povrch bude vhodné osetfen. Podstavec se pod tihou sochy hybe a bude potieba
zmirnit jeho pohyb do stran. Navrhuji feSeni pfivafit do kazdé strany 4 kovové rohové
trojuhelnikové vyztuze. Na kazdé strané podstavce dvé z horni ¢asti a dvé ze spodni ¢asti.
Takto minimalisticky feSend vyztuz zachova co nejvétsi Cistotu prahledu. OSetfeny podstavec
bude znovu barevné pojednan stejnou barevnosti, jako mél plivodné. Bude pouZzita vhodna
barva na kov a barevnost podstavce bude obnovena.

4.2.8. Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech

Na povrchu sochy a plastickych doplricich, které byly na soSe vytvoreny, bude provedena
lokdlni barevna retus, aby doslo k barevnému sjednoceni s origindlem. Budou pouzity rizné
barevnosti syntetickych pigment(, z divodu jejich barevné stdlosti.

4.2.9. Etapa transferu

Po zrestaurovani tohoto dila bude socha s podstavcem prevezena zpét do depozitare
Narodniho Muzea v Tereziné, kde bude pfipravena k prezentaci.

5. Restauratorsky proces

5.1. Etapy restauratorského procesu
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5.1.1. Etapa pruzkumu pamatky mikroskopem a nabér vzork

Pred zapocetim procesu restaurovani byl proveden restauratorsky prizkum pamatky. Nejprve
byla socha prozkoumana pomoci digitalniho mikroskopu Dino — Lite. Byly pofizeny celkem 3
snimky. Ze sochy a soklu bylo odebrano pét vzork( materidlu. Vzorky byly odebrany za ucelem
zjisténi materialu sochy, lepidla a skladby barevné vrstvy na podstavci.

5.1.2. Etapa CiSténi suchou cestou

Pamatka byla ocisténa od prachovych depozitli a jinych volnych necistot suchou cestou,
pomoci rliznych druhi vilasovych Stétcd a vysavace. Takto byl povrch sochy zbaven volného
prachového znecisténi.

5.1.3. Etapa vytvoreni sadrového ltizka a sejmuti sochy z podstavce

Mezi sochou a spodni ¢asti jeji prekazky bylo vytvoreno podpérné Iizko s pouZitim dfeva a
sadry. Lazko slouzilo k tomu, aby nedoslo k pohybu sochy pfi sundavani z podstavce. Socha
byla po vytvoreni llizka a povoleni tfi Sroub(l z vnitfni ¢asti podstavce z podstavce odejmuta.

5.1.4. Etapa rozebrani spodni ¢asti prekazky a osetieni vnitfni armatury sochy

Po umisténi sochy do horizontalni polohy bylo sadrové lGzko odstranéno. Vnitini ¢ast
armatury byla v misté prekazky sochy na nékolika mistech odhalena. Po sunddani sochy
z podstavce se ukazalo, Ze spodni ¢ast prekdzky je slepovdna dohromady z nékolika ¢asti a
mezi nimi jsou ¢asti tmeleny sadrou s obsahem bilkoviny. Po mirném navlhéeni spodni ¢asti
prekazky se slepovana mista zacala rozlepovat. Byly proto nutné uvolnéné ¢asti rozebrat a
poté z nich mechanicky odstranit sadru a lepidlo. Po rozebrani uvolnénych ¢asti byla odhalena
kovovd armatura. Bylo nutno ji oSetfit takovym zplsobem, Ze armatura byla nejdfive
piskovana pomoci mikro-piskovacky pro abrazivni CiSténi a poté oSetfena antikoroznim
natérem Sika FerroGard-903 Plus. Piskovany a osetfeny antikoroznim natérem byly také
Srouby a matky vyndané z podstavce.

5.1.5. Etapa Cisténi mokrou cestou

Na zakladé predem provedenych zkousek Cisténi, bylo pfistoupeno k Cisténi povrchu pamatky
mokrou cestou od zbytk( povrchovych nedistot s ohledem na patinu stafi. Povrch pamatky byl
¢istén pomoci houbicky a demineralizované vody.

5.1.6. Etapa prilepeni odpadlych ¢asti prekazky sochy a plastické rekonstrukce

Ke spodni ¢asti prekazky sochy byly pfilepeny uvolnéné casti materidlu, pomoci
dvoukomponentniho konstrukéniho lepidla — Akepox 5010. Poté byla plasticky doplnéna mista
na prekazce, kde chybél dfive odstranény material. Byla doplnéna mista v oblasti spodni ¢asti
prekazky sochy a nékolika dalsich mistech, kde material chybél. Také byly vyplnény prostory
trhlin na dile. Jako material pro vyplnéni téchto trhlin a doplnéni poskozenych mist, byl pouzit
mineralni tmel na bazi bilého cementu, s riznymi poméry kifemicitych piskd a syntetickymi
pigmenty. V mistech nad Srouby, kde byl odstranén druhotny sadrovy material, bylo nad
kazdym Sroubem vytvoreno v mineralnim tmelu zapusténi, ktery bylo posléze zalito sadrou ve
smési s plavenou kfidou a poté byl jeho povrch patinovan do barevnosti svého okoli. Okolo
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tohoto zapusténi byla do sadry nacrtnuta kruznice, aby bylo zretelné, kde se tyto mista
nachdazeji. Toto feSeni bylo provedeno z dlivodu moZnosti vyjmuti Sroub(l z konstrukce.

5.1.7. Etapa restaurovani kovového podstavce

Po téchto etapach doslo k restaurovani kovového podstavce. Monochromni Sedy natér byl
degradovany a povrch kovového podstavce zkorodovany. Bylo proto rozhodnuto, Ze zbytky
monochromniho Sedého natéru z podstavce budou odstranény a povrch podstavce bude
vhodné oSetren. Z podstavce byly piskovany zbytky natérovych vrstev. Podstavec byl poté
pozinkovan, aby byl chrdnén pred korozi. Podstavec se pod tihou sochy hybal a bylo potfeba
zmirnit jeho pohyb do stran. Jako feSeni se do kaZidé strany pfrivafili 4 kovové rohové
trojuhelnikové vyztuze. Na kazdé strané dvé z horni ¢asti a dvé ze spodni ¢asti. Takto oSetfeny
podstavec byl znovu barevné pojednan stejnou barevnosti, jako mél pavodné. Byla pouzita
stfedné Seda matnd akryldtova barva na pozinkovany poklad. Barevnost podstavce byla
obnovena, aby dilo plsobilo celistvyym dojmem.

5.1.8. Etapa sesazeni podstavce a sochy

Po zrestaurovani podstavce byla socha opét pfisazena k vyztuzenému podstavci. Byly pouZzity
originalni Srouby, které byly nasazeny do plvodnich dér v podstavci.

5.1.9. Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech

Po sesazeni mohla byt socha barevné retuSovdna. Na povrchu sochy a plastickych doplricich,
které byly na soSe vytvoreny, byla provedena lokdlni barevna retus, aby doslo k barevnému
sjednoceni s origindlem. Byly pouZity rizné barevnosti syntetickych pigment(, z divodu jejich
barevné stalosti.

5.1.10. Etapa transferu

Po zrestaurovani tohoto dila byla socha s podstavcem prevezena zpét do depozitare
Narodniho Muzea v Tereziné. Byly vySroubovany tfi Srouby, na kterych je socha pfipevnéna
k podstavci. Socha z podstavce odejmuta, poloZena na paletu s filci a vhodné zajisténa. Stejné
tak byl ptipraven i podstavec. Poté byla pamatka prevezena autodopravou zpét do depozitare
Narodniho Muzea v Tereziné.

5.1.11. Zavér a doporuceni majiteli

V restauratorském procesu doslo u dila k celkovému ocisténi, statickému zajisténi, vyplnéni
trhlin, doplnéni chybéjicich ¢asti, zastaveni degradace kovového materidlu a k barevnému
sceleni. Nyni je mozné dilo prezentovat. Doporucuji pamatku umistit do interiéru. Pti
manipulaci a pfesouvani pamatky je nutné, aby socha byla pti pfevozu z podstavce sundana.
Nevhodnou manipulaci by mohlo dojit k poskozeni dila. Na veskeré udrzujici zasahy a

v pfipadé poskozeni pamatky, je nutné pfizvat odborného restauratora s pfislusnou
specializaci.

6. Technologicka zprava

Etapa pruzkumu pamatky mikroskopem a nabér vzorkt — digitalni mikroskop Dino — Lite
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Etapa Cisténi suchou cestou — vlasové stétce, vysavac

Etapa vytvoreni sadrového ltizka a sejmuti sochy z podstavce — dfevo, sadra Almod LC,
alobalova félie

Etapa rozebrani spodni ¢asti prekazky a oSetfeni vnitfni armatury sochy — mikropiskovacka
pro abrazivni ¢isténi, inhibitor kovu Sika FerroGard-903 Plus

Etapa Cisténi mokrou cestou — demineralizovand voda, houbicka

Etapa prilepeni odpadlych casti prekazky sochy a plasticka rekonstrukce — Akepox 5010
(gelovité dvoukomponentni konstrukéni lepidlo), syntetické pigmenty Aqua Barta

Etapa restaurovani kovového podstavce — kovové rohové trojahelnikové vyztuze, Eternal —
stfedné Sedd matnd akrylatova barva na pozinkovany poklad, vodou feditelnd, na venkovni i
vnitfni pouZziti

Etapa lokalni barevné retuse na nové vytvorenych tmelech — syntetické pigmenty (Aqua
Barta)

Etapa transferu — paleta, filc

7. Vizualni priizkum mikroskopem Dino - Lite
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Misto odbéru vzorku ¢. 1. — pravd ¢dst sochy, zadni ¢dst prekdzky

Misto odbéru vzorku ¢. 2. — zadni strana prekdzky, vnitini strana odlomené cdsti — lepidlo
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Misto snimku u vzorku ¢. 2.

Zde byl porizen snimek materidlu, vedle mista odbéru vzorku ¢. 2.
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Misto odbéru vzorku €. 3. kovovy podstavec sochy, vrchni strana — odlupujici se barevnd
vrstva

Misto odbéru vzorku ¢. 4. pozadi sochy
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Misto snimku u vzorku ¢. 4.

Misto odbéru vzorku ¢. 5. zadni horni ¢dst prekazky — lepidlo u kovové armatury




8. RTG snimky

Obr. ¢. 1. leva strana prekdzky sochy
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Obr. ¢. 2. pravd strana sochy — pohled na sochu z bocni strany




Obr. ¢. 3. — pohled na télo sochy z Celni strany




Obr. ¢. 4. pohled na télo sochy a dst prekdzky z pravé strany
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Obr. ¢. 5. pohled z levé bocni strany na cdst levé nohy sochy
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. Neosetrené srouby z vnitini armatury prekdzky
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Obr. ¢ 36. Srouby po piskovdni a oSetfeni inhibitorem kovu

Obr. ¢. 37. NeosSetfend vnitini armatura ze spodni Cdsti pfekdzky
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Obr. ¢. 38. Osetrend vnitini armatura spodni ¢dsti prekdzky, piskovdna a oSetrena inhibitorem kovu

Obr. ¢. 39. Priibéh mechanického snimadni sadrové vrstvy z odlomené Cdsti prekdzky
Obr. C. 40. Priibéh mechanického snimadni sadrové vrstvy z odlomené Cdsti prekdzky
Obr. ¢. 41. Mechanické odstrariovdni zbytk( lepidla z odlomenych dsti prekazky
Obr. ¢. 42. OSetfend armatura v horni ¢dsti zadni strany prekdzky

Obr. ¢. 43. Pripevnéni odpadlé dsti v horni édsti zadni strany prekdZky

Obr. ¢. 44. Lepeni ocisténych fragmenti spodni ¢dsti prekdzky

Obr. ¢. 45. Lepeni fragment( spodni ¢asti prekdaZky

Obr. C. 46. Lepeni fragmenti spodni ¢dsti prekdazZky

Obr. ¢. 47. Jadrové tmely
Obr. ¢. 48. Hotové tmely
Obr. ¢. 49. Hotové tmely
Obr. ¢. 50. Hotové tmely

Obr. ¢. 51. Pamdtka po restaurovadni
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Obr. ¢. 6. Transfer
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Obr. & 7. Celni strana sochy s podstavcem
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Obr. ¢. 8. Detail sochy z Celni strany

122



Obr. ¢. 9. Socha s podstavcem z pravé strany
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Colour Chart #13
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Obr. ¢. 10. Detail sochy z pravé strany
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Obr. ¢. 11. Socha s podstavcem z levé strany
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Obr. ¢. 12. Detail sochy z levé strany
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Obr. ¢ 13. Pohled na sochu s podstavcem ze zadni strany
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Obr. ¢. 14. Detail pohledu na sochu ze zadni strany
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Obr. ¢. 15. Hlava sochy — trhlina na krku

Obr. ¢. 16. Levd noha sochy — trhlina pod kolenem




Obr. ¢. 17. Levd noha sochy — trhlina nad a pod kolenem

Obr. ¢. 18. Pravd noha sochy, trhlina ve spodni ¢dsti doini koncetiny




Obr. ¢. 19. Detail trhliny ve spodni ¢asti levé dolini koncetiny

Obr. ¢. 20. Pravd strana prekdzky, pohled z predni strany
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Obr. ¢. 21. Odhalend armatura v horni &dsti zadni strany prekaZky

Obr. ¢. 22. Trhlina z predni strany z horni &dsti prekdzky
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Obr. ¢. 23. Odhalend armatura ve spodni cdsti prekdzky

Obr. ¢. 24. Poskozend spodni ¢dst prekdzky
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Obr. ¢. 25. Témito tfemi Srouby je socha pfipevnéna k podstavci

Obr. ¢. 26. Témito tfemi srouby je socha pripevnéna k podstavci
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Obr. ¢. 27. Podstavec, pohled na vnitini stranu
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Obr. ¢ 28. Sadrové luzko
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Obr. ¢. 29. Podstavec pred piskovdnim a zinkovdnim
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Obr. ¢. 30. Podstavec po piskovani a zinkovdni
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Obr. ¢. 31. Podstavec po piskovani a zinkovdni

Obr. ¢. 32. Podstavec po piskovani a zinkovdni
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Obr. ¢. 33. Zkouska cisténi mokrou cestou

Obr. ¢. 34. Zkouska tmeld, jako nejvhodnéjsi byl vybran treti a ¢tvrty tmel




Obr. ¢. 35. Neosetrené Srouby z vnitini armatury prekdzky

Obr. & 36. Srouby po piskovdni a oetreni inhibitorem kovu




Obr. ¢. 37. Neosetrend vnitini armatura ze spodni ¢dsti prekdzky
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Obr. & 38. Osetrend vnitini armatura spodni ¢dsti prekdZky, piskovdna a oSetfena inhibitorem kovu
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Obr. ¢. 39. Pribéh mechanického snimdni sadrové vrstvy z odlomené cdsti prekdzky

Obr. ¢. 40. Prubéh mechanického snimdni sddrové vrstvy z odlomené cdsti prekdzky




Obr. ¢. 41. Mechanické odstrariovani zbytku lepidla z odlomenych Cdsti prekdzky

Obr. ¢. 42. Osetfend armatura v horni ¢dsti zadni strany pfekdZky
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Obr. €. 44. Lepeni ocisténych fragmenti spodni Cdsti prekdZky
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Obr. ¢. 45. Lepeni fragmenti spodni ¢dsti prekaZky
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Obr. C. 46. Lepeni fragmenti spodni ¢dsti prekaZky




Obr. ¢. 47. Jadrové tmely

Obr. ¢. 48. Hotové tmely




Obr. ¢. 49. Hotové tmely




Obr. ¢. 50. Hotové tmely
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Obr. ¢. 51. Pamdtka po restaurovdni




Restauratorska zprava

Stojici rytit v brnéni a prilbé se zvednutym hledim

]

Vypracovala:

Bara Kahudova
posluchacka 6. Ro¢niku
Odborné vedeni:
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6.1. Etapy restauratorského procesu
7. Technologicka zprava
8. RTG snimky

9. Fotodokumentace

1. Udaje o pamatce

Dilo: Stojici rytif v brnéni a pfilbé se zvednutym hledim
Autor a datace: Antonin Popp, 1888
Rozméry: Horni ¢ast rytife: 54cm x 37cm x 22cm

Spodni ¢ast rytife: 65cm x 31,5cm x 27cm
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Mec: 59,5cm x 10cm x 8,5cm

Vytvarna technika: Polychromovana sadrova plastika
Majitel: Narodni muzeum

Umisténi dila: Depozitat NM Terezin

Inv. €. : H2-21170

2. Udaje o akci

Termin zahajeni: Unor 2020
Termin ukonceni: Cerven 2021
Restaurovani provadi: Bara Kahudova, studentka 6. ro¢niku RSS AVU

Jirovcova 9, Ceské Budéjovice, 370 01
Tel. Cislo: 725 909 396
Email: bara.kahudova@gmail.com

Odborné vedeni: MgA. Jan Kracik, vedouci pedagog RSS AVU
MgA. Eva Mickova, odb. as.

Oponent diplomové prace: MgA. Filip Novotny

Odborna spoluprace: Mgr. Ing. Ondrej Simek, kovarska dilna RSS AVU

Ing. Ji¥ina PFikrylova, chemicka laboratof RSS AVU

3. Uvod

Pfredmétem restaurovani je polychromovany sadrovy rytit v brnéni a pfilbé se zvednutym
hledim zUDT1 (ustfedni depozitdf v Tereziné 1). Restaurovani bude provedeno jako
diplomova préace v 6. ro¢niku studia na RSS AVU. Sadrovy ryti patii do sbirky oddéleni Starsich
¢eskych déjin, spadajici pod Narodni muzeum. Za sbirku zodpovida PhDr. Petr Pfibyl. Rytif byl
prevezen z depozitafe NM v Tereziné do budovy Moderni galerie AVU autodopravou, za
spoluprdace vedouciho pedagoga MgA. Jana Kracika a odborné asistentky MgA. Evy Mickové.
Cilem restauratorského zasahu je zajisténi statistiky a zachovani vytvarné, materialni a
historické hodnoty dila.
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4. Restauratorsky prazkum
4.1. Popis pamatky

Jednd se o poskozeny sadrovy polychromovany odlitek rytite v pozdné stfedovéké platové
zbroji v ptilbé, se zvednutym hledim. Rytif stojici v kontrapostu ma na sobé kompletni zbroj
zahalujici celou postavu. V pravé ruce drzi mec, na jehoz konci je znazornéna kozena vyzdoba.
Rytif ma na hrudi pfedni a zadni kyrys, ktery mu prekryva bficho a zada. Na rukou ma rukavice
a na ramenou ndrameniky. Na bfiSe ma Sort a pod nim vycniva krouzkové pletivo. Na dolnich
koncetindch ma stehenni a lytkovy plat a na kolenech ndkolenice. Obuty ma platovy strevic.
Odlitek ma polychromni bronzovou Upravu, na oblicejové casti mda inkarnat a feminky
zpodobniuji imitaci kdze. Plintus ma vpravo vysunutou Spicku, o kterou si rytif opird mec.

4.2. Umélecko-historicky prizkum

Antonin Popp (1850-1915) byl ¢esky sochaf, medailér a pedagog. Narodil se 30. ¢ervence
1850 v Praze. Absolvoval C. k. vyssi redlku v Praze (1866) a stal se Zakem svého otce Arnosta
Poppa (1819-1883). Zaroven navstévoval pramyslovou Skolu Jednoty pro povzbuzeni
primyslu v Cechach a roku 1870 Akademii vytvarnych uméni v Praze. Do roku 1873 cestoval
po Evropé, pak zahdjil vlastni ¢innost v Praze. Od roku 1892 ucil modelovani na ceské
polytechnice (1896 docent). Proslavila ho monumentdlni alegorickd, historicka a portrétni
dila, jimiz se zucastnil vyzdoby verejnych budov, ponejvice praiskych, zejména Narodniho
muzea (32 portrétnich medailont ¢eskych kral(i) a Narodniho divadla. Zemrel 10. ¢ervna 1915
v Praze.

Od autora Antonina Poppa jsou znamé dalsi dvé sochy rytir(i. Prvni je v Pardubicich na stfese
ve Stitu Pardubické radnice na Pernstynském nameésti, kde stoji bronzova socha rytife Vojtécha
z Pernstejna. Druhou sochou je bronzova socha rytife na radnici v Kladné. Bronzové sochy se
napadné podobaji sadrovému rytiti. Pravdépodobné mohlo jit o pfipravny model k nékteré
z bronzovych soch.

155



Vojtéch z Pernstejna, Pardubickd radnice na Pernstynském ndmésti

Bronzovd socha rytife na radnici v Kladné
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4.3. Material a technika

Rytif je polychromovany sadrovy odlitek, ktery vznikl pravdépodobné odlitim pres ztracenou
formu. Po odliti byl nejspiSe v detailech dokonfovdn nandsenim sadry a tvorenim detaild
brnéni. Svédci o tom vzorky z laboratore (vzorek €. 3.), kde se ukazalo, Ze sadra je smichand
s Selakem (Orange) a po odliti nanasena do pozadovanych detailnich tvar(. Pfi vyrobé odlitku
byly kvali zpevnéni vloZzeny do odlitku kovové armatury. Odlitek je od pasu nahoru vyduty, od
pasu doll je zality sadrou.

4.4. Popis stavu pied restaurovanim

Rytif je opatfen polychromni barevnou Upravou, kterd vizualné imituje povrch bronzu.
Oblicejova C¢ast je opatrfena inkarnatem. Polychromie je na povrchu dochovana ve velmi
dobrém stavu. Povrch je znecistén prachovymi depozity. Rytif se nachazi ve stavu, kdy je
rozlomen na nékolik ¢asti. Télo je rozZlomeno na dvé ¢asti v pase. Rytif drzi v ruce mec, ktery
je od ni odlomen. Rytifovi ruce jsou mezi lokty a rameny prasklé, drzi pouze na kovovych
armaturach. Na rytifi je dochovana vétSina modelovanych prvkl, chybi zde pouze nékolik
mensich odlomk( z ¢asti plastické modelace v téchto oblastech: ¢ast hledi pfrilby, vousq,
v mistech, kde jsou ruce prasklé, mensi Ulomek na zadni ¢asti brnéni zakryvajiciho pozadi, na
levé noze chybi ¢ast Spicky a je vidét do dutiny nohy v misté nad Spic¢kou, kde sddra chybi. Na
pravé noze chybi zezadu ostruha. Plintus na kterém rytif stoji, ma odlomenou ¢ast levého
rohu. Rytif ma na pravé ruce odlomen prstenicek, ktery je dochovan.

Mec¢: stfedni ¢ast chybi, drzi jen na kovovém prutu, z rovné zastity se dochovalo torzo ramen,
pravé je ohnuto. Chybi zde znaénd ¢ast modelace, viz. fotodokumentace. Za levou nohou a
z vnitrku spodni ¢3asti rytife prosakuje na povrch sochy rez ze zkorodovanych armatur.

4.5. Laboratorni prtizkum

Ze sochy bylo odebrdno 5 vzorkd z povrchové Upravy sadry za ucelem zjisténi skladby
polychromnich Uprav z téchto mist:

1. horni ¢ast hledi prilby
leva polovina obli¢ejové ¢asti pod knirem
predni strana opasku
levy predni roh plinty

e W

pohledova strana mece — ozdobné tvarovana stuzka
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Vzorek ¢. 1. a 2.

Vzorek ¢.3.
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Vzorek ¢. 4.

Vzorek ¢. 5.

4.6. Vysledky laboratorniho prizkumu
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Sadrovy material plastiky je napustény Selakem. Imitaci bronzu je Selakem pojena vrstva
pigmentovana smési uhlikaté ¢erné s kovovym leskem (mohlo by se jednat o grafitovou cern),
Marsovy ¢erné a Zelezitych hlinek.

Oblicejova ¢ast rytire je pigmentovana ervenymi Zelezitymi hlinkami, uhlikatou ¢erni a malym
mnozstvim zelenych ¢astic pigmentu. Z hlediska vytvarné technologie autor vyuZil pro celkové
vyznéni barevnosti vrstvy sadrového podkladu. Na této vrstvé jsou stopy vosku.

Na predni strané opasku je pouZit Selak Orange ve znacné koncentraci. Na této vrstvé se
nachazi Selakem pojena vrstva pigmentovana pravdépodobné grafitovou cerni, Marsovou
cerni a Zelezitymi hlinkami.

Plintus plastiky plsobi zna¢né rozrusenym dojmem. Stejny typ rozruseni vykazuje degradace
povrchu sadrovych odlitk( zplsobena vihkosti. Tmavy povrch vzorku je dan spiSe pritomnosti
povrchovych nedistot.

4.7. Vyhodnoceni laboratorniho prizkumu

Laboratorni prlizkum objasnil, jakym zplsobem bude probihat restauratorsky zasah. Barevné
pojedndni sochy se sklada ze smési rlznych pigment( a Selaku. Vzhledem k tomu, Ze na sose
je priblizné 10% ztrata polychromni Upravy, je potfeba zvolit vhodnou techniku pro zhotoveni
barevné retuse. Tato polychromni Uprava povrchu sochy je bez dalSich druhotnych barevnych
vrstev.

4.8. RTG priizkum

Byl proveden RTG prlizkum za ucelem zjisténi tvaru a stavu vnitfni kovové armatury. Bylo
pofizeno pét snimku z téchto mist:

horni ¢ast rytife — hlava s trupem
leva ruka

nohy od kolen k pasu

chodidla s plintou

ok e

mec

4.9. Vyhodnoceni RTG prizkumu

RTG prlzkum ukdzal, jak je poskladan systém vnitinich armatur. V pravé pazi se nachazi
ohnuta a zakroucend armatura, ktera vede od vysky podpazi, skrz loket do poloviny predlokti.
V levé pazi se nachazi také ohnutd armatura, kterd vede od vysky podpazi po stred loktu.
V nohach se nachazi kovova armatura, ktera vede od soklu, pres nohy az k bok{im. V pravé
noze pod bokem, asi do poloviny stehna, je zapichnuty kovovy hiebik. V obou nohach se
nachazeji dvé kovové armatury, v soklu ohnuté do L, kv(li lepsi nosnosti figury. Celym mecem
prochazi dvé kovové armatury, obtocené uzkym dratem.

4.10. Vyhodnoceni restauratorského pruzkumu

Z restauratorského prizkumu a provedenych analyz je mozné zpracovat restauratorsky zameér.
Rytit je ve stavu, kde je rozlomen na tfi ¢asti. Statika sochy je narusena také prasklinami
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v loktech rytife. Koroze z kovovych armatur se objevuje z mensi ¢asti i na vrchu soklu. Povrch
je znecistén prachovymi depozity. Pro zachovani dila je nutnd jeho celkova rehabilitace.

5. Restauratorsky zameér
5.1. Koncepce restauratorského zaméru

Restaurdtorsky proces bude probihat v uréitych nize popsanych etapach a jednotlivych
krocich. Cilem restauratorského zdsahu je zachovani umélecké, historické i materialni hodnoty
dila a znovunavraceni jeho funkcnosti.

Nejprve bude provedeno ¢isténi povrchu sadrového odlitku a statické zajisténi dila. Dale
probéhne rekonstrukce chybéjici ¢asti pochvy mece a plastické doplnéni povrchu dila.
Nasledné probéhne lokdlni plastickd a barevnd retu$ za ucelem optického barevného
sjednoceni dila. Pamdatka bude ptipravena k prezentaci a bude mozné s ni v budoucnu pocitat
jako s jednim z mnoha kvalitnich sadrovych odlitk(i své doby.

5.2. Etapy restauratorského zaméru:
5.2.1. Etapa dokumentace

Béhem restaurdtorského procesu bude po celou dobu probihat fotodokumentace
jednotlivych etap pomoci digitdlniho fotoaparatu Canon EOS 100D, objektiv 100 - 300F4,5-5.6,
18-55 3,5. Zaroven budou zpracovavany informace pro restauratorskou zpravu, kterd bude
pfevedena do tisténé podoby.

5.2.2. Etapa transferu

Sadrovy odlitek byl ulozen v depozitafi UDT1 (Ustfedni depozitaf v Tereziné 1). Odlitek byl
staticky zajistén a prevezen do budovy Moderni galerie AVU z UDT1 autodopravou, za
spoluprdace vedouciho pedagoga MgA. Jana Kracika a odborné asistentky MgA. Evy Mickové.
Nasledné byl fotograficky zdokumentovan a zajistén pro dalsi restauratorsky prazkum.

5.2.3. Etapa Cisténi suchou cestou

Budou provedeny zkousky ¢isténi povrchu od prachovych depozitl. Cisténi povrchu suchou
cestou se provede pomoci vlasového Stétce a vysavace, kterym se odstrani jemné ulpélé
prachové depozity, které se na povrchu vyskytuiji.

5.2.4. Etapa statického zajisténi dila

Ruce rytite jsou nad lokty prasklé a drzi jen na kovovych armaturach. Z toho dlivodu, budou
nejprve uvolnéné &asti odejmuty pomoci fezného dratu. Rez bude proveden nad trhlinou a
poté budou c¢asti ruky, kde jsou trhliny zvenku zafixovany sadrovym lGzkem. Tyto IGzka budou
od povrchu pamatky odseparovany pomoci aluminiové félie. Tim se zamezi moznému
odlomeni c¢asti povrchu s polychromii. Nyni bude pfistoupeno k odfrézovani vnitiniho
sadrového materialu a vyjmuti nevhodné kovové armatury. Ddle bude na odfrézovany povrch
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vnitfni ¢asti odlitku nanesena vrstva Selakové separace (smés Selaku v ethanolu ve vhodném
poméru) a bude zde umistén nerezovy cep. Tento cep bude upevnén sadrou do
odfrézovaného vnitiku odlitku. Poté bude odstranéno sadrové |Uzko a separacni aluminiova
vrstva.

V horni poloviné paZe se bude postupovat takto: Nejprve dojde k odfrézovani sadrového
materialu ve vnitini ¢asti horni poloviny paze. Poté bude vyjmuta nevhodna kovova armatura
a na povrch bude nanesena vrstva Selakové separace (smés Selaku v ethanolu ve vhodném
poméru). Pamatky bude usazena do polohy, kdy bude horni odfrézovand polovina paze
smérem vzhuru. Bude vytvorena prepazka pomoci sadry za mistem, kde bude koncit nerezovy
¢ep a bude naneseno pfiblizné mnozstvi sadry kolem vnitfniho materidlu odlitku horni ¢asti
paze. Timto se vytvofi okolo ¢epu volny prostor, ktery bude mit cca p(l centimetru. Poté dojde
k odseparovani spodni ¢asti ruky v mistech na celni vnitini plose a stdvajiciho ¢epu pomoci
igelitu a aluminiové félie. Na horni ¢ast paze bude nanesena vrstva Selakové separace. Do
vzniklého prostoru v horni ¢asti paze bude nalito pfimérené mnozstvi sadrového materidlu.
Poté bude cela koncetina sesazena dohromady a urdi se jeji spravna poloha.

Po zatvrdnuti této sadrové vrstvy bude znovu odejmuta spodni ¢ast paze, bude odstranéna
separacni vrstva ze spodni ¢asti paze a znovu nanesena vrstva Selakové separace na horni
vytvorené sadrové lUzku pro ¢ep. Nyni se pristoupi k poslednimu kroku, a to je naneseni
malého mnozstvi fidsi sadry do IGzka a Celni strany horni ¢asti paze a nasledné spojeni obou
Casti pamatky. Zajisténi statické c¢asti pamdtky na pravé pazi bude totoiné se statickym
zajisténim levé paze.

Rytif je v pase roztrzen na dvé ¢asti. Tyto dvé ¢asti budou spojeny pomoci sadry. Na horni i
dolni poloviné se pod urovni trhliny cca 3 mm vystavi kolem dokola pruh sadry, ktery bude mit
cca 3 cm. Na tyto plochy a lomnou plochu originalniho odlitku se nanese vrstva Selakové
separace. Poté se na vystavéném sadrovém pruhu u spodniho dilu nanese kolem dokola pruh
hustsi sadry a obé poloviny se spoji v jeden celek.

Me¢: U mece dojde k vyrovnani jednotlivych ¢asti do jeho spravné podoby. Zkorodované ¢asti
armatury budou oSetfeny antikoroznim natérem. Poté budou sadrou, ve smési s plavenou
kridou doplnény chybéjici ¢asti partii mece.

Zbylé odlomené ¢asti a plochy spojld na rytifi a meci se napusti smési Selaku v ethanolu. U
rytite se nachazi nékolik Ulomkd, z nichZz bude rytif a mec sloZzen z dohledatelnych Glomk
zpét. Po zaschnuti Selakového natéru budou dily slepeny pomoci bodového nanaseni.

5.2.5. Etapa plastické rekonstrukce a doplnéni chybéjici modelace

U rytife bude lokalné doplnéna chybéjici socharskd modelace smési sadry s plavenou kfidou.
Pfesnému pomeéru sadry s plavenou kfidou budou predchazet zkousky tvrdosti materialu.
Sadra se bude aplikovat na pfedem oSetfeny povrch roztoku bilého Selaku rozpusténého
v ethanolu. Plasticka retus bude obnaset doplnéni materidlu a naslednou modelaci.

5.2.6. Etapa barevné retuse
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Barevnd retus bude provedena lokdlné. Dané retuSsované misto bude barevné
pfizplsobeno svému okoli a sjednoceno obdobnym barevnym ténem, jako je barva origindlu.
Barevné retuse budou respektovat barevnost dané polychromni vrstvy a budou provedeny
reversibilnimi akvarelovymi barvami.

5.2.7. Etapa konecné povrchové upravy-konzervace

Rytit bude konzervovan pomoci latky, kterd ho bude chranit pfed pfipadnymi necistotami a
bude udrZovat stdlost barevné retuse. Vzhledem k pouziti Selaku na originalu, bude provedena
lokalni zavérecna konzervace retusi bilym Selakem.

5.2.8. Transfer

Po dokonceni restauratorského procesu, bude rytif prevezen autodopravou zpét do UDT1
(ustfedni depozitar v Tereziné 1), kde bude pfipraven k prezentaci.

6. Restauratorsky proces

6.1. Etapy restauratorského procesu

6.1.1. Etapa transferu

Sadrovy odlitek byl uloZen v depozitafi UDT1 (Ustfedni depozitaF v Tereziné 1). Odlitek byl
staticky zajistén a prevezen do budovy Moderni galerie AVU z UDT1 autodopravou, za
spoluprdace vedouciho pedagoga MgA. Jana Kracika a odborné asistentky MgA. Evy Mickové.
Nasledné byl fotograficky zdokumentovan a zajistén pro dalsi restauratorsky prazkum.

6.1.2. Etapa Cisténi suchou cestou

Byly provedeny zkoudky &idténi povrchu od prachovych depozitt. Cisténi povrchu suchou
cestou bylo provedeno pomoci vlasového Stétce a vysavace, kterym byly odstranény jemné
ulpélé prachové depozity.

6.1.3. Etapa Cisténi mokrou cestou

Po ocisténi od prachovych depozitl nasledovaly zkousky cisténi pomoci rGznych druhd
houbicek. Ty se budto namocdili ve vodé a vyzdimali tak, Ze zlstali témér suché, nebo byly
pouZzivany za sucha. Byly vyzkouseny tyto zkousky ¢isténi:

1) Plasticka guma

2) Blitz — Fix — mirné namocend vodou a vyzdimana

3) Blitz — Fix — pouzita za sucha
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4) Saughswamm (Kremmer) — mirné namocena vodou a vyzdimana

5) PU Schwamme — latexfrei. Hohe Dichte (deffner&Johann) — pouzita za sucha

Nejlepsi vysledek méla houbicka PU Schwamme — latexfrei. Hohe Dichte (deffner&Johann),
kterou jsem pouZzivala za sucha na mista, kde se nachazela polychromie bronzu. Na mistech
jako napfr. opasek rytife byla pouzivdna vata s demineralizovanou vodou. Takto byl ocistén
povrch rytite kombinaci mokré a suché cesty.

6.1.4. Etapa statického zajisSténi dila

Obé horni koncetiny rytife byly odejmuty feznym dratem. Po odfiznuti rukou ndsledovalo
odstranéni nevhodnych armatur zramen a paZi rytife. Poté byl odfrézovan prebytecny
sadrovy materidl zramen a pazi. Vnitfek sadrového materidlu byl opatfen smési Selaku
v ethanolu. V levé ¢asti ramene byla zajiSténa prasklina, ktera jiz dfive byla restaurovana.
Sadrové stiepy z obou koncetin byly sesazeny a slepeny k sobé pomoci bodového nanaseni
disperzniho lepidla a poté byl dany spoj odfrézovan a doplnén sadrou. Jako dalsi krok bylo
zhotoveni sadrového ¢epu na obou oddélenych paZich a ve vnitfku ramen bylo vytvoreno
sadrové lGzko. Z konstrukénich davodl celkového sesazeni pamatky, se obé paZze budou
pfisazovat az na zavér restaurovani. Na pravé ruce byl pfisazen na sadru odlomeny prstenicek,
ktery mél stejny systém cepového sesazeni jako paze.

Dalsi postup z dlivodu jednotlivého sesazeni ¢asti sadrového odlitku bylo pfisazeni mece.
Tomu pfedchazelo osetfeni kovové armatury v meci a jeho plastické doplnéni. Po plastickém
doplnéni byl mec pfisazen ke spodni €asti rytife pomoci médéného dratku a sadry, ktery
stahuje mec ke spodni ¢asti rytife — viz. fotodokumentace.

Dalsi ¢ast této etapy bylo spojeni obou polovin rytife. V obou ¢astech byl vytvoren sadrovy
lem cca 1 cm pod hranou fezu sadrového odlitku. Na separované lemy bilym Selakem
v ethanolu byla nanesena hustd sddra a obé poloviny rytife byly sesazeny (skvecnuty)
dohromady. Po sesazeni téchto ¢asti byla prisazena na sadru leva horni konéetina. Dale byly
doplnény a sesazeny ¢asti opasku vedouciho k rukojeti mece.

6.1.5. Tvorba nosného ramecku do plintusu

Bylo nutné, aby socha nestala pfimo na zemi, kvili opotfebeni spodnich hran plintusu. Socha
byla poloZena na bok a spodni ¢ast plintusu byla dremlovana, aby vznikl prostor pro nosny
ramecek. Poté byla sadrova plocha Selakovana fidSim roztokem bilého Selaku v lihu. Nosny
rdmecek byl vytvoren ze Ctyf nerezovych L profilQ, které byly k sobé svareny. Do kazdé strany
ramecku byly navrtany dvé diry, aby po vloZeni do plintusu mohl byt ramecek pojistén
nerezovymi Srouby. Nosny ramecek i Srouby byly do plintusu vsazeny na hustsi sadru.
Doplnénd sadra byla poté retusovana akvarelovymi barvami.

6.1.6. Pfisazeni Casti téla rytife a mece

V horni a spodni ¢éasti rytife byl vytvoren okolo vnitfnich ¢asti saddrovy lem, asi 1 cm nad
okrajem. Lemy byly Selakovany. Na spodni lem byla nanesena hustsi sadra a horni ¢3ast rytife
byla ptisazena k té spodni. Poté, co byly ¢asti pfisazené k sobé, byl odhalen kovovy hrebik,
ktery byl vsazen do levého boku rytite. Jeho ¢ast byla odhalena a osetfena proti korozi. Hfebik
poslouzil jako armatura pfi pfisazovani mece. Mec€ byl plasticky zretuSovan smési sadry a
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plavené kridy a poté byl pfisazen na své plvodni misto. Nejdfive byla navrtana dira do
sadrového materidlu nad kovovym hiebikem do vnitrku plastiky. Okolo ¢asti armatury v meci
byl vytvoren prostor a okolo néj byl protazen médény drat, ktery byl provlecen do navrtané
diry na hifebikem v plastice rytife. Z vnitini strany byl tento médény drat pfitazen nerezovym
dratem. Zbyly prostor mezi levou nohou a mecem byl vyplnén smési sadry s plavenou kfidou.
Me¢ byl takto pevnéji pfipevnén k plastice rytire.

6.1.7. Zajisténi prasklin v nohach rytire

Po pfisazeni horni ¢asti rytife k jeho spodni Casti se zvétSila vaha na obé dolni koncetiny
v oblasti kotnik( a ukdzalo se, Ze obé nohy rytife byly v obvodu kotniku prasklé. Bylo nutné je
zpevnit, aby ddle nedochdzelo k jejich pohybu a dalSimu poSkozeni. Na zadni ¢ast rytife bylo
vytvoreno sadrové lizko z nerezovych tyci, sadry a juty. Povrch rytire, kde se dotykala sadra
byl obalen aluminiovou félii. Po zhotoveni [Gzka byl rytif poloZen na svou zadni ¢ast. Do vnitini
strany plintusu do kazdé dolni koncetiny byla navrtana dira, kterd dosahovala asi 5 cm nad
prasklé ¢asti v oblasti kotnik(l. Navrtané diry byly poté nékolikrat natfeny smési bilého Selaku
v ethanolu. Poté byl rytit s IGZzkem podloZen a naklonén tak, aby do navrtanych dér mohly byt
vloZzeny nerezové armatury a sadra zatekla do hloubky navrtanych dér. Do dér byla poté nalita
sadra a byly do ni vlozeny kovové armatury, které byly na koncich, které koukali ven ohnuté,
aby mohly byt pfipadné pfi dalsim restaurdtorském zdsahu vyjmuty. Okolo ¢asti armatur, které
koukali ven, byla nanesena sadra, aby se pfi nasledujicich manipulacich s rytifem o néco
nezachytili. Dolni koncetiny rytife byly takto zafixovany a zpevnény, aby dale nedochazelo
k jejich pohybu.

6.1.8. Etapa plastické rekonstrukce a doplnéni chybéjici modelace

U rytife byla lokalné doplnéna chybéjici socharskd modelace smési sadry s plavenou kfidou.
Presnému poméru sadry s plavenou kiidou predchazely zkousky tvrdosti materidlu. Byl vybran
vhodny pomér sadry s kifidou v poméru 1:3 (kfida plavend:sadra). Sadra se aplikovala na
predem oSetfeny povrch roztoku bilého Selaku rozpusténého v ethanolu. Plasticka retus
obnasela doplnéni materidlu na chybéjicich mistech a naslednou modelaci.

versr »

6.1.9. Vytvoreni nového chybéjiciho dievce a jeho pfipevnéni na plastiku

Po sesazeni Casti rytife se ukazalo, Ze v pravé ruce drzel s nejvétsi pravdépodobnosti dievec.
Podle fotografii dvou rytitd od stejného autora, které v ruce taktéz drzeli drevec, byl nejprve
vytvoren voskovy model drfevce. Poté, co byl drfevec ve vhodné velikosti vymodelovan, byl
preveden do dfrevéného materidlu. Dfevec se sklada ze dvou ¢asti — ze spodni ¢asti, kterd konci
u pravého boku rytife a druha horni ¢ast, kterd je na éep a je nasazovaci. Spodni ¢ast drevce
je vyrobena z lipy a horni ¢ast je zjasanu. Je to ztoho divodu, Ze horni ¢ast drevce je
subtilnéjsi a lipa je kiehka, neslo tudiz subtilnéjsi ¢ast vysoustruzit z takto kfehkého materidlu
a byl pouzit pevnéjsi material jasan. Spodni ¢ast drevce byla pfisazena na ¢ep na sadru ve
své horni ¢asti, k pravému boku rytire.

6.1.10. Prisazeni pravé ruky rytife
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Po zhotoveni a pfipevnéni dievce, byla pfisazena na sadru i prava paze rytife. Do horni ¢asti
drevce byl vsazen nerezovy Cep, ke kterému byla paZze v misté vnitfni ¢asti ruky pfipevnéna
(na sadru).

6.1.11. Etapa barevné retuse

Barevna retus byla provedena lokdlné. Dana retuSovand mista byla barevné
pfizplisobena svému okoli a sjednocena obdobnym barevnym tédnem, jako je barva origindlu.
Barevné retuse respektuji barevnost dané polychromni vrstvy a jsou provedeny reversibilnimi
akvarelovymi barvami.

6.1.12. Etapa konecné povrchové upravy-konzervace

Vzhledem k pouziti Selaku na originalu, byla provedena lokalni zdvérecnda konzervace retusi
bilym Selakem. Ten chrani rytife pred pfipadnymi necistotami a bude udrzovat stalost barevné
retuse.

6.1.13. Transfer

Po dokonceni restauratorského procesu, byl rytif prevezen autodopravou zpét do UDT1
(ustfedni depozitaf v Tereziné 1), kde bude pfipraven ke své prezentaci.

7. Technologicka zprava

Etapa dokumentace — Digitalni fotoaparat Canon EOS 100D, objektiv 100 - 300F4,5-5.6, 18—
55 3,5.

Etapa Cisténi suchou cestou — Vlasovy stétec, vysavac

Etapa Cisténi mokrou cestou — PU Schwamme — latexfrei, Hohe Dichte (deffner&Johann), vata,
demineralizovand voda

Etapa statického zajisténi dila — Sadra, kifida plavena, fezny drat, aluminiova fdlie, rucni
bruska, bily Selak, ethanol, inbitor koroze — Sika FerroGard — 903 Plus

Tvorba nosného ramecku do plintusu — Rucni bruska — Dremel, Ctyfi nerezové L profily,
nerezové Srouby

Pfisazeni casti téla rytife a mece — Médény drat

Zajisténi prasklin v nohach rytife — Nerezova ty¢ — prdmér 6 mm

Etapa plastické rekonstrukce a doplnéni chybéjici modelace — Sadra, kfida plavena
Vytvoreni nového chybéjiciho drevce — Lipa, jasan, olejové barvy Umton, bily Selak

Etapa barevné retuse — Akvarelové barvy

Etapa konecné povrchové upravy-konzervace — Bily Selak
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8. RTG snimky
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RTG snimek dokumentujici kovovou armaturu v pravé ruce




RTG snimek dokumentujici kovovou armaturu v levé ruce




RTG snimek dokumentujici kovovou armaturu v obou dolnich koncetindch, v pravé koncetiné
je vidét hrebik




RTG snimek dokumentujici kovovou armaturu v obou dolnich koncetindch a soklu

RTG snimek dokumentujici kovovou armaturu v meci

9. Fotodokumentace
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Obr. ¢. 2. Transfer rytife autodopravou z UDT1 (ustfedni depozitdar v Tereziné 1)
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Colour Chart #13

Obr. ¢. 3. Horni ¢ast téla rytire

Obr. ¢. 4. Horni ¢ast téla rytife — pohled zezadu
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Obr. ¢. 5. Detail oblicejové &dsti rytire

Obr. ¢. 6. Detail poskozeni prilby s hledim
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Obr. ¢. 7. Detail poskozeni levé ¢dsti kniru

s v

Obr. ¢. 8. Pohled do vnitrku horni ¢dsti rytire
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Obr. ¢. 9. Zde jsou vidét obé prasklé paZze nad lokty

Obr. ¢. 10. Detail poskozeni brnéni na levé paZi rytiie
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Obr. ¢. 11. Detail pravé ruky, v niZ rytif drZzel mec

Obr. ¢. 12. Odlomeny prstenicek z pravé ruky
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Colour Chart #13

Obr. ¢. 13. Prstenicek z pravé ruky a cdst brnéni
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Colour Chart #13

Obr. ¢. 14. Spodni ¢dst rytire
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Obr. ¢. 15. Pohled na spodni ¢dst rytife z levé strany
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Obr. ¢. 16. Pohled na spodni ¢dst rytife zezadu
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Obr. ¢. 17. Detail dolnich koncetin z pohledu zezadu — na pravé koncetiné chybi ostruha, na
vrchni ¢asti soklu je vidét rez z kovovych armatur uvnitr
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Obr. ¢. 18. Detail poskozeni na pravé koncetiné
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Obr. ¢. 19. Detail poskozeni na levé dolni koncetiné a na levé hrané soklu

Obr. ¢. 20. Pohled shora, do vnitrku spodni ¢dsti rytife — jsou zde vidét konce dvou
zkorodovanych kovovych armatur, vedoucich skrz dolni koncetiny do soklu
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Obr. ¢. 21. Detail poskozeni pravé dolni koncetiny
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Obr. ¢. 22. Pohledova cdst mece

"’4\‘\’,1“\\///'/:/}
\ ‘\__’ )
N 1
s 1] 140
§=’E
£

Colour Chart #13

&)

Obr. ¢. 23. Spodni ¢ast mece
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Obr. ¢. 24. Detail poskozeni horni ¢dsti mece

Obr. ¢. 25. Detail poskozeni stfedu mece, nepohledova ¢dst
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Obr. ¢. 26. Detail poskozeni horni ¢dsti mece

Obr. ¢. 27. Pribéh cisténi suchou cestou pomoci vysavace a stétce, zde je vidét rozdil mezi
cisténou levou nohou a pravou jesté s ulpélymi prachovymi depozity
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Obr. ¢. 28. Pribeéh cisténi suchou cestou, levd strana tvdre Cisténd, pravd ne

Obr. ¢. 29. Pribéh ¢isténi suchou cestou
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Obr. ¢. 30. Po cisténi suchou cestou
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Obr. ¢. 31. Po cisténi suchou cestou
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Obr. ¢ 32. Po cisténi suchou cestou

Obr. ¢. 33. Mec po cisténi suchou cestou
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Obr. ¢. 34. Zkousky cisténi suchou a mokrou cestou

1) Plasticka guma

2) Blitz — Fix — mirné namocend vodou a vyZdimand

3) Blitz — Fix — pouZita za sucha

4) Saughswamm (Kremmer) — mirné namocend vodou a vyZdimand

5) PU Schwidmme — latexfrei. Hohe Dichte (deffner&Johann) — pouZita za sucha
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Obr. ¢. 35. Zkouska cisténi pomoci vaty a demineralizované vody na pravém pdsku

T

Obr. ¢. 36. Po ocisténi kombinaci suché a mokré cesty
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Obr. ¢. 38. Po ocisténi kombinaci suché a mokré cesty
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Obr. ¢. 39. Aluminiovd fdlie jako separacni vrstva pod sddrové lizko

Obr. ¢. 40. Trhliny zafixované sadrovym liZkem
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Obr. ¢. 41. Odejmuté paZe pomoci fezného drdtu

Obr. ¢. 42. Armatury v paZich
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Obr. ¢. 44. Vyjmuti kovové armatury a odebrani sadrového materidlu z divodu odlehceni pazi
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Obr. ¢. 45. Vytvoreni sddrového Cepu na levé paZi

Obr. ¢. 46. Vytvoreni sadrového Cepu na pravé pazi
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Obr. ¢. 48. Vytvoreni sadrového lemu pro pozdéjsi sesazeni s trupem
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Obr. ¢. 50. Frézovani praskliny na levé dolni koncetiné




Obr. ¢. 51. Pred prisazenim cdsti paZze

Obr. ¢. 52. Po prisazeni ¢dsti paZe
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Obr. ¢. 53. Prisazovani ¢asti paZze

Obr. ¢. 54. Spodni ¢dst plintusu rytife

203



Obr. ¢. 55. Vytvoreni prostoru pro nerezovy ramecek

Obr. ¢. 56. Nerezovy nosny ramecek do plintusu

204



Obr. ¢. 58. Vsazeny nerezovy ramecek do plintusu rytire




Obr. ¢. 59. Prisazovdni mece a jeho upevnéni s médénym drdtkem
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Obr. ¢. 60. Prisazeni mece
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Obr. ¢. 61. Prisazeni trupu
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Obr. ¢. 62. Prisazeni levé ruky

Obr. ¢. 63. Vytvoreni sadrového lizka
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Obr. ¢. 64. Navrtani dér do obou dolnich koncetin
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Obr. ¢. 65. VloZeni nerezovych armatur do dolnich koncetin
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Obr. ¢. 67. Osetieni kovové armatury v ostruze
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Obr. ¢. 68. Nerezovd armatura pro ostruhu

Obr. ¢. 69. Plastickd retus
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Obr. ¢. 71. Plastickd retus
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Obr. ¢. 73. Plastickd retus
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Obr. 74. Barevnd retus
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Obr. ¢. 75. Barevnd retus

Obr. ¢. 76. Barevnd retus
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Obr. & 77. Barevnd retus

Obr. ¢. 77. Spodni ¢dst drfevce pfisazend na nerezovy cCep, druhy je pfipraven pro pfisazeni
pravé paZe

217



Obr. ¢. 78. Prisazend pravd ruka rytife a nové vytvoreny palec

Obr. ¢. 79. Barevnd retus
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Obr. ¢. 80. Hotovd restaurovand plastika

219



Obr. ¢. 81. Hotovad restaurovand plastika
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21.170.

Obr. ¢. 82. Hotovd restaurovand plastika
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Obr. ¢. 83. Hotovd restaurovand plastika
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1. Uvod

V teoretické praci se zabyvam Restaurovanim polychromie na kamennych plastikach. V této
praci je zahrnuta jak teoreticka, tak praktickd c¢ast. Nejdfive popisuji obecné pojem
polychromie na kamennych plastikdch, zabyvam se historii polychromovanych kamennych
dél, jejich restaurovanim a materidly ktomu uréenymi. V praktické ¢asti jsem wvytvofila
bozzetto v polovic¢ni velikosti sochy Panny Marie Bolestné, kterou jsem restaurovala. Bozzetto
jsem modelovala z hliny a poté pfevedla do materialu — umélého kamene, napodobujiciho
originalni strukturu a barevnost sochy Panny Marie. Na tomto bozzettu jsem poté provedla
pokus o rekonstrukci polychromie, ktera by méla imitovat carrarsky mramor. Postup vystavéni
jednotlivych vrstev polychromie vychazi ze stratigrafického prlizkumu provedeném na sose
Panny Marie Bolestné. Vysledkem je polychromované bozzetto sochy v polovi¢ni velikosti,
predstavujici, jak mohla socha vypadat v dobé svého vzniku. Praktickou ¢ast teoretické prace
také dopliuji vytvorené vzorky z umélého kamene, které taktéz napodobuji strukturu a
barevnost originalu sochy. Na téchto vzorcich vzniklo nékolik zkousek, zabyvajicich se retusi
polychromie, ktera byla feSena na originalni soSe Panny Marie Bolestné. Z téchto zkousek byl
vybran nejvhodnéjsi typ retuse a poté byla retus aplikovdna na samotnou sochu. Cely proces
provadi postupna fotodokumentace vSech etap.

2. Obecny uvod o polychromii na kameni

Vytvarna dila byla od pocatku vékd barevné a povrchové upravovana. Barevna vrstva plnila jak
estetickou, tak i ochranou funkci a dodavala dilu vzhled a kvalitu odpovidajici vnimani doby.
S polychromovanymi socharskymi dily se setkavame jiz od nepaméti (napf. jeskynni
malby). V dobach starovékych kultur od Egypta a? po anticky Rim, kfestanské uméni
stftedovéku, renesance a baroku. Je doloZeno, Ze antické mramorové chramy a sochy byli
pestre barevné.

Na nasem Uzemi bylo prekryvani konstrukéniho kamene standartni soucasti stavebni a
socharské praxe az do 2. pol. 19. stol. Slo o rizné typy omitek, temperové, vapenné a olejové
natéry, mramorovani a zlaceni. Tato metoda se zac¢ala ménit koncem 19. stoleti. Odstrafiovani
barevnych Uprav socharskych dél nas ochudilo o celé kapitoly uméleckého odkazu minulosti.
Vétsina z nich jiz zanikly, napf. barokni podoba piskovcovych exteriérovych socharskych dél.
Ty diky ztraté ochranné vrstvy degraduji vlivem povétrnosti. S barokem mame spojeny jiz jen
torza plvodnich sochafskych dél zbavenych barevnosti a kvality origindlni povrchové Upravy.
V druhé poloviné 19. stoleti se vztah k povrchovym Upravam zacal ménit. Pfidala se k tomu
Spatna zkusenost s neprodySnymi natéry, které v kombinaci s vihkosti zplisobovaly poskozeni
kamene. To vedlo k neobnovovani a cilenému odstrafovani omitek a natérl z povrchu
kamennych konstrukci a soch. Ve 20. stoleti se projevil pfistup k pamatkam, ktery hlasal
pravdivost mluvy materialu. Kdmen prestal byt prostfedkem a sam se stal predmétem
prezentace. Povrch kamene zacal byt vniman jako esteticka kategorie, protoze kamen by mél
byt vidét, protoze je to kdmen. Cim vice piibyva soch zbavenych historické barevnosti, aby
mohl byt prezentovan povrch kamene, tim vic se vzivala predstava, Ze tomu tak bylo vidy.

Vyznam barevnych povrchovych Uprav kamene je zvyk opatfovat kdmen krycimi povrchovymi
Upravami, které jsou souéasti kulturniho dédictvi. Také tvofi pohledovou vrstvu, coz znamen3,
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Ze jsou neoddélitelnou soucasti vytvarné podstaty architektonickych a socharskych dél
minulosti. DalsSim vyznamem je prekryti konstrukénich materidld scelujicich jednotlivosti do
architektonické kompozice. Existuji rizné formy krycich povrchovych Gprav, ale také rGiznd
narocnost jejich provedeni. Od uzitkovych Uprav bez jakékoliv vytvarné ambice az po uméleckd
dila. Historickymi povrchovymi uUpravami kamene jsou omitky v rdznych podobach, od
nejjednodussiho zatirani malty do lice zdiva aZ po maltové profilace architektonickych ¢lanka,
olejové, vapenné a temperové natéry, iluzivni (malované) mramorovani, potazeni umélym
mramorem a zlaceni. VétSina povrchovych Uprav vyZzaduje nejprve Upravu podkladu — tedy
povrchu kamene, a teprve na upraveny povrch se nanasi pohledova vrstva. Napfiklad u
vapennych natérl piskovcovych architektonickych ¢lankd je potrfeba nejprve zatfit povrch
kamene vdpennym Slemem tak, aby se jeho povrch svoji strukturou pfiblizil navazujicim
omitkam, a teprve potom se aplikuje vlastni natér. Je dllezité se rozmyslet nad volbou typu
barevné Upravy v souvislosti s typem kamene. Je dllezZitd kvalita kamene, jeho porozita a s tim
spojena lestitelnost. Rozdilné bude pristupovano k mramorové soSe umisténé v interiéru a
jinak k piskovcové sose, ktera bude vystavena povétrnostnim vliviim.

Povrchova uprava byvala soucdsti plivodniho vzhledu kamenosocharského dila. U baroknich
dél byl povrch vétSinou opatfen olejovymi ndtéry. Pfed vlastni barevnou Upravou bylo
zpravidla tfeba povrch kamene pfedem upravit. Tato Uprava spocivala nejcastéji v napusténi
kamene vhodnou latkou, ktera sjednotila savost povrchu kamene a zvysila adhezi barevné
vrstvy k jeho hmoté. Kdmen byl obvykle v prvni fazi opakované napoustén horkym Inénym
olejem a potom byl povrch natifen obvykle svétlou olejovou barvou. Pro napousténi se obvykle
pouzivaly stejné nebo obdobné latky, jako pojiva vlastni barevné Upravy. Natérovy systém ale
mohl byt zaloZen i na aplikaci jiného pojitka nez oleje. Na povrch socharského dila vytvoreného
z kamene pro exteriér, byl napf. aplikovan vdpenny natér, ale i ten byl modifikovan fermezi.
Napousténi kamenud teplym Inénym olejem ¢i fermeZi bylo ¢asté i jako metoda ochrany
predevsim pred pronikajici vihkosti, pfipadné pro dosazeni urcitého zpevnéni hmoty kamene
v povrchové vrstvé.

Povrchova uprava kamene mize byt polychromni (mnohobarevnd) nebo monochromni
(jednobarevna). Monochromni Uprava dél byla vétSinou pouZivana proto, aby imitovala jiny
vzacnéjsi materidl, napt. carrarsky mramor. Monochromni Uprava muze také zakryvat vady na
kameni, nebo ho chranit prfed nepfiznivymi vlivy. MGzZeme rozliSovat nékolik barevnych Uprav:
podle doby Zivotnosti — kratkodobé (docasné retuse) a dlouhodobé. Také podle hutnosti
natéru — kryci (pastdzni) a lazurni, které zachovavaji strukturu plvodniho povrchu a ¢astecné
i jeho barevnost.

Barevné vrstvy se vzdy skladaji z barvy a pojiva. Pro jejich Zivotnost je rozhodujici pfedevsim
Zivotnost pojiva. Volba pojiv pro barevné upravy kamennych objektd vychazela v historii
obvykle z praxe malifd. Casto byly pouZivany obdobné typy barev jako na zavésnych ¢&i
deskovych obrazech, nasténnych malbach nebo Stucich. Barvy s proteinovymi pojivy (klihova
¢i vaje¢na tempera) — pro objekty v interiéru, ,mastnd“, olejova tempera — i pro objekty v
exteriéru, alespon castecné chranéné vhodnym zastifeSenim pred srdzkovou vodou —
pristreSkem nebo umisténim v nice. Také byly pouZivany barvy pojené vysychavymi oleji, v
mensi mife i jejich smésmi s vosky, riznymi pryskyricemi pro objekty dlouhodobé vystavené
povétrnosti. Z anorganickych materidld se historicky uplatnilo témér vyhradné vapno —
vzdusné nebo s hydraulickymi vlastnostmi, samotné nebo s pridavkem napf. kaseinu, s
vhodnym pigmentem nebo bez néj. V tomto pfipadé byla pouzivana technologie obdobna jako
pfi Upravé omitanych fasdd. Pozdéji se jako pojivo pouzivaly i primyslové vyrabéné latky,
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kterymi byli napt. vodni sklo (silikditové barvy), vodni polymerni disperze (nejdrive
polyvinylacetatové, pozdéji predevsim akrylatové) a roztoky polymerd, oligomerd nebo
monomer( v organickych rozpoustédlech (predevsim opét akrylaty a dale estery kyseliny
kfemicité — organokifemicité latky). DalSim typem povrchové Upravy kamene je zlaceni nebo
sttibfeni. To bylo pouZivano s olejovym pojivem (na mixtion), nebo také pouzitim na poliment,
s pojivem bilkovinné povahy.

Barva jako polychromni vrstva se nandsela i jako ochranna vrstva. To mzZe byt ale ponékud
sporné, jelikoZ nepropustna barevnd vrstva muize kdmen chrdnit, ale i poSkozovat. Natér se
musi pravidelné obnovovat, aby se zamezilo pronikdni a zatékani vody pod povrch kamene
poskozenymi misty. Dochdzi pak k degradaci kamene. Pokud je natér funkéni, ma nesporné
pozitivni vliv. Tato skutecnost, jesté s mylnou predstavou o Cistém povrchu kamene také
zplsobovala to, Ze se zacali masivné odstranovat barevné vrstvy kamennych soch, od konce
19. stoleti aZz po nedavnou minulost.

2.1. Vyvoj restaurovani polychromie na kamennych plastikach

vrve

povétrnostnich podminek Ubytek a degradace polychromnich vrstev. Tim padem dochazelo
k obnovovani a vrstveni natérQ a k citelnym proméndm celkového pojeti pamatky. Prvni
opravy nebo obnovy polychromni vrstvy ¢asto respektovali originalni vzezieni dila. Tyto zdsahy
pfevainé pouzivali shodné techniky i materidly jako pfi vzniku pamdatky. Naopak obnovy
provadéné v pozdéjSich dobach méli razantnéjsi charakter i diky vytvoreni novych materialQ
(syntetickych pigment(). V 19. stoleti diky védeckym poznatkiim a objeviim se ustalil nazor,
Ze antické pamatky nebyly ¢isté kamenné, jako tomu bylo doposud, ale vétSina z nich byly
opatfeny polychromii nebo monochromii. To ale zdaleka neznamenalo pouziti tohoto zjiSténi
v prostfedi pamatkové péce a snad jeSté méné k pouziti na baroknich sochach. Proto se i
nadale v celém 19. a ve vétsi mire i 20. stoleti preferuje uslechtild Cistota povrchu kamene.
Zménu prinasi az Vaclav Wagner, ktery kritizuje soudobou praxi ¢isténi povrchu az na plvodni
kamen. Kritizuje také metody, kterymi se pUvodni kdamen ocisti drastickymi metodami a
poskodi se tak i povrch kamene. Odstranéni natér(i pripousti pouze v pfipadé, kdy
polychromni vrstva zplsobuje degradaci kamenného materidlu. V této dobé vznika i Skola
zalozena Vincencem Kramarem a Bohuslavem Slanskym, ktera prosazuje vytvarnou kvalitu
s védeckym pfistupem a reverzibilni novodobé doplnky a rekonstrukce. Koncem 20. stoleti se
odbornd verejnost zacala intenzivné zabyvat studiem polychromnich vrstev baroknich soch a
hledd metodiku pfistupu jejich ochrany a prezentace. Jako jeden z kontroverznich pocin(
v problematice ochrany pamatky, byl portal staré radnice v Brné, na némz byla aplikovana tzv.
obétovana vrstva zhotovena vdpennym natérem. V soucasné dobé prevlada ndzor zachovat
co nejvétsi procento origindlni polychromni vrstvy na pamatce. Urcitou diskusi vzdy vyvola
konkrétni problematika, napf. barokni socha s fragmenty origindIni polychromie (cca 10 %),
ktera ma polychromii kvalitné obnovenou v 19. stoleti. Zavér tohoto problému je ten, Ze
pri¢iny, které rozhodnou to, zda se polychromie sejme nebo nikoliv, zadlezi na mnoha
aspektech. Napf. kdo polychromii v 19. stoleti délal, zda je socha ze znamé dilny nebo se vi
kdo ji délal. Poté se rozhoduje mezi dvéma moznostmi — zda se polychromni kvalitni vrstva
z 19. stol. Sejme a zlistanou jen fragmenty, socha bude vypadat hiife. Nebo se pamatka a jeji
polychromni vrstvy dostatecné zdokumentuji a v dnesni dobé se ponechd polychromni vrstva
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z 19. stoleti, kterd jiz ma neoddiskutovatelnou historickou hodnotu. Aplikace rozdilnych
pristupl, které se snazi reflektovat individualni hodnoty a funkce kazdé pamatky.

2.2. O pigmentech

Drive od pocatku véku, se pouzivali pigmenty vyskytujici se volné v prirodé, kterymi byli
napfiklad barevné hlinky (okry), nebo mineraly (malachit, azurit, auripigment, cinobr, lapis
lazuli, vdpenec, sadrovec, atd.). Z nich se pak pripravovali pigmenty pomoci mleti, prosévani a
plaveni. Nékteré z téchto pigmentl byli ptiliS vzacné nebo postradaly stalost a byli proto
postupné nahrazovany pigmenty umélymi, které nakonec casto prevladaly. Z pfirodnich
pigmentl se dodnes pouzivaji Zelezité hlinky, ty se vSak také mohou pfipravit syntheticky,
dokonce jesté v CistSi a koncentrovanéjsi podobé (Marsovy barvy). Pigmenty pfirozené a
umeélé maji spole¢nou vlastnost a tou je jejich nerozpustnost v olejovych a vodovych pojidlech.
Jsou to tuhé Ilatky vyrazné barevnosti, neproménnych barevnych vlastnosti fyzikalné
optickych. Jinou povahu maji barviva organickd, barevné substance, rozpustné ve vodé, lihu
nebo v olejich. Pigmenty se z nich vyrabéji tak, Zze se jimi obarvi tzv. base, substrat, t.j. néktery
neutralni, nejcastéji bily nerostny pigment (baryt, hydrat hlinity, kfida, kaolin nebo sadra),
s nimiz se pevné vazi na latky ve vodé nebo v oleji nerozpustné. Od pradavna se pfipravovali
z rostlinnych nebo ZivociSnych barviv (Safranova Zlut z kvétd Safranu, brazilsky purpur
z barevnych drev, karmin z nachovych msic atd.). V moderni dobé jsou vsak stale vice
vytlacovany umélymi barvivy dehtovymi, jejichz vyroba se déje v nesrovnatelné vétsim
meéritku. Jsou to kromé mnoha dalSich barviva anilinova, alizarinova, eosinova, chinolinova,
indanthrenova a azova. Uméleckym potfebdm vyhovuji pouze pigmenty stalé, které neméni
odstin, neblednou ani necernaji a maji vhodnou strukturu, nutnou barvici i kryci mohutnost a
naleZitou absorpci pojivych latek. K témto vlastnostem bude prihlédnuto jesté dfive, nez
budou popsdany specifické vlastnosti jednotlivych pigmentu. Stélost pigmentu zavisi na celé
fadé Ccinitell, protoze pigmenty predstavuji velky pocet rlznorodych sloucenin. Jsou to
kysliéniky, sirniky, sirany, uhli¢itany, kfemicitany, prvky i sloZité organické slouceniny.
Naprosto staly pigment musi byt chemicky neaktivni, ustalena latka, na kterou nep(sobi silné
kyseliny ani zadsady. Tyto zakladni predpoklady spliuji ¢tyfi ze vSech zndmych pigmentu:
chromoxyd, uhlikova ¢ern, baryt a kobalt. Pigmenty musi mit stabilitu v prostfedi, jehoz vliviim
jsou obraz nebo socha vystaveny. Vzduch obsahuje kyslik, ktery méni nékteré barevné
substance. Obsahuje také vlhkost, ktera tyto reakce krystalicky podporuje a také skodlivé sirné
plyny, pUsobici ¢ernani olovnatych a médnatych barev. Jsou-li tyto nestalé barvy — olovnata
béloba a masicot, chranény lakem nebo pojidlem samotné barvy, pak k takovym zménam
nedochazi. Svétlo, neboli pfimé slunecni zareni, obsahujici mnoho ultrafialovych paprskd,
vyvolavaji chemické reakce, jeZ se projevuji vyblednutim organickych barviv. Morenovy lak a
indigo se odbarvuji na slunci. Rumélka se na primém svétle na povrchu nékdy ztmavi. Na
olovnatou bélobu plsobi naopak svétlo pfiznivé, z¢ernala olovnata béloba na intenzivnim
svétle samovolné zbéla. Kromé ovzdusi a svétla dochazi také jesté k vnitfrnim zménam barev,
které jsou budto ve smési, pigmenty na sebe vzajemné pusobi nebo plsobi ucinek pigmentu
na pojivé latky barev a naopak. Reakci dvou pigmentl se méni odstiny nékterych barevnych
smési: kadmiové Zluti a ¢ervené, ultramarin a olovnata béloba ¢ernaji ve smési s médnatymi
barvami, s médénkou, s horskou modti a zeleni a se svinibrodskou zeleni. Médnaté barvy se
ale jiz v této dobé na malifském platné prilis nevyskytuji, proto jiz nebezpedi tohoto druhu
nehrozi. Morenovy lak a dehtova barviva blednou ve smési s krycimi bélobami (zinkovou,
titanovou a kremzskou) daleko drive, nez za normalnich okolnosti. To samé se déje i ve smési
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dehtovych barviv s Zeleznymi hlinkami, okry, sienami a umbrou. Pigmenty také plsobi na
pojidla barev. Pigmenty obsahujici olovo, jako olovnata béloba urychluji schnuti olejového
pojidla. Jiné pigmenty, jako jsou barviva dehtova, ¢erné a kadmia, naopak normalni schnuti
oleje zpomaluji. Kovové kysli¢niky nebyvaji zpravidla neutralni, projevuji se jako slabé zasady
— zinkova béloba a olovnata béloba se slucuji s volnymi mastnymi kyselinami, obsazenymi
v oleji na kovovd mydla, kterd ovliviiuji tuhnuti oleje i jeho optické vlastnosti. Také se objevuje
opacny jev, kdy pojidla pasobi na pigmenty. Silné kyseld pojidla, tempera s octem, nebo kysely
Zlukly olej, mohou pfivodit odbarveni ultramarinu. Alkalicka pojidla, hasené vdpno nebo
kasein, rozkladaji pruskou modf¥, alizarinové laky a jind organicka barviva, kterych proto nelze
uzit ve fresce. Pojidla plsobi na pigmenty svym Zloutnutim. Kryci mohutnost pigmentu je
schopnost zakryt barvu podkladu. K tomu, aby byla podkladova barva plné zakryta, je potfeba
nanést rdzné pigmenty v rdzné silnych vrstvach. Kryci sila pigmentu pfimo zavisi na lomu svétla
pigmentem, neboli na lomu svétla ¢aste¢kami, z nichz je pigment slozen. Tyto castecky
odrazeji tim vice svétla, ¢im je vyssi jejich Cislo lomu a naopak. Na ptiklad titanova béloba ma
nejméné dvakrat vétsi kryci mohutnost nez béloba zinkova. Ta pak zase kryje |épe nez barytova
béloba. Barvici vydatnost pigmentu je schopnost zménit barevny tén jiného pigmentu.
Nejvétsi barvici vydatnost maji umélé Zelezité Cervené, pruska modi a chromoxyd tupy.
Nejmensi vydatnost ma smalt, Zluty ultramarin, talek a kfida. Jemnym zrnem se vyznacuji
pigmenty ziskané vylou¢enim z roztoku. Jsou to chromové a kadmiové Zluti, uméla kfida,
hlinka a permanentni béloba. Skladaji se z malych krystal(, které jsou mnohem jemnéjsi nez
pigmenty pfirozené, ziskané mletim minerdll ¢i plavenim barevnych hlin. Olovéna béloba,
vyloucend z roztoku octanu olovnatého, je jemnéjsi nez béloba kremzska, ktera byla vyrobena
pozvolnou korozi olova octovymi vypary. K pigmentdm s velmi jemnym zrnem patfi také
lampova ¢ern a zinkova béloba, které nejsou v podstaté ni¢im jinym, nez usazenym kourfem ze
spalenych latek. Hrubsi zrno maji naopak pigmenty ziskané chemickym slouc¢enim nebo
caste€nym rozkladem za vysoké teploty. Jsou to hydroxidy, kysliéniky Zeleza, cinobr a
ultramarin. Jejich zrno nebyva vzdy stejné, méni se podle pribéhu vyrobniho procesu. Také
mineradly, jako lapis lazuli, malachit, azurit, horsky cinobr a smalt (mleté sklo) jsou hrubozrnné.
Zemité pigmenty, okry, sieny a umbry, vzniklé rozpadem hornin, se vyznacuji nestejné velkym
zrnem, od jemnych &asteéek az po casti vyslovené hrubé, jejichz hrany jsou zaoblené. Na
velikosti zrna zavisi kryci mohutnost pigmentu, intenzita i odstin jeho barvy. Tfenim ziskavaji
hrubozrnné pigmenty na kryci mohutnosti, avsak jen do urcité miry. U barevnych pigment( se
velikost zrna projevuje v odstinu jejich barvy. Nékteré hrubozrnné pigmenty — médénka,
svinibrodska zelen, azurit, malachit, neapolska Zlut, chromova Cerven — pozbyvaji tfenim
barevnou intensitu, blednou a svétlaji, nebot jemnéjsi ¢astecky odrazeji vétsi mnozstvi bilého
svétla zrcadlenim. U jinych hrubozrnnych pigment( — Zelezitych ¢erveni a sien — je tomu pravé
naopak: ¢im vice se tfou, tim je jejich odstin krasnéjsi. U olejomalby a tempery maiji barvy
s velmi malym zrnem, jsou — li naneseny v silné vrstveé, sklon k praskani.

Pigmenty mohou byt také casto jedovaté. Zavisi to na jejich chemickém sloZeni a na
rozpustnosti. Slouceniny kovl a olova, médi a barya jsou jedovaté jen pokud se rozpoustéji
v zazivacim ustroji. Rumélka neni jedovata, ackoliv rozpustné rtutové sole jsou jedy smrtelné.
Slouéeniny vapniku, Zeleza a titanu jedovaté nejsou.

3. Vytvoreni vzorkl a retus na soSe Panny Marie Bolestné
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3.1. Uvod k restaurovani sochy Panny Marie Bolestné

Restaurovani sochy Panny Marie Bolestné z Nové Paky se odvijelo od faktu, Ze pamatka byla
vracena zpét na své misto pred Hrbitovni kapli Panny Marie Bolestné v Nové Pace. Veskeré
restaurdtorské zdsahy tedy zohlednovali to, Ze dilo mélo byt dale vystaveno povétrnostnim
vliviim. Pamatka nadale plIni svoji funkci — zobrazeni Panny Marie Bolestné a restaurovani
probihalo v zdjmu navraceni celé autenticity dila a ponechani jeji pivodni patiny. Stavajici
polychromie byla zajisténa. Na zakladé vyhodnoceni laboratornich vzork( stratigrafickych
vrstev a po konzultaci s pamatkari a vedenim ateliéru se urcilo, jaky barevnostni charakter
bude socha prezentovat. Po této etapé se pfristoupi k citlivému doplnéni a podporeni
jednotlivych ¢asti barevnosti dila. Pravé etapa retuse byla ndmétem pro zkoumani, jaké barvy
by se dali pouZit pro retus, ktera bude muset poté obstdat v exteriéru. Bylo pfistoupeno k citlivé
retusi dila, predevsim v oblasti nové vytvorenych tmell a doplnéni jednotlivych ¢asti dila
reverzibilnimi akrylovymi barvami a pigmenty. Slo o barevné sjednoceni tmeld s
polychromovanymi ¢astmi dila. Tmely a narusena mista, byla pojednana barevné v ndvaznosti
na celek.

3.2. O retusi

Retus$ (franc.) znamena dodate¢nou Upravu vzhledu nebo povrchu. Retus ma podle oblasti
vyznam opravy nebo sjednoceni mist se svym okoli. Ma pfedevsim esteticky vyznam a jako
takovd je soucdsti koncepce opravy umeéleckého artefaktu a jeho dalSi prezentace.
K retuSovani slouzi predevsim barvy se snadno reverzibilnimi pojivovymi prostredky (jsou
snadno odstranitelné). Spociva v propojeni jednotlivych ¢asti, nebo zbytkl polychromni
vrstvy. Také zaleZzi na tom, jak je misto exponované. Podle toho volime intenzitu doplnéni a
intenzitu barevného tonu. Od valéru az po kryci barvu. Déleni retusi neni jednotné, vychazi
spiSe z charakteru provadéného zasahu.

Retus bodova — Bodova retus se nejvice uplatiiuje na hrubsim podkladu kamene. Vytvari se
pomoci jednotlivych bodu, které jsou v urcité intenzité a sytosti barvy dopliované na chybéjici
misto. V urcitych pripadech je vhodné pouziti kombinace vice barev a intenzity ténu.

Retu$ $rafovana — Srafuru tvofi soub&iné naklonéné linie, které podporuji jednotlivy tvar
retuSovaného mista. Veskeré barevné, valérové a objemové hodnoty musi byt vyjadreny pravé
pomoci Srafovani a geometrizace umozZnuje okamzité rozpoznani opravovanych mist. Z urcité
vzdalenosti od sochy retus opticky splyva s plivodnimi ¢astmi polychromie. Tento postup byl
nejspiSe zaveden a rozsifil se plvodné v Italii pti ¢etnych opravach ndsténnych maleb
poskozenych za 2. svétové valky bombardovanim. 3

Retus zhotovena pomoci valérti — Jednotliva mista poskozeni polychromie se propojuji urcitou
intenzitou barvy, ktera se v okoli mista vyskytuje. Barva neni kryci, nanasenim jednotlivych
valérovych vrstev se voli intenzita retuse.

Retu$ kombinovana — Retus kombinovana pouzivd moznosti jemného natonovani podkladu
valérem a déle se mlze doplnit bodovou, nebo srafovanou retusi.

3 Z knihy: Vykladovy slovnik — Mali¥stvi, grafiky a restaurdtorstvi, Kubi¢ka Roman, Zelinger Jifi
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3.3. Vytvoreni vzorkd

Z materidlu, napodobujiciho svou strukturou a barevnosti originalni povrch sochy Panny Marie
Bolestné, bylo vytvoreno nékolik vzorkl. Vzorky byly ze stejného materialu, jako tmel, ze
kterého byla plasticky doplfiovdna socha s podstavcem. Na vzorky byly poté aplikovany rtzné
typy retusi a barev. Byly pouZity tyto: 981 Lomend bild, akrylova barva, studio Lescaux,
pigmenty (okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012 a zinkovd béloba bezolovnata —
Kremmer 46300), alkydova olejova barva Newton Winsor & Newton — griffin alkyd titanium
white + Winsor & Newton oil colour — medium gel leger liquid. Lascaux — Medium fur
Retuschen, zinkovd béloba bezolovnata — Kremmer 46300, okr francouzsky, velmi svétly —
Kremmer 40012.

Byly vytvoreny celkem 4 vzorky s aplikovanim vyse zminénych materiald.

3.4. Pouzité materialy

1) 981 Lomena bild, akrylova barva, studio Lescaux, okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer
40012

2) Pigmenty (okr francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012 a zinkova béloba bezolovnata —
Kremmer 46300), disperze

3) Alkydova olejova barva Newton Winsor & Newton — griffin alkyd titanium white + Winsor
& Newton oil colour — medium gel leger liquid
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4) Lascaux — Medium fur Retuschen, zinkova béloba bezolovnatd — Kremmer 46300, okr
francouzsky, velmi svétly — Kremmer 40012

3.5. Aplikace vybrané retuse na pamatku
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Obr. ¢. 1. Socha pred retusi
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Colour Chart 413

Obr. ¢. 2. Socha po retusich
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Obr. ¢. 3. Podstavec pred retusi

236



Colour Chart #13

Obr. ¢. 4. Podstavec po retusi
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Obr. ¢. 5. Hotovd osazend socha na misté pred hrbitovni kapli Panny Marie Bolestné v Nové
Pace

238



Obr. ¢. 6. Hotovd osazend socha s podstavcem
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4. Bozzetto Panny Marie Bolestné
4.1. Popis jednotlivych vrstev na originalni soSe Panny Marie Bolestné

Po vyhodnoceni laboratorniho prazkumu bylo zjisténo, Ze na origindInim kamenném povrchu
bylo identifikovano nékolik polychromnich vrstev. Origindlni polychromii jsou olejem pojené
tfi vrstvy. Prvni je tvorena olovnatou bélobou a pruskou modfi. Druhd je tvorena olovnatou
bélobou, pfirodnim barytem, Zelezitou Cerveni, Zelezitymi hlinkami a ¢erni. Olovnata béloba
navic obsahuje znacny podil arsenu. Tteti vrstva je olejem pojend, pigmentovand smési
olovnaté a barytové béloby, Zelezitych hlinek a Cerni. Jako druhotné vrstvy byly identifikovany
dvé olejem pojené vrstvy obsahujici Zelezité hlinky, zinkovou bélobu a lakovou vrstvu. Posledni
olejem pojednou vrstvou je vrstva, kterd svym charakterem pUsobi jako novodobé silikatové
fasadni hmoty. Zlaboratorniho prizkumu bylo vyhodnoceno, Ze pamatka ma imitovat
mramor. Pamatka je z cerveného piskovce, jehoz barevnost se pravdépodobné snazily potlacit
modrou vrstvou (olovnatd béloba s pruskou modfi), upravujici barevnost kamene. Na ni byly
poté nandseny dalsi dvé olejem pojené origindlni vrstvy, které byly do béZova zbarvené. Mista
se jemneé lisi svou barevnosti — néktera jsou stinovana vice do béZova a néktera vice do zelena.
Podstavec sochy byl pojednan stejnym zplsobem jako socha. Podle vysledk(l laboratorniho
prazkumu se lisi druhotnymi vrstvami.

4.2. Vytvoreni bozzetta sochy Panny Marie Bolestné a rekonstrukce polychromie

Nejprve bylo vytvoreno hlinéné bozzetto, které je v polovicni velikosti originalni sochy Panny
Marie Bolestné a méri 82 cm. Poté co byla Panna Marie vymodelovana, na ni byla vytvorena
kombinovana silikonova forma. Do formy byla poté nalita mineralni smés, ktera co nejvice
napodobovala strukturu a barevnost a originalni sochy. Jako mineralni material pro tvorbu
Panny Marie byly pouzity razné frakce kfemicitych pisku, praskové pigmenty a bily cement.
Byly pouzity syntetické pigmenty z divodu barevné stalosti. Po vyndani z formy byla Panna
Marie opracovana kamenickymi ndastroji, aby doslo k rozruseni povrchu a povrch nebyl ulity.
Po vyzrani materialu bylo bozzetto napusténo teplou Inénou fermezi, aby se upravila savost
povrchu materidlu a zvysila se adheze barevné vrstvy k jeho hmoté. Pro toto napousténi se
obvykle pouzivaly stejné, nebo obdobné latky jako pojiva vlastni barevné Upravy. Povrch byl
napustén nékolikrat za sebou, dokud byl material savy. Po nékolika hodinach byla pfebyteéna
fermeZ setfena hadfikem. Po uschnuti Inéné fermeze byla aplikovana prvni vrstva. Byla
nanesena tak, Ze povrch napustény Inénou fermezi jesté mirné lepil, takze prvni vrstva mohla
dobre ptilnout k povrchu.

Prvni podkladova vrstva byla modrd — Slo pravdépodobné o to popfit ¢ervenou barvu piskovce
studenou modrou podkladovou barvou a upravit barevnost kamene. Podkladova vrstva byla
pfipravena ze dvou pigmentl — z olovnaté béloby a pruské modre v poméru 1:1. Olovnata
béloba byla mnou vytvorena v predchozim roc¢niku studia s pomoci Ing. Jitiny Prikrylové,
v chemické laboratofi RSS AVU. Pigmenty byly rozetieny na sklenéné tieci desti¢ce pomoci
sklenéného jezdce (béhounu). Pigmenty s terpentynem byly tfeny, dokud barva nebyla zcela
jemna — bez hrudek. Prvni modra podkladova vrstva byla mirné transparentni.
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Druhou vrstvou byla tenka bila vrstva s dvouvrstvym bézové zbarvenym podkladem. Bylo
naneseno nékolik vrstev, aby povrch byl co nejvice hladky a pfipominal povrch mramoru, nikoli
povrch hrubsiho piskovce.
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Obr. ¢. 7. Bozzetto v hliné
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Obr. €. 8. Vytvoreni kombinované silikonové formy




Obr. ¢. 9. Po vynddni z formy, neopracovdno
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Obr. €. 10. Po vyschnuti a opracovdni socharskymi ndstroji
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Obr. ¢. 11. Po napusténi Inénou fermeZi
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Obr. ¢. 12. Priprava prvni vrstvy na sklenéné desticce — pruské modr a olovnatd béloba
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Obr. ¢. 13. Prvni vrstva — pruskd modr a olovnatd béloba
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Obr. C. 14. Bila vrstva




Obr. & 15. Zlaceni lemu a nasazeni svatozdre




Obr. ¢. 16. Stinovani




4.3. Pouzité pigmenty pfi rekonstrukci polychromie na bozzettu Panny Marie Bolestné
Olovnata béloba - (kremzska, kremnickad, prava)
SloZeni: zasadity uhlic¢itan olovnaty

Od stfedovéku nejvyznaméjsi bily pigment. Zmifuje se o ni Dioskorid, Theofrast, Vitruvius a
Plinius. Rekové ji nazyvali ,,psimition”’, Rimané ,,cerussa’’. Ve stfedovéku se vyrobou této
barvy zabyvali hlavné Bendatcané, o nichz pak presla k Holandanim. Byla hojné pouZivana az
do 19. stoleti, kdy ji poté nahradila zinkova béloba a béhem 20. stoleti byla nahrazovana
titanovou bélobou. Olovnatd béloba je jednim z prvnich uméle vyrobenych pigmentl jiz ve 4.
stol. pf.n.l. UZivala se jako podkladova vrstva a jako pigment barevnych vrstev pfi
polychromovani plastik a také v malbé zavésného obrazu

(nejvice v olejomalbé, ale také nékdy v tempere). Nejc¢astéji byla pouZivana s rostlinnymi
vysychavymi oleji, u kterych po smichani urychluje proces vysychani. Pro uméleckou praci se
nejvice hodi béloba kremiska a komorova, pokud neobsahuji baryt nebo kfidu. Béloba
holandska a benatska jsou znehodnoceny padesati i vice procenty barytu nebo jinymi levnymi
bélobami. Vyroba béloby se déje hlavné ctyfmi zplsoby: holandskym, némeckym,
francouzskym a anglickym. Pfi holandském zpUsobu se davaji platy olova spirdlové ohnuté do
hlinénych hrnkd, jez maji takovy tvar, Ze kyselina octova, kterou jsme predtim do nich nalili,
se nedotyka olova. Hrnky se stavéji do koriského hnoje, kde se vytvafi teplo, pod jehoZ vlivem
se kyselina octova vyparuje a reaguje na olovo, vytvarejici se za spolupUtsobeni kysliku vzduchu
zasadity octan olovnaty. Tato sUl, pasobi-li na ni kysli¢nik uhli¢ity, ktery se vytvafi pti hniti
hnoje, se méni v zdsadity uhli¢itan olovnaty.

Némecky zpUsob, zvany komorovy, spociva v tom, Ze tenké platy olova se umistuji v dfevéné
komore, jejimz dnem do ni pfichdzeji pary kyseliny octové, vody a kyslicniku uhli¢itého,
vznikajiciho pdlenim drfeva a kamenného uhli. V daném pfipadé nastdvd stejny proces
vytvareni béloby jako pfi holandském zplsobu. Takto ziskana béloba se promyva vodou, aby
se zbavila volného olovéného cukru, tfe se s vodou, susi se a pfeménuje se na prasek. Béloba
ziskana némeckym zplsobem se nazyva komorova.

Podle anglického zplisobu se olovnaty klejt micha s olovénym cukrem na husté tésto, které se
potom vystavuje pUsobeni kysli¢niku uhli¢itého.

Ve Francii se pfi vyrobé béloby srdzi roztok olovéného cukru kyslicnikem uhlic¢itym (nebo
uhli¢itanem sodnym). Ziskany produkt je velmi Cisty, svymi vlastnostmi se velmi lisi od béloby
komorové, protoze béloba v tomto ptipadé Spatné kryje.

NejhlavnéjSimi pfimésky pfi nedostateéném cisténi béloby jsou: olovény cukr, kovové olovo,
kfida a slouceniny médi. V rGznych druzich béloby se nachdzi az 10% olovéného cukru. Béloba
obsahujici méd" ma nacervenaly odstin. Normalni vyrobek nesmi obsahovat vice nez 5%
olovéného cukru, 1% kridy a 0,5% vody.

Olovnatou bélobu pozname podle toho, Ze kdyz ji palime na plisku, tak zeZloutne a zlistane
Zlutd i po vychladnuti, nebot se zméni v kysli¢cnik olovnaty (masikot). Béloba se ziskava
pUsobenim par kyseliny octové na olovo. Jejimi nejvyznacnéjsimi vlastnosti je velka kryci
mohutnost, rychlé schnuti s olejem a svétlostalost. Jako olejova barva spotiebuje velmi malo
oleje a na vzduchu s nim rychle tuhne a prosycha v celé vrstvé. Je proto vyborna pfi pfipravé
olejovych podkladovych natérd. Na olej plsobi jako slabd zasada a pfi schnuti vznika slaba
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vrstva olovnatého mydla, které plsobi jako sikativ, urychlujici pribéh schnuti. Béloba ma
schopnost prenést tyto vlastnostii na ostatni barvy, se kterymi je smiSena, takze rychle schnou
v celé vrstvé i jeji smési s barvami schnoucimi pomalu. Pfidanim béloby k ostatnim barvam se
snizuje jejich sklon k praskani. Béloba je skvéla pro podmalbu, vyborné pfijima dalsi vrstvy i
lazury, které se s ni dobfe spojuji a nerozpraskavaji. Ma vsak i své negativni vlastnosti, mezi
které patfi naptiklad to, Ze je prudce jedovatd a pfi jejim tfeni musime davat pozor, aby se
prach nerozvifil. Neni stald v alkalickém prostfedi, neni proto vhodna pro fresku a alkalickou
malbu. PlUsobenim sirovodiku zhnédne a poté zéerna. K této zméné dochazi pouze tehdy,
nebyla-li béloba dostateéné pojena, napf. u kvase a akvarelu. U olejomalby se takové zéernani
nevyskytuje. Ve tmé béloba po ¢ase Zloutne, ale kdyzZ ji ddme znovu na svétlo, tak se barevnost
znovu obnovuje. Na pfimém slunecnim zareni se po nékolika hodinach vrati plvodni kolorit
malby. KdyZ se podivame na olovnatou bélobu v pribéhu historie, zjistime, Ze malby nebo
podklady, které jsou sni provedené, maji mnohem mensi nachylnost k praskani a
odpryskavani, na rozdil od jinych vrstev, kde se béloba nevyskytuje. Pfi ptipravé olejové barvy
ji mlzZeme tfit jako bud'jako pastu emailového charakteru s ulezelym Inénym olejem a nebo
barvu pastovitého charakteru, tak zvanou kratkou, s makovym olejem, s pfisadou vosku a
malym procentem vody, kterou vyrobci barev pfidavaji k praskovitému pigmentu jesté
pfedtim, neZ ji smisi s olejem. V tovdrnach se dnes tfe béloba s makovym olejem, s nimz
Zloutne méné nez s olejem Inénym. Vyrobu béloby popsal jiz Plinius, Vitruvius a Theofrastus.
Podle spisl se jeji vyroba pfilis neliSila od vyroby dnesni. Byla hlavni barvou od antiky, az po
polovinu 19. stoleti.

Parizska mod¥

(Pruska, Berlinska, Pafizska, Cinska)

Jako pigment zakoupena ve Zlaté lodi (Praha), Deffner Johann 1225
Ferrokyanid zZelezity

Je V tenké vrstvé je lazurni, v silnéjsi vrstvé dobre kryje a ma vybornou barvici schopnost —
hluboky tmavé modry odstin. Urychluje schnuti oleje. Podobné jako indigo — okem od sebe
nerozeznatelné. Je odolna v kyselindach hnédne v alkaliich, je nevhodna pro vapenné techniky.
Je mirné jedovatd (kyanidy). Pafizska modi se vyrdbéla srdzenim roztok(. Nékteré druhy
obsahuji plniva, kterymi jsou nejcastéji kamenec, oxid hlinity, krida, sadra, baryt, skrob, nebo
hlinka. Rlznymi zplsoby vyroby se dosahovalo rliznych odstinl. Je to nejstarS$i moderni
synteticky pigment, poprvé vyroben v Némecku r. 1704. Pigment je staly k povétrnostnim
podminkdam a je dobre misitelny se vSemi jinymi pigmenty. Je svétlostala. S olejem, kterého
spotfebuje 75 az 100%, velmi dobfe schne a je-li pfidana k nékteré Spatné schnouci barvé,
pUsobi jako sikativ. Nékteré druhy na svétle blednou. Mira stélosti této barvy zavisi na zplsobu
vyroby. Do obchodu ptichazi v prasku nebo v kouscich, v obou pfipadech mad médény lesk,
kterého pozbyva pridanim kfidy, sadry, Skrobu zbarveného jodem a jinych latek, jimiz byva
pruskd modf porusovéna. S bélobou dava modré tény s odstinem do zelena. Nema se misit
s olovnatou bélobou. Je to barva vydatna, ktera i pres velky obsah oleje dobfe schne. Zihanim
se méni v pruskou hnéd. Na fresku je nepouzitelnd. Je nejstarsi z novovékym umélych
pigmentd. Byla objevena roku 1704 Diesbachem, jeji vyroba vSak zobecnéla az v poloviné 18.
stoleti. Na konci 18. stoleti byla uz béZznou barvou.

253



Zinkova béloba

Kysli¢nik zine€naty — ZnO, je lehky a jemny prasek bilé barvy s nadechem do modra. Vyrabi se
spalovanim zinkovych par v proudu vzduchu. Je svétlostald. Plsobenim sirovodiku necern3,
jelikoz sirnik, ktery vznika, neni ¢erny (jako u olovnaté béloby) ale bily.

Od jinych bélob ji snadno rozpozname, palime-li ji na pliSku. To pak citronové zeZloutne, ale
po vychladnuti opét zbéla. MUZeme ji michat se vSemi barvami, kromé barvev dehtovych,
které ve smési s ni bud’ vyblednou, nebo zméni odstin. Dobfe se uplatfiuje v akvarelu, kvasi,
tempefre a pastelu. Pro olejomalbu se hodi méné neZ olovnata béloba, protoze oproti ni, se ji
zpotiebuje dvojnasobné mnoistvi. Spatné schne a pfi malbé ve vrstvach, zejména ve spodnich,
plsobi praskani a trhani obrazu. S makovym olejem neztuhne, a proto se k ni musi pfidavat
sikativ. Jeji pomalé schnuti je vSak vyhodou pro malbu alla prima, nebot umoZznuje malbu do
mokrého béhem nékolika po sobé jdoucich dni. Je méné odolnd neZ olovnata béloba, snaze
zvétrava. Ma mnohem mensi kryvost a béhem let se stava jesté prlhlednéjsi. Bily Selak ve
styku s ni zEervena, proto nemlzeme Selakem izolovat podkladovy natér, obsahujici zinkovou
bélobu. Byla vynalezena v letech 1779 a 1782, tyto puvodni objevy vsak zlstali nepovsimnuty.
Nejvice se zacala uplatfiovat v druhé poloviné 19. stoleti, tfebaze byla jako umélecka barva
ojedinéle vyrabéna uz od roku 1830.

5. Zaveér

V teoretické praci se zabyvam restaurovanim polychromie na kamennych plastikach.
VyzkousSela jsem si praci s barvami a vytvarenim polychromie na kamenné plastice.
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7. Prilohy

7.1. Laboratorni prizkum
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