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Pfes zajem o upominkové akce sametové revoluce, jsem se dobral k ritualnimu
vzpominani v socialistickém Ceskoslovensku. Formalizovana politika paméti byla v
CSSR vzdy velmi dalezita. Ve finale se véak v dob& normalizace zadala zpomalovat a
oficialni vzpominani se stalo parodickym nezivym monumentem®. V knize “Nase Ceské
minulosti”, historik Kamil Cinatl popisuje pfelom v spoledenské paméti, zaZzehnuty
pfemalovanim sovétského tanku na rdzovo umélcem Davidem Cernym. Udalost
“oZivovani vzpominkové stroje” je v mnoha bodech emblematicka a pro moji praci s
archivem dulezita. Jednoduché gesto, pfebarveni tanku €. 23, vytvofilo vydatné
socialné-kulturni pole. Skrze toto dilo se tak v naslednych reakcich riznorodé
performovala politicka identita vS8emoznych dobovych aktéru.
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Vzpominkovou aktivitu mist paméti urCuje plasticita, s niz se pfizpasobuji aktualnimu
socialné-kulturnimu kontextu. Zatimco monument mici, pohyblivé a socialné pfilnavé
misto paméti funguje jako transformator: vstupuji do néj emoce a vystupuji z néj
srozumitelné pfibéhy. Podobna situace jako s pfemalovanim tanku se opakovala o
patnact let pozdéji s pamatnikem Il. odboje. Po uvodnich komplikacich s vybérovym
Fizenim vyhral interaktivni pamatnik Davida Cerného, aby byl posléze kvali vyroku
“mrtvy komunista, dobry komunista®” z soutéZe vylou¢en zadavatelem, kterym byl
Cesky svaz bojovniki za svobodu. Na misto n&j byl ne$tastné vybudovan pomnik
Vladimira Preclika, ve tvaru viajici Ceské vlajky, ktery naopak zvolil ustalenou
symbolickou figuru, ktera souznéla s heroickym vykladem. Vzpominani u pomniku ma
formalizovanou podobu, inscenuje se zde jiny typ politiky paméti, ktera se na
kolemjdouciho obraci s nepfilis realnym apelem vytesanym na podstavci: ,Postudj v ucté
pfed pamatkou obéti a vitéza“.

Pripadové studie téchto dvou soch dobfe ilustruji sloZitou povahu spoleCenské arény,
ve které proti sobé stoji protichidné politické proudy, které se legitimizuji pravé otisky
vzpominkového vykladu. Cecham je specificky Ub&znik postsocialistické paméti v
kontrastu s paméti liberalniho kapitalismu, obohacen o fadu dalSich lokalné
specifickych podob napf. etosu narodovectvi. Tento koktejl mé fascinuje a skrze
nastroje uméleckého vyzkumu mi pfidel vhodny k dislednéjSimu, ale intuitivnimu
uchopeni. *

V roce 2011 Daniel Grun na sympoziu “Dlsledky konceptualismu”, pofadané na Avu,
prezentoval pfispévek o uméleckych archivech. Ve vyctu pfikladl sledoval linku archivu
jako nastroje antikolonialniho boje (Graciela Carnevale), pfes archiv jako
propagandistické pole (Political Art Documentation/Distribution), az do specifické
povahy osobniho archivu v Sovétském svazu jako “kontra-histériu vo€i normativnemu
kanonu umenia”. Vypichuje dulezity moment propojovani sebe-dokumentace s
organizacni praci, ktery se vkladanim do archivu stava nastrojem spoleenské
subverze. V poslednim pfipadé se zaméfil na Juliuse Kollera a dopad jeho prace jako
opozici k objektivnimu psani historie. V kontextu “vychodoevropského uméni” byla
Kollerova sebe-historizace subjektivni antiteze dobové vzpominkové hegemonie. °
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“‘Amatérska historiografie” jako strategie umélecke praxe je v poslednich dekadach silné
rozvinuta disciplina. Jako kulminaci tohoto pfistupu lze oznacit Documentu 12 (2007),
tématicky postavenou na otazce “je modernita nasi antikou?”, mysleno zptisobem
navratu do trosek nedavné historie. V eském prostredi je pro tento zpusob pfemysleni
nejvyrazngjsi vystava Vzpominky na budoucnost kuratorovanou Janem ZaleSakem. Ten
se v rozhovoru o vystavé odvolava na Adama Curtise a pregnantné shrnuje divody
umeéleckého zajmu o minulost a to pravé neschopnosti promyslet budoucnost.
Umélecké tendence vztahovat se k minulosti, hledat v d&jinnych zahybech a divat se
“zpatky”, uz nékolik dekad ma svoje prikopniky, co dukladné vytahuji zapomenuté a
zajimaveé, vypravéji a prednaseji. Bohuzel malokdy se historigrafickym pfistupem
konceptualnim archeologim podafi uspokojivé ohmatat pfitomnost, natoz vyhmatnout
néjaky recept na budoucnost. °

Pfresto s generaCnim odstupem mi pfislo smysluplné soustfedit se na boje v aréné
paméti a pokusit se konfrontovat dosavadniho Sampiona vykladu, kterym nepochybné
je ten liberalni. Vzpominkové akce k sametové revoluce maiji zesilujici tendence, kazdy
rok se na Narodni tfidé setka stale vice lidi a stale usilovnéji a bezostysné
neproblematizuji dominantni vyklad. Sametova revoluce se stala nezpochybnitelnym
kamenem moderni Ceské identity. Je chapana jako cézura oddélujici Ceskou spole¢nost
od odsouzenihodné komunistické minulosti. Z kolektivni paméti jsou vymanévrovavani
nehodici se pamétnici a naopak nasledné jsou formovani generaéni nastupci.

Efektivita dopadu projektu intuitivnino Archivu polistopadové paméti stoji na premise
ideologie jako sebemaskujiciho mechanismu’. Pokud se nahromadi dostatek
idologického nanosu, koncentruje se v soudrzny archiv, tak v idealnim pfipadé se
sebemaskujici mechanismus poskodi. Je mozné Ze dostatek kyCovych zabéru Vaclava
Havla, dopInény o memeticky devadesatkovy bizar dokaze spravného divaka
zasahnout.

V diplomové praci “Ja jsem u toho nebyl” jsou fragmenty archivu polistopadové paméti
instalacné poskladny a pak v rliznych reZzimech odprezentovany - jako obraz video a
text, ale pouze zprostfedkované skrze televizni promitani. Zrcadlové tyto fragmenty
doplnim kolazi nezdaru vlastniho utopického snéni. Je otazkou jestli svadnost archivu
nezavisi na materialité, ale mozna je to fale$na marxisticka epistemologie®. Formalné
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jsou mi inspiraci (nyni jiz klasické) postupy minimalistické estetiky, dopIlnéné o vyrazné
instalacni prvky.

Video 1 - obraz: Rychle se stfidajici jpegy, doplnéné drum and base remixem Vltavy od
Bedficha Smetany, jsou vystavené jako “soft” verze subliminalniho programovani.
Obrazy se stfidaji v rychlosti cca 200 milisekund, dost na to aby je divak registroval, ale
uz ne dostatecné aby se zorientoval. Chaoticka kolaz vyjevu z Ceské politické kultury,
nahodnych celebrit, kauz a vizualnich odkazu idealné pusobi jako stimulacni bomba, co
rychle presyti.

Video 2 - text: Oproti “videu 1” je textové video pomalé a trpélivé divaka provazi
textovym materialem. Formalné je zjevna inspirace dilem Anny Daucikové a jeji praci s
prezentaci textu a “fetiSem” knihy jako zjevnym symbolem poznani. Kamera a
nahravana obrazovka preklikava z textovych utrzka a citatu z vybranych ¢lanku a
podobné jako Video 1 sklada fragmentarni portrét po sametové reality.

Video 3 - video: Klasicky format kompilaci vyraznych kulturnich a politickych momentu
slozeny do jednoduché chronologické osy. Slo mi o systematicky vybér z nepfeberného
mnozstvi nasbiraného materalu divacky vdécéné a snadno rozkliCovatelné situace, které
manipulativnim zplsobem vytvafi soudrzny historicky portrét.

Video 4: smycky. Jedna se o kompilat zpomalenych video smy&ek davovych vyjevl ze
vzpominkovych akci. Smy¢ky hraji emblematickou ulohu, reprezentuji archivni rozmér
prace. Navozuji atmosféru a zaroven dokresluji kontext prace.

Na Druhé strané “videostény” se snazim paralelné odvypravét pfibéh osobniho nezdaru
utopického snéni. Skrze tfi figury: aparatCika Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umeélcu, zasnéného bagristy a reinkarnaci stbaka potlacujici studentské demonstrace
vypravim pFibéh neuspokojivych vychodisek alternativnich politickych aktéra.
Personalizovana frustrace a melancholicka linka dokresluje fragmenty archivu paméti.



