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Lukáš Slavický je studentem se zkušenostmi s několika médii, původně studoval v ateliéru Grafiky 1, později přestoupil k nám do ateliéru Malířství 1. Již tehdy bylo jasné, že dokáže být rozkročený mezi několika médii, v jeho malířském projevu byla znát kresebnost a smysl pro detail. Proto pro nás ani nebylo překvapení, když jsme se dozvěděli, že uvažuje o diplomové práci v mezích krátkého filmu. Ostatně předcházel tomu i jistý experiment s kinematograficky laděnými náměty. Lukáš během pátého ročníku sice maloval plátna, ale ve skutečnosti se jednalo o plakáty na jeho vlastní fiktivní film. Snažil se využívat zákonitostí, které se používají ve filmovém plakátu. Je třeba říct, že směr byl vytyčený dobře, ale občas se záměr ztrácel v přílišném množství odkazů a námětové pestrosti. Začali jsme se v té době společně bavit o pravidlech, která podobné záměry zpevňují a pomáhají udržovat na zřeteli zvolený cíl. Jednalo například o využití jednotného formátu, užívaného v plakátové tvorbě. 
Jednička, dvojka, trojka, čtyřka, pětka
Struktura diplomové práce vznikala postupně, nejdříve šlo o zkoumání terénu a v podstatě i seznamování se základními nástroji k tvorbě krátkého filmu. Shodli jsme se, že není smyslem konkurovat profesionálům, ale spíše jít svojí cestou i za cenu technických chyb. Hra s pravidly, ale zároveň i jejich zpochybňování postupně nabíraly na síle. Jako šťastné řešení se ukázalo členění na jednotlivé části a práce s čísly. Od počátku se zdál dobrý nápad s členěním kapitol dle řazení při jízdě autem, a to od jedničky po pětku. Rychlostní stupně se staly rámcem pro tempo, ale i obsahové vymezení jednotlivých částí a paralelu tvůrčí činnosti. Velmi přesvědčivé jsou záběry s jízdou v autě a upraveným interiérem. Je to spolu s plánovacím stolkem nejvýraznější nástroj k jasnému strukturovaní filmu. Palubní deska a košile se proměňují jako předzvěst nadcházejícího. Objevují se nálepky spřízněné se vzorem košile, různé objekty či květiny. Za povedené považujeme abstrahovaní předmětu palubní desky za použití velmi jednoduchých nástrojů. Černá čtvrtka, nůžky a oboustranná páska – výsledkem je sama o sobě zdařilá instalace. Profesionální filmař by zřejmě zvolil postprodukční řešení. Dalším podstatným prvkem jsou záběry s plánovacím stolkem, které obsahují řadu odkazů na již existující díla či fenomény a podobně jako rychlostní stupeň předznamenávají další rozvržení filmu. Zde je třeba zůstat trochu déle. Lukáš totiž pracuje se značným množstvím doplňujících a návodných informací, pohybujeme se po ose od věcí měně závažných jako je třeba knížka pro děti Kuřátko a obilí až po romantické veduty od Caspara Davida Friedricha, ostatně krajina hraje v celém filmu podstatnou roli. Vesměs by se dalo říct, že se díváme mimo jiné na pohyblivou krajinomalbu. Určující je i využití pro Lukáše důvěrně známe lokace vlastní chalupy se stromy obklopenou zahradou, nebo například výrazně tvarované ohniště a vodní nádrž z okolí. Neméně podstatnou roli tu má i zvuk, který podkresluje jednotlivé scény, od autentického zvuku, dále hudby Julee Cruise a Angela Badalamentiho (autor hudby z Twin Peaks) až po například Georga Friedricha Händela a jeho Vodní hudbu. 
Na co se díváme?
Ohledně odkazů je třeba zmínit i Lukášem uvedené inspirační zdroje. Uvádí režiséry Petera Greenawaye a Larse von Triera, konkrétně Topení po číslech a Pět překážek… to už se dostáváme k pravé podstatě filmu a k tomu, na co se vlastně díváme. Jsme konfrontování s opakováním, podvojností, dělenými záběry, čísly, pravidly, ale i intuicí a nahodilostí či s mužem a ženou jako základními principy. Je to koktejl plný nápadů a témat. Okruh inspiračních filmů by se dal rozšířit o další režiséry a díla. Je jich mnoho, ale můžeme zůstat u Triera a Lukášova odkazování k určité syrovosti a svépomoci podobné té z manifestu Dogma 95, i když přeci jenom aktualizované o soudobé možnosti a myšlení. Nakonec polemiku s pravidly a jejich následnou revizi můžeme vidět na příkladu samotných představitelů Dogma 95, kteří za posledních 30 let opsali oblouk, při kterém vědomě porušili vlastní pravidla. Slovo vědomě je zde podstatné. Lze to demonstrovat například na konfrontaci dvou filmů Thomase Vinterberga, a sice Rodinné oslavě a Honu. Téma se v zásadě opakuje, jenom je obrácené na ruby, a to včetně formálních postupů, kdy Hon je se vším všudy profesionálně, esteticky a postprodukčně odvedený film. Ostatně i Trierova Melancholie, na kterou Lukáš v začátku odkazuje, je velmi esteticky pojaté dílo. Ne, že by rané filmy ve stylu Dogma 95 nebyly estetické, jenom se jedná o opačný pól pozdější tvorby jmenovaných autorů. Každopádně pomalu se dostávám se k tomu, že velmi oceňujeme hledání inspirace mimo oblast vlastního oboru. Není náhodou, že zmínění režiséři mají vztah k výrazné vizualitě či vizuálnímu umění jako takovému. Pokud totiž hledáme inspiraci mimo své vlastní řady, je méně pravděpodobné, že pouze slepě přejmeme formální znaky. 
Na konci cesty
Celkově se nám zdá postupné směřování Lukášovy tvorby logické a prolínání mezi filmem a malbou či kresbou je nosné. Lze předpokládat, že časem se k tomu přidá v případě výstav promyšlená dramaturgie a chytré instalační řešeni. Finální instalace v době psaní tohoto textu teprve vznikala, ale i tak se nám zdá příhodné zahrnutí dvou maleb, reprezentujících starý a soudobý filmový formát, resp. poměr 4:3 a 16:9. Také je důležité, že nejde o pouhou ilustraci a doplněk, ale o díla, která tvoří nadstavbu samotnému filmu. To platí i o uvažovaném konstrukčním řešení projekčního boxu… Pokud bychom měli něco vytknout, je to přílišná pestrost. Některé záběry ve filmu být nemusí. Například hra s čísly by nemusela být rozehraná na tolika místech. Čísla kapitol jsou ukryta v záběrech ohně, různě začleněná do palubní desky či na ploše plánovacího stolku apod. Osobně bych se držel jednoho jasně čitelného řešení. Každopádně to nejsou výtky zásadní a sám Lukáš si pestrost námětů uvědomuje a plánuje s ní do budoucna reduktivně pracovat. V neposlední řadě je také třeba zmínit výborně napsaný text, srozumitelně a jasně popsaný záměr, východiska, postup práce a zhodnocení výsledku. To vše bez použití nadbytečných úvah, přemíry cizích slov a myšlenkových konstrukcí. 
Diplomovou práci hodnotíme jako vynikající a doporučujeme ji k absolutoriu.
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