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     S diplomovou prací Adriana Altmana je to i přes to, že se nakonec rozhodl pro celkem všední formát prezentace, tak jako s celou jeho prací, je pro nás vlastně poměrně neuchopitelná a nepředvídatelná. 

      Ze začátku proběhlo několik více méně jasně formulovaných návrhů, které nám možná připadaly vzhledem ke kontextu jeho práce vlastně víc směřující k tomu, co si tak nějak od diplomové práce můžeme představovat, tedy nějak navázat a završit to, o co se během studia snažil. Uvažoval o tom, že si na zahradě v pronajaté maringotce otevře “galerii” nebo spíše prostor, kde bude fungovat, jak prezentace jeho spřízněných spolužáků, tak tam bude nějaké své vlastní víceméně sociálně a společensky angažované projekty instalovat, využívat jich k nějakým dalším komentářům toho, co se děje nejen ve světě umění a co je pro něj také důležité.

     Je to umělec pracující s kontextem, vnímá co se děje kolem. Je už dlouho součástí uměleckého provozu. Je schopen se zorientovat v tom, co si okamžité a ne úplně jasně definované prostředí od mladých umělců žádá a celkem úspěšně své projekty do prostředí vsazovat. Vždy jsme vnímali jako velké pozitivum jeho práce to, že se celkem často účastnil různých stáží, a že byl vždy schopen něco si z nich vzít. 

     Jeho projekty často pracovali s nějakou manipulací ať už na ní přímo poukazující nebo jí využívající, a trochu na hraně glosující fungování společnosti ( účast v tv pořadu “prostřeno”). Tahle práce s naším očekáváním, s tím co si nějak představujeme, že uvidíme, je vlastně i součástí toho co je předmětem diplomové práce. Vždy ironizoval naše vnímání umění, pozici nepochopeného umělce ve světě, kterému nelze porozumět.

     Je to vážně míněný, asi i pandemií ovlivněný, obrat “dovnitř”. Zároveň je to i trochu parodie na to, jak by měla diplomka v ateliéru malby vypadat, jsou to prostě obrazy pověšené na zdi. Je určitě i dobře, že reagoval na stáž v Lipském “Spielrei”. Rámy a materiál bral kde mohl, takže možná sloužili před tím Neo Rauchovi nebo jiné megastar “Lipské školy”.

     Námětem obrazů se stala malba sama. Asi nejdříve prostě jako očistný, možná i nějak terapeutický proces znovuobjevování až dětské kreativity, později pak krystalizující v celkem osobitou verzi lyrizující abstrakce navazující na nějaké “feminní” (Jaonn Mitchell) nebo spíš “křehčí” tendence v americkém umění, tak na nějaké tendence z půlky devadesátých let třeba z domácího kontextu (Vaněček, Vosecký…). Postupně se pokouší o něco nového a zároveň pro nás nějak povědomého - definovat, vytvářet autentický prostor, ve kterém se prázdno setkává s přítomnosti atd. Je to také asi i hra s naším očekávám toho, co od abstraktní malby očekáváme. Dnes už je těžké něco tak vážně míněného dělat vážně, zároveň je teď asi ideální doba to vážně bez uvozovek brát. Tahle dvojznačnost vnímání je také velmi důležitá, kromě bezprostředních kvalit malby, kde se vlastně při dostatečné razanci a autenticitě stane důležitým každé gesto, barvy, svébytný malířský prostor v obrazech.

    Vidíme obrazy, které obstojí, to co si myslíme o nich a o jejich kontextu je vlastně stejně nedůležité jako významné. Šašci, králové, odpad… 

    Teoretická část je zajímavá také tím, s jakou suverenitou pracuje s odkazy a citacemi, upozorňuje na jeho velké znalosti prostředí, informovanost. Je také důležité, že na instalaci spolupracoval s Markétou Soukupovou.

    Adrian Altman je zajímavý umělec, jsem rádi, že jsem se během jeho studia setkávali a těším se na jeho další práce, ať už to bude cokoliv.
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