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GERON A JINE PRACE
Opis snahy o umélecke dilo

Dékuji Ondrfeji Buddeusovi, Jifimu Skalovi, Tomasi Vankovi, Jifimu Zakovi, Zuzané& Vosynkové Text reflektuje umélecké prace Jana Vosynka od roku 2017 do souc¢asnosti a zasazuje do
a dédovi. souvislosti praktickou ¢ast diplomoveé prace - kratky experimentalni film Geron.

Prohlasuji, Zze jsem diplomovou praci vypracoval samostatné a vyhradné s pouzitim
citovanych zdrojd.

GERON AND OTHER WORKS
Description of the effort for an art piece

The text reflects works of art by Jan Vosynek from 2017 to the present and contextualizes the
practical part of the diploma work - short experimental film Geron.



V teoretickeé Casti diplomové prace se zaméruji na vlastni tvorbu a kontextualizuji
meé minulé i souc¢asné premysleni v ramci umélecké praxe. Reflektuji intermedialni
pristup v mych pracich a opisuji mé predeslé realizace s odstupem. Vracim se a
formuluji. Propojuiji linii a strukturu prvotnich klauzurnich praci s diplomovou praci
Geron. Spojitosti ohledavam a snazim se je sobé uprimné priznat. Pozoruji m{j vyvoj
v pfemysleni o divakovi, respektive jaky prostor mu pfenechavam.

.Je promé dilezity divak, ktery neprichazi zuméleckého ghetta, ktery je vnéjsi
pozorovatel. Posouva se, jak moc chci byt doslovna a literarni a jak moc chci
abstrahovat, tedy nechat urcity prostor divakovi.“

- Barbora Kleinhamplova

Intuitivné myslim intermedialné. Ztélesnuje muj pristup k tématam. ,Jak nejlépe
prezentuji, prepovidavam, promitam tento koncept? Je idealni fotografie, film,
nebo zadavam téma namalovat, vysochat?“ Cast procesu, kdy si kladu tyto

otazky, povazuji za strizlivou i vzruSujici a svobodnou, protoze samotny obsah
konceptu neni zatizen mediem, kterym bude prezentovan. Prochazim polohami
spoleéné socialni umélecké praxe, ve které si prijimam pozici reziséra - opatrné
naslapujiciho mezi informacemi, tazajiciho se, naslouchajiciho. Zadavam ukol sobé
nebo skupiné. V socialnich akcich se snazim o propojeni a rozmluvu samotného
dila s jeho aktéry. Fazi prenosu do prostoru galerie vnimam jako nutnou pro jeji
legitimizaci. Zachazim se zaznamem spolecné umélecké akce site-specific. Jeji
nasledna instalace v prostredi galerijni instituce sice poskytuje dalsi prostor pro
komunikaci dila, nicméné muze pusobit sekundarné. Dliraz vyznéni je ponechan
aktérim, participantlim a divakam v misté provedeni. Prace balancuji na hrané, kdy
legitimizaci méstskou instituci ziskavaji na dalsim vyznamu, nebo je v jejim prostredi
tento vyznam negovan.?2 Véfim, Zze zdroj a energie do umélecké spoluprace se rodi
aktivni pritomnosti v kulturnim prostredi, tudiz potfeba ukazat odvedenou praci, je
pfirozena. Pfesto mlze byt zbytna.

V bakalarské praci Ste.reot (2017) jsem utvofril zacyklenou zpravu o stereotypu
panelového domu, kde jsem vyruastal. Analogovymi zvétSeninami jsem zachytaval
obraz skladby prachu pod litinovymi vchodovymi rohozemi. Jejich kovovy filtr jiz
naexponoval pusobeni stereotypu. Realitu jsem zaznamenal osvicenim predobrazu
prachu na svétlocitlivou vrstvu papiru. Fotografie byly instalovany po zdech domu,
obyvatelé byli pozvani k vernisazi a 14 denni vystavé. Pfi momentu predstaveni
projektu jsem zadal o spole¢nou préaci® - odejmuti kovovych rosta a jejich
kompozi¢ni skladbu do objektu v misté vernisaze. Linie objektu pak mohly odkazovat
k architektonickému reseni domu. Obyvatelé spolu hovofili o uméni, a prfestoze

1 artycok.tv > Profily > CJCH-2015 Barbora Kleinhamplova
2 obrazova priloha str. 17
3 obrazova pfiloha str. 16
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spolu ziji vtomtéz domé, ¢asto se poprvé dostavali do rozhovoru a vzajemné se
predstavovali.

Podobnym smérem pracuji i pfi studiu na AVU. Nejprve jsem pfi pfijimacim Fizeni
(2018) zadal ostatni uchazece o pomoc s figuralni kresbou, a tak kazdy jednim
tahem vytvoril spole¢nou abstrakci modell napfi¢ budovou Skoly. Prace byla
spolec¢na, ovSem umisténa na mém archu, a tak mi pomohla ke vstupence do
studia. Klauzura | a Spolecna socha (oboje 2019) oteviely opét cyklicky uzavienou
zpravu, kdy pracuji s mistem, aktérem a divakem anonymni obce Stfednich Cech. Z
chaluparské pozice jsem vstoupil do sbéru dat pomoci fizenych debat s mistnimi i
chalupari na stanovené okruhy. Z odpovédi jsem vyjmul identické vyjadreni. Pfrimé
feci jsem voiceoverovou formou pripojil k videozaznamu, jenz sledoval prlichod
kamery vSemi ulicemi obce. Pro vystavu ve spolecenském sale obce jsem pozadal
mistni o instalaci sochy ze v§ech zidli salu tak, aby propojily podlahu a strop. PFi
stavbé jsem odkazoval uc¢astniky k pracim s objektem zidle Josepha Kosutha nebo
Jana Mancusky. Hovorili jsme o symbolu zidle, jeji jednoduchosti i komplexnosti.
Koncepci vystavy About the Chair - Pixel Of Paradise, Czech section of the Biennial
of Photography and Visual Art* v belgickém Liege z roku 2014 jsme si prekladali do
mistniho prostredi a material pro sochu - zidli - symbolizovali jako moznost dialogu
cizince chalupare a mistniho rodaka. ,Zidle je svazana se zemi. Vyjadfuje docasnost
a pevny zaklad. V. mnozném cCisle vytvari prostor pro komunikaci, diskusi a komunitu.
Pokud jde o tvar, je jedine¢ny a univerzalni.”®> Obyvatelé obce byli zvani k vernisazi
a ¢trnactidenni vystavé v neuzivaném sale vedle hospody. Pri klauzurni vystavé na
AVU jsem predstavil 2 videoinstalace - prlichod kamery obci a spole¢nou stavbu
sochy zidli.

Klauzura Il (2019) byla zalozena na sbéru dat z otevienych debat té samé anonymni
obce o mistnim tabu - problematice odpadnich vod. Vyjmuté pfimé rfec¢i mistnich i
chalupart byly zakladem pro divadelni scénaristku Pavlu Sedlackovou. Vznikl dialog
dvou osob pro formu scénického &teni. Obyvatelé obce byli sezvani nainscenaci o
jejich tématu do spolecenského salu. Prizvana herec¢ka byla doplnéna obyvatelkou
obce - mistostarostkou. Divak vidél, slySel sebe samotného. Byl obnazen. Pred
zrcadlem stal s tizivym ukolem spatfit sebe v tabuizované roviné. Vybér samotného
média scénického ¢teni nebyl obyvateli vlidné prijat. Pfesto az lokalné politicky
podtext prace znamenal nejvétsi zasah reality z mnou vytvorenych situaci. Pres
patovou situaci, ve kterou téma Ustilo, zastupitelstvo obce alarmovalo situaci,
c¢erpalo z rad odbornikl prizvanych k debatam. Akce prispéla komunité nacitit
spole&nou vinu mezi obyvateli. Konceptualni umélkyné Katefina Seda pracujici v
mediu umélecké spoluprace pfi debaté® a obhajobé procesu vzniku knihy Brnox”
fika: ,Tvorim dila, ktera maji moznost néco zménit, nejen ukazat.” Jan Zalesak

Kuratofri: Alexandra Vajd, Hynek Alt, Karina Kottova

Zdroj: www.bip-liege.org .

Katefina Seda: Brnox, Norma space, pfednaska, diskuze, 27. 1. 2017, Podskalska ulice, Praha
Katefina Seda obdrzela za knihafsky pocin Brnox cenu Magnesii Litery v kategorii publicistka (2017).
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v knize Uméni spoluprace® reflektuje totéz: ,Mary Jane Jacob byla v roce 1993
kuratorkou letni prehlidky Kultura v akci. Nové verejné uméni v Chicagu (Culture in
Action. New Public Art in Chicago), zastiténé organizaci Sculpture Chicago. Jednalo
se o radikalni revizi letnich vystav v prostorach mésta, spocivajicich v exteriérovych
instalacich soch a objekt(.° V tiskovych materialech vystavy byl kladen dliraz na
aktivni participaci obyvatel z riznych komunit pfi vytvareni uméleckych dél, a také
na to, aby projekty mély dlouhodobéjsi charakter a nebyly uréeny pouze pro letmy
pohled divaka (uméleckého turisty). Miwon Kwon, ktera tomuto vystavnimu projektu
vénovala pripadovou studii, ve své knize o mistné specifickém uméni zdlraznuje,

ze posun od pasivniho divaka k aktivnimu spolutvlrci byl jednim z hlavnich
kuratorcinych cill, a dava Kulturu v akci do primého vztahu s koncepci New Genre
Public Art.*1

Ve svych akcich béhem roku 2019 ve zminéné obci' jsem intuitivné uzival principy
umeleckeé spoluprace. Reziroval, inicioval, cilil k co nejmensi autorské manipulaci.
Inicioval jsem oteviené debaty, obyvatele pozval postou i rozhlasem. Pfedstauvil

muj projekt a zamér z debat vzit audio nahravku, aby autentické vypovédi posléze
mohly tvofit scénar. Mou autorskou motivaci prezentovat umélecké dilo jsem poskytl
prostor pro otevfeni tabuizované komunikace. Ugastnici debat'™ vytvofili obsah,
ktery se stal materialem pro dilo. Pfizval jsem obc¢any ke zhlédnuti a debatovani

v jejich bezpe&ném prostredi, nikoliv jen v méstské odcizené instituci. Dilo jsem
legitimizoval opét jen zaznamem a videoinstalaci pfi klauzurni vystavé na AVU (31. 5.
- 2.6.2019)", Obec jsem ponechal v anonymité - zamér byl vnimat konkrétnost jen
jako modelovou situaci.

Priblizeni se k tematu spoleéné viny ve mé otevrelo zajem i o vinu osobni. Pohybuje
se na poli viny té socialni, je s ni konfrontovana, promijena. V Klauzure Ill (2020) jsem
vedl hovory o nepoctivych &inech a prezentoval je v audio stopé remixované pisné.
Dialog s participanty jsem oteviral svym pfiznanim ke kradezim, Izim, podvoddm. Tim
jsem dotazovaného motivoval a pfimo zadal o jeho anonymni pfiznani. Pfimé redi,
postprodukéné zménéné hlasy, jsem vlozil do rytmického beatu smyc&ky soucasné
elektronické skladby Ribbons od DJ Four Tet.

V praci Klauzura IV (2020)'* jsem pripravil situaci, pfenositelny vzorec, ktery jsem
prezentoval na své rodiné. V prostredi neuzivané letistni plochy v lesich jsme
tvorili jednosmérné hovory. PéSi prechod delSi strany vzletové plochy ¢asové a
prostorové ramoval jeden Usek - délku hovoru 1. u¢astnika k 2. u¢astnikovi. V akci

8 Mimo jiné sleduje pfipadovou studii projektu Nic tam neni (2003) Katefiny Sedé.

9 Tento popularni model zname dobte i z Ceské republiky. V jeho konzervativni podobé jej pfedstavovala napt. prazska
vystava Sculpture Grande nebo prvni roénik brnénskych Soch v ulicich.

10 Miwon Kwon, One Place After Another, s. 104

" Jedné se o obec ve Stredoceském kraji s poctem obyvatel 250 a vymeérou 383 ha.

12 Debat se osobné zuc¢astnilo 34% populace obce.

13 https://origoo.cz/cs/magazine/letni-klauzury-avu-2019

14 obrazova pfiloha str. 18
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jsme méli moznost vést jednosmérnou promluvu jeden k druhému. V prostorucca7
minut posluchac¢ nemél technickou moznost reagovat. Role se otacely, kazdy mluvil
jednotlivé ke kazdému, kazdy jednotlivé poslouchal kazdého. Chtze i hovory byly
nahravany, vzniklo video ve stylu slow TV v délce 1 hodinu a 16 minut. Aktéri se
spolec¢né domluvili na jeho publikaci - prezentaci videa bez audio vystupu i z divodu
intimniho obsahu. Projekt jsem pripravoval tak, aby byl pfenositelny na jakykoliv
mezilidsky vztah. Otec mlze jit se synem, se kterym nemuze najit spolecnou rec¢
nebo stfedné velké relativné uzaviené komunity si mohou dat prostor pro vyjadreni.

Tento princip tvorby, ktery jsem si osvojoval v minulych akcich jsem uzil i v
diplomové praci. Projekt vzdy finalizuji vystavnim dilem, solitérem - v pozadi zUstava
prenositelny vzorec. Vystavu fotografii rohozi mize kdokoliv uzit vjiném domé,
divadelni scénické ¢teni o spoleCenském tabu je prenositelné do jakékoliv komunity,
skupinova terapie jednosmérnymi hovory taktéz. Pozadi mé diplomové prace -
kratkého experimentalniho filmu Geron - je mozné téz Cist jako skicu, vzorec. Zde
byla modelem pro uméleckou spolupraci ma SirsSi rodina. Projekt jsem v§ak v tomto
pripadé zpracoval autorsky, nespolupracoval s pribuznymi a rodina slouzila jako
prostredi. Opsal jsem kontext realné situace, vytvoril mapu konotaci vztahu mne -
vnuka - a dédy. Po uceleni myslenky prace jsem se rozhodl pro médium kratkého
filmového experimentu s pristupy improvizovaného divadla. Pro namét jsem se
inspiroval osobni zkuSenosti - chtél jsem vykrast mému dédovi chatu. Zarazelo mé
samotné udrzeni této absurdni myslenky. Jak glosuje uryvek hiphopové skladby Kosh
formace Prago Union: ,Dési mé jen to, Zze mé to nedési.“"®

Vzpominal jsem si na zrod tohoto napadu. Nevznikl pro pomstu nebo ze zloby. Touzil
jsem zapodit dialog o tabuizovanych rodinnych vzorcich resp. jejich dédictvi. Citlivé
totiz vnimam mou vlastni podobnost s rozhodovanim mého dédy v minulosti. Z
potencionalniho vloupani do rodinného majetku jsem zamyslel pofidit videozaznam,
poté s nim dédu konfrontovat. Ptat se. Projit si katarzi rodinnych reakci a osobné
terapeuticky z ni ¢erpat. Pfevedeni myslenky do fiktivni roviny filmového prostredi
znamenalo velké uvolnéni mé prace. Pro zivou prfimou akci jsem nemél odvahu.
Nepfipadalo mi zodpovédné si pohravat s osobni a pfedevsim rodinnou rovnovahou.
Zajimala mé ale konstrukce této situace, jeji vzorec a struktura. Inscenoval jsem ji,
prehral situaci, ktera se nestala. Oslovil jsem pro roli vnuka herce Vaclava Zimmermanna
z experimentalniimprovizaéni skupiny 20 000 Zidd pod mofem. Popsal jsem mu situaci,
vysvétlil kontext, nepredal mu napsané dialogy. Nepfiznal jsem mu, ze hraje mne. Navodil
jsem situaci autentické nahodilosti podobné rodinnym konstelacim, kdy aktéfi nevi, koho
hraji a pro¢ ho tak ¢i onak obsahové naplnuji. Reaguji automaticky, intuitivné. Scénar

byl pouze charakteristikou kontextu situace, jeji predstavy. Obsah mluveného vyjadreni
jsem nechal na jeho praci s médiem improvizace. Divadelniho divaka vystridal stab.
Herec improvizoval na okruhy, které jsme nesystematicky pretaceli. Zménav projevu

i obsahu nebyla zakazana. Postava mohla mit vyvijejici se nazor a postoj s rostoucim

15 Kosh - Prago Union, album HDP, 2005.
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procesem nataceni. Nechaval jsem herci volnost v projevu, emoci nebo v obsahu jeho
vyjadreni. Postava dédy metaforicky zosobnovala pohled kamery. Z pozice kameramana
jsem pozoroval ,sebe” (postavu vnuka) a herci jsem reagoval. Nékdy jako predstava
dédy, nékdy jako ja, Jan. Snazil jsem se pfiucit dovednostiimprovizace - reagovat
intuitivné, automaticky, ve stylu dada. Celek filmu jsem popsal synopsi:

Absurdni dialog vnuka a dédy. Poustéji se do sondy k dédictvi tabuizovanych
rodinnych vzorcu. Vnuk vykrada dédovi chatu. Vnima ¢in jako svou vlastni i rodinnou
terapii. Rozehral proces, kdy je v roli zlodéje - stejné jako byl déda - a takeé jako
gesto, kterym chce zapocit dialog.

Déj se odehrava v industrialnim prostoru vodarny uprostred lest Krusnohofi a okolni
krajiny. Vnuk ukazuje dédovi video, kdy nataci sebe jako zlodéje v dédové chaté.
Hercijsou vystaveni vimprovizaénich sekcich 5 okruhtim, na které reaguiji.

.Dédo, vykradl jsem ti chatu.”

Vnuku, tys mi vykradl chatu, co jsem ja ti udélal?”

.Dédo, ty sis se mnou jako malym hral a védél si, Ze krades a podvadis.”
,Dédo, mam podobné sklony v rozhodovani jako ty."

Vnuku, chces pochopit, pro¢ jsem se tak rozhodoval?“

Ve filmu jsem pracoval s objekty, respektive se zabéry na né, a propojil jimi mapu
vazeb vztahu vnuka a dédy. Samotna mapa vznikla pfi formulaci konceptu situace.
Abstraktné jsem personifikoval jednotliva vyjadreni v ni a nahradil je symboly, které
se ve filmu objevily.

e ,Fenomén chatarstvi“ = umélecky objekt kuracké fajfky autort Jakuba Hajka a
FrantiSka Hanouska

o Vidim podobnost mého rozhodovani.” = vétrna elektrarna

e ,Déda minic neudélal.” = Slehackova lahev

V procesu priprav filmu jsem vnimal jako stézejni moment zpracovani zadani pro
herce. Jejich improvizace nesla obsahovou narativni linii filmového experimentu.
Selektoval jsem herce'® oteviené hrat pro filmovy §tab a jednotlivé okruhy nékolikrat
opakované (stale improvizacné) prehravat. Snazil jsem se o vytvoreni svobodného
prostredi pro hercovu improvizaci. Zmeéna uhlu pohledu postavy, jeji vyvoj, ba i opacné
vyjadreni ke stejnému problému pfi opakované improvizaci, byla Zadouci. Stejné tak
nebyla podminkou. Experiment v klasickém meédiu filmového prostredi jsem vnimal

v nahodilosti situace na ,place” pfi nataceniiv procesu stfihu. Vysledny film stoji

jako solitér pro galerijni prostredi. Diky jeho 1-kanalové prezentaci se mize jednatio
festivalovy snimek pro tradi¢niho filmového divaka kinového formatu. Koncept prace v
pozadi filmu jsem formuloval téz jako situaci a vzorec ve formé textu.

16 V priloze ¢. 1 pfikladam charakteristiku postav vnuka a dedy.
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Uéastnik A (v mém pfipadé ja) zve k herecké improvizaci uéastnika B, ktery herecky
ztvarfiuje ucastnika A. U&astnik A natadi fiktivni postavu sebe samotného. Vznika
pohled na situaci a mozné reseni z oddaleni se skrz kameru a strih.

Kontextem, do kterého uvadim svou diplomovou praci, jsou postupy Adély
Babanové a jeji reinscenovani skute¢nych udalosti do novych konstrukci. Poetika

a prozkoumani pojmu paméti ve filmu Odkud spadia letuska (2013) je vhledem na

jiz uzavrenou realitu z jiného uhlu pohledu. Hlavni postava filmu, letuSka Vesna
Vulovi¢ (Réka Derzsi), ztrati pamét po tom, co prezije pad letadla. VySetfujici a
doktor jsou ve filmu jediné dvé moznosti, odkud se o udalosti dovida. ,Procvicuji s
ni jeji ztracenou pamét, a tim, Ze ona [Vesna] to jen opakuje, se dostava do pasivni
role manipulovaného ¢lovéka,“ Fika Adéla Babanova v reportazi Radima Labudy' z
galerie SPZ, kde film vystavila. Pracuje s odliSnymi verzemi oficialnich zprav z roku
1972 a investigativniho vySetrovani némeckych novinara v 90. letech. DalSi jeji praci
- fiktivni film dokumentujici realny projekt — Navrat do Adriaportu (2013) - komentuje
v anotaci filmu Markéta Stara Condeixa: ,Autorka zde poukazuje na silu filmového
média, jez je ve své podstaté vystavéna na lidské otevrienosti a touze tuto realitu
prijimat jako pravdivou a nevédomky tak eliminovat kifehkou hranici mezi realitou,
fikci, interpretaci a domyslenim historickych realii, které se ¢asto v pribéhu ¢asu,
diky sile a povaze vypraveéni, stavaji sdilenou soucasti kolektivni paméti.“'®

Vnukova pamét v mé praci Geron je linii, které se film dotyka. Vnuk nevi pro¢ vstupuje
do dialogu, pro¢ vykradl chatu. Snazi se vzpomenout si na chvile, kdy byl maly.

Déda si s nim hral a uvédomoval si tehdy, ze mu nepoctivosti a kradeze prochazeji.
Vnuk se podvédomeé taze, zda pri téchto momentech vychovy, mohl dédovu odzitou
zkuSenost pfejmout, zdédit. Roman Stétina ve filmu Ztraceny pfipad (2014) stfihovym
zasahem do fad kultovniho serialu Colombo téz bere hlavnimu hrdinovi pamét. ,Serial
se zacCal natacet vroce 1968 a skoncil vroce 2003, coz znamena, ze herec Peter
Falk zestarl o pétatficet let. Colombo jakoby v serialu nemél pamét, kazdy pripad,
ktery Fesil, vypadal jako jeho prvni,“ fekl Roman Stétina k praci, za kterou ziskal Cenu
Jindficha Chalupeckého. Colombo jakoby nehledal vraha nebo neresSil skute¢ny
pripad, spiSe se zabyval sam sebou. Mozna podobné jako vnuk, ktery se tazal

dédy, respektive kamery (kameramana - mne), ktera skrze postavu improvizaéniho
herce reagovala sama sobé.”®

Prace vytvorené v pribéhu mého studia povazuji za snahy o umélecké dilo a
faktickou prezentaci mého uméleckého premysleni. Procesy hledani struktury
tematu iidealniho média byly vzdy vzruSujicimi momenty. Pfedjimal jsem, jakou

17 artycok.tv > Reportaze > Vystavy > Odkud spadla letuska?
18 www.artlist.cz > Navrat do Adriaportu
19 obrazova pfiloha str. 15

12

Opis snahy o umélecké dilo

katarzi a ovlivnéni mohou mé kroky znamenat pro prostredi, aktéry a divaky. Pracuji

s nastroji umélecké praxe tak, abych pojmenoval banalni situaci. Potfebuji se oddalit
od reality, abych ji mohl dobre pojmenovat. Proces vzniku nataceni filmu nebo debaty
pfi umélecké spolupraci vzdaluji Uhel pohledu a predstavuji konkrétnost divakovi (i
mné - autorovi). Finalni dilo napovida, nevysvétluje.

Jsem vdécny vytvarnym Skolam, na které jsem byl prijat a mohl hovorit se
soucasnymi teoretiky, umélci z velice blizké a pratelské pozice. Tento fakt i zavazek
vuciinstituci casto motivoval mé snazeni. Finalni solitéry a instalace jsou uprfimnou
podobou mé energie a snazeni vdaném obdobi. Vyvoj praci od projektu Ste.reot ke
kratkemu experimetalnimu filmu Geron vnimam jako prirozeny.

Zdroje:

Uméni spoluprace, Jan Zalesak, ISBN 978-80-210-5707-4 (Masarykova univerzita,
Brno), ISBN 978-80-87108-26-0 (Akademie vytvarnych uméniv Praze, Praha)
One Place After Another, SITE-SPECIFIC ART AND LOCATIONAL IDENTITY, Miwon
Kwon, ISBN 0-262-11265-5 (hc. : alk. paper)

www.bip-liege.org

WWW.0rigoo.cz

www.artycok.tv

www.artlist.cz
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GERON A JINE PRACE

Priloha ¢. 1
Charakteristika postav filmu Geron

Vnuk (muz 20 - 35 let)

Zivelny, mlady, rozporuplny. Touzici po poctivosti, kterou postrada. V dédovi je
zklaman, kdyz §el pro moralni podporu, déda se mu priznal k jeho nepoctivostem.
V dédovi je zklaman, protoze vidi svou vlastni podobnost v rozhodovani. Absurdni
predstavu vykradeni dédovo chaty vnima jako jedno z mala reSeni, jak upozornit,
otevrit dialog s dédou i rodinou. Zaroven vnima strach z tohoto napadu, je bazlivy,
proto proces priblizeni se k chaté a moznost stat se zlodéjem vnima jako absurdni
terapii. Bere do ruky kameru, jde k tomuto procesu vnimat sebe. Nevi, zda néco
veme, poskodi zamek, rozbije okno, vnikne dovnitf a nebo naopak nic nevezme ba
dokonce tam néco pfinese.

Video chce ukazat dédovi a otevrit tim dialog. Dédo ja ti vykradl chatu. Nevim pro¢,
co to znamena, pro¢ se to stalo? Ja to vidél takto. Cin vnima paradoxné jako citlivy
tah, citlivé jej i prezentuje dédovi, dava mu prostor. Sam pozoruje sebe, jak se

citi, kdyz to déda slysel. Otevira se v ném komplexni prostor mysleni a nofi se do
rozebirani - jaké duchovni dédictvi pfijima a jak se k nému stavi.

Déda (muz 60 - 80 let)

Déda je seznamen s ¢inem vnuka razantnim zplsobem. Je vystaven Soku, ktery vSak
zvladatim, ze je v bezpecném prostredi své prace - vodarny. Nikdo tam neni, jen on
a vnuk. Nechava si prostor pro zamysleni, neciti se §patné, ze v iuvodu nevi, jak se k
tomu stavi. Posloucha. Je ranény vnukem. Je ranény sebou. Minulost je uz davna véc,
zvazuje jak se k ni nevymlouvacné vracet.

Je uvédomeén v odlisnosti pozadi, na kterych jeho malé zlocCiny byly ¢inény.
Socialismus a kradez materialu na chatu. Kapitalismus a vzani uplatku. Pamatuje si
presné na to, co citil, kdyz prekracoval hranici, po které chodil. To chce probrat, to
sdéluje vnukovi, kterého ma za chytrého ¢lovéka, ktery chce o vécech premyslet a
nejedna impulsivné. Prijima zavaznost situace, odosobnuje se a nofi se do rozebirani
- jaké dédictvi rodinného vzorce prenechava.
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