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Prizemie
KaZdy pobyt v riom tvoril dlhy ¢asovy usek, vznikla nan vézba.

Nazov "prizemie", je obrazom mojej nenaplnenej tuzby po byvani na vysSom poschodi. Toto uvedomenie
ma sprevadza takmer po cely Zivot. Ci u? s rodinou, s niekym, alebo sam, Zil som na prizemi. Tento fakt
doplfia uréitd skleslost, ktord pocitujem, prijimam ju, je mojou su¢astou a pracujem s fou - kedZe aj
sklesld nalada je sucastou spominaného toku myslienok, ktory je mozné premietnut cez realitu, ktoru
prekreslujem. Prizemie je tazivé ako myslienky, ktoré potrebujem uvolnit, az rozpustit. Je to problém, s
ktorym potrebujem sustavne pracovat a riesit ho, dochadzam tak k oslobodeniu, ktoré by som bez tychto
faktorov, ktoré pocitujem ako negativne, nenasiel. Vznika tak doplnenie, uréita harmdnia, ktoru sa
snazim preniest do obrazu. Prizemie tvori mysSlienku, ktorou sa zaoberam uz dlhsiu dobu, je to
premietanie pocitov cez miesto, v ktorom travim cas, Zijem v nom. KedZe ide o vizualizaciu mojho
vhimania a s tym aj podnetov, ktoré ma sprevadzajd, snazim sa jej Citatefnost znazornit cez redlny
priestor a predmety v iom. Na rozjimanie a volny tok myslienok uprednostriujem samotu, pritomnost
figlry v mojich pracach je preto sekundarna.

Prvé kroky v postupe a dufanie v rozuzlenie

Pri niektorych pracach som format spracovany rucne, prevazne ceruzkou, nasnimal a upravil v pocitaci.
Tym sa individualita zakladnych prvkov - tahy ceruzkou pretvorili na drobné pixely napojené na seba, ¢im
vznikla akasi siet pixelov. Spravil som si vytlacky, ktoré som poskladal do jedného formatu a ten som
pomocou alchymaze preniesol pbsobenim chemického rozpustadla na novy, disty papier. Toto
prenesenie zanechalo v pretlaceni mnozZstvo prazdnych miest, ale aj pretmavenych zhlukov, ktoré si
vyZadovali opatovny zasah napriklad ceruzkou a stetcom. Zdmerom bolo zliat jednotlivé diely a mapy tak,
aby sa doplfali - fungovali v prepojeni harmonicky. Tento opatovny vstup, ktory sa deje aj pri
dokreslovani prvotnej, rozpracovanej kresby, ma nabada k prehodnocovaniu kazdého svojho kroku pri
praci. Pretlacenie kresby cez alchymaz mi priniesol novy problém - m6j zdanlivy prehlad nad préacou je
sustavne narusany chybami, ktoré sa snazim opravit. Uvedomil som si transparentnost celého postupu,
ktorad je sustavne pritomna aj v Zivotnych postupoch a rozhodnutiach. Skimanim tychto jednotlivych
tahov a krokov, pripominam si tym zaroven pochody myslienok, ktoré som pri prvotnych skusenostiach
mohol prehliadnut. Istd rolu tam zohrava nahoda a spontannost, nesuvislé prilivy podvedomia, cez ¢o
tiez mozno dojst k porozumeniu a Citatelnému vysledku. Znaéne mi tam imponuje nepredvidatelnost
vysledku, napriek systematickému postupu.

Asocidcie

Z autorov, ktori ma inSpiruju, by som vybral ludi, ktorych diela spadaju pod niekolko obdobi a Zanrov.
Vnimam ich ako vzory, ku ktorym vzhliadam. Spomenul by som Lyonela Feiningera, ktorého obrazy sa mi
zhmotnili do pohybu vo formate, vdaka citlivému a déslednému kombinovaniu transparentnych svetlych
a tmavych odtieflov zapadajucich do seba. Pre sympatie k spolupraci rozdielnych odtiefiovych skal mi
imponuje aj fotografia, najma Ciernobiela. Ale z autorov, ktori pri tvorbe s fotografiou pracovali, ma
zaujal aj Ladislav Novak, spisovatel a vytvarnik, ktory zhotovoval jemne farebné koldze prostrednictvom
alchymaze. Jeho kolaz vytvdrala celistvy obraz, a to aj ked predmety a Casti v jednotnej, harmonickej



kompozicii boli zobrazené v rozlicnych zornych uhloch. V spojeni s citlivou a osobitou manipuldciou v
rieSeni kompozicie by som spomenul fotografku Emilu Medkovu, ktora svoje fotografie realizovala
prostrednictvom tvorivého dialdgu medzi nou a jej manzelom, maliarom MikulaSom Medkom.
Zakomponovanie jeho pritomnosti do fotografii boli zhotovené v cykle fotografii s nazvom Stinohry.
Vyjadrenie vnutornych pocitov a myslienok ma zaujima aj cez predmety denného pouZivania,
zachytenych v priestore, samostatne, alebo v zatisi pocas travenia dnia vytvorenom. V tomto duchu by
som do vyberu svojich sympatii uviedol fotografa Jana Svodobu, kde mi ucarovala Cistota v svetlych
odtienoch Sedych priestorov, vnimal som chlad, ale podobny faze napitiu sa studenej vody, ked telo kvéli
smadu tuZi len po obcerstveni. Tato autenticita mi imponuje aj pri dvoch maliaroch, ktorych tvorba ma
Lépez Garcia, Spanielsky maliar a sochar, u ktorého ma zaujali jeho surové priestory, ktoré castokrat
vytvaral v izbach svojho domu, p6sobiacich ako fragmenty z jeho beZznej aktivity poc¢as dnia. S nim sa mi
prepdja, ako jeho spriaznend dusa, hoci sa zrejme osobne nepoznali, maliar amerického regionalizmu,
Andrew Wyeth, u ktorého surovost v obrazoch je tieZz pritomnd, pdsobi na mna, ale v ovzdusi akoby
poetickej melanchélie, so znaénou ddvkou chladu a prevzdusnenia - ak ide aj o obraz ktory tvori interiér,
citim volnost nadychnutia sa, ako na priestrannej plani travnatej luky. Urcite je to aj prostredim, v
ktorom sa nachadzaju, to ovplyviiuje aj vnimanie samotného Zitia. Ak by som sa zamyslel nad
charakteristickymi znakmi sicasného umenia v hraniciach méjho vnimania, opisal by som to v spojeni
dalsSich sympatii k vyberu niektorych z predstavitelov sucasnosti. Osobitda dynamika v obrazoch Gerharda
Richtera mi vyobrazila prestupny cas, kratky casovy Usek, pripominajuci mi prechod za hranicu. K
technickému prevedeniu mi imponovala aj jeho myslienka o abstrakcii, kedy povedal, Zze vdaka
abstraktnému maliarstvu sme si vytvorili priechodnej$iu mozZnost pribliZit sa k neviditelnému a
nepochopenému, toto zamyslenie urcite ovplyvnilo aj proces vnimania skutocnosti pri spracovavani toho
¢o clovek vidi priamo, pri premietani reality. Z celého tohto vyberu by som vyznacil spolocny
charakteristicky znak, ktory tvori dolezitu zlozku v procese tvorby vybranych umelcov. Je to vnutorna,
osobna skusenost reality, prendsana pri realizicii formou podvedomou, ¢i pocitmi usmerfiovanou. V
svojich krokoch to pocitujem ako postup, ktory je pre mna terapiou, v ktorom modze najst urcitd oporu aj
pozorovatel. A to moZno vytvorenim, znazornenim, niekedy hoci len naznacenim pocitu, ktory u druhého
¢loveka tieZ funguje, napriklad v tom, Ze nadviazal na skisenost, ktora je sucastou jeho vlastného Zivota,
alebo atmosféru, ktora sa vznasa v jeho vnimani.

V knihe Filozofie fotografie od Viléma Flussera, v Casti kde sa pisalo o fotografickom univerze, sa mi
nacrtlo zhodnotenie ohladom mojho hromadenia kresebnych zdznamov, vzniklo uréite mnozstvo
formatov aj takych, na ktoré nahliadam ako na nepatrné, az nadbytocné stopy. Tak ako fotografické
univerzum tvoria z vacésej Casti nadbytocné snimky, najma pre cenovo dostupné moznosti fotografovania,
ktoré vyuziva Siroka vrstva verejnosti, tak podobne vnimam nadbytok bez hlbsieho obsahu aj u seba,
najma ak ku kresleniu pristupujem ako k automatickému vyplfianiu plochy papiera. Doglo k zamysleniu,
¢o pre mna znamena vnimanie formou kresby, aj pokial islo o pre mna bezpointovi splet ¢iar. Td som
mal vo zvyku brat ako dotvaranie celku, ktory skratka uzavrety nie je a ani v budicnosti nebude, no da sa
na nej vybudovat zaklad pre vystavbu nie¢oho, o om momentalne nemam jasnu predstavu, pripadne
dojst k novému nametu, kedZe aj v necitatelnych zhlukoch sa da nieco najst. Doslo ale k vystrihaniu, ze
pri takomto hromadeni v rytme spontannosti, moze vzniknat problém v obmedzeni zorného pola, a to



pre nesustredeny pohlad navokol v naslednom nepritomnom zakreslovani cez Srafovanie. Tento sklon k
automatizdcii preto redukujem, a to vo vybere v prezentdcii, tak ak v hladani zmyslu toho ¢o robim,
kedZe v mnozstve mozem prehliadnut nieco, ¢oho sa snazim docielit, istu ddleZitd zlozku. Nadvazujuci
pristup k tomu, na ¢o sa zrovna zameriavam, som nasiel v jazyku novych médii Leva Manowicha, v ¢asti
kde sa pisalo o interakcii. TU tvori proces, kde prebieha komunikdcia medzi uzivatelom a objektom. Tato
komunikacia umoznuje uzivatelovi narabat s objektom podla jeho vdle, s moznostou docielenia planu,
ktory s nim ma.

Objekt ako fyzické médium

Pri komponovani diania vo formate hladdam zachytné body, ktorymi su povacsinou predmety v priestore,
dochadza ku komunikacii, aj ked' s nimi nemdzem fyzicky interagovat. Chvile kedy mi to padne vhod, sa
dostavia v obdobnych pocitoch nekomfortu, kedy je nemoiné rozpustit ich vodou, jedlom, alebo
spankom. Vtedy modzZe pomoct slstredenie sa na jednu nerozptylujicu vec a postupne tym vytesnit
vonkajsie podnety, ktoré su v danej chvili pocitované ako rezonujuce. Sustredenie sa na objekt vo svojom
zornom poli, zaroven dopomoze k roztriedeniu chaotickych myslienok. Toto sustredenie moéze pri kresbe
ucinkovat ako uvolnenie, dochadza k ventilacii. Objekty si vyberam budto ndhodne od oka, ale aj cielene,
a to s uvedomenim, Ze v procese ziskava cieleny zaber kazdy objekt. Stane sa nim aj bod na stene, pritom
povodne ma zaujimalo okno vsadené pri jej rohu, taktiez zameranie sa na osvetlenie v kontakte s
meniacim sa tienom pocas dia a noci, kedy sa do dejiska vkrada aj prebiehajuci c¢as. V pracach, kde ma
tymto padom kaZdy objekt, kazda Cast svoje miesto, snazim sa vyznacit akoby hlavného figuranta, ktory
spociatku ani nemusel vystupovat ako ten dominujuci. Predstavil by som najprv ale tych, s ktorymi som
priSiel do kontaktu uz na zaciatku, ti spadali zvacsa pod ten cieleny vyber. Vzniklo niekolko kresieb dveri,
umiestnenych v centralnej cCasti formatu. K tomuto umiestneniu ma zakazdym zvadzala pravouhlost
papiera, a to ¢i uZ som sa na ne pozeral spredu, alebo zo Sikmej strany. Okraje papiera zaroven pri kresbe
dveri uzatvarali hranice vyslednej podoby, ktord sa mi v predstave pocas realizdcie zobrazovala. V
pripade kresby dveri, vSetko ¢o sa nachadza medzi nimi a hranicami, vnimam ako kulisy ovplyvnené
atmosférou, posobiacej z toho zdsadného objektu - dveri, na ktorych ma okrem vizudlnej stranky zaujima
jednoduchy prechod inde. M6j osobny vztah k nim by som popisal ako moznost prestupnej sekundy,
ktord ako ¢lovek, ktory inklinuje k jednote miesta, vnimam ako preorientovanie sa. Daldim, pre mia
vyraznym objektom zaujmu si umyvadla. V redlnom priestore, va¢Sinou doma, kde sa na ne sustredim
intenzivnejSie, predstavuju odzu v sterilnom prostredi, kde je mozné rozpustenie neprijemného aj vtedy,
pokial je ich miesto zanesené ako mysel, ktora potrebuje spriezrac¢nit. Tuto pocitovd naplfi som sa snazil
preniest aj do malby mensieho formatu, ktory som pomocou spominanej alchymaze premietol dalej. V
pripade umyvadiel sa mi tato technika prepdjala v kontakte aZ splivajicom, a to prave pre posobenie,
ktoré suvisi s rozpustanim. Predstavil som si vztah, aj vo formatoch som preto chcel, aby figurovali dve
umyvadla pospolu. Ako som spominal pri dverach, obcas vznikaju opakované pohlady, akoby série toho
istého objektu. Robim to bud'z dévodu, Ze si chcem uréity moment zopakovat, alebo - ak o iom zmyslam
ako o namete na novu pracu - tak je dévodom odlisnost medzi jednotlivymi pohladmi. Takto som kreslil
aj stolicku, ktord vnimam mozno az ako zakladny bod (alebo zakladnu jednotku), ten mi aj v cudzej
miestnosti padne do zretelu ako prvy, je skor mozné, Ze zo zvyku. Pripomina mi polohu tela, taktiez
pritomnost ¢loveka, mozno aj neddvnu. Tato pocitovana pritomnost druhej osoby so stolickou je



podvedomého charakteru a v docieleni sustredenia sa na samostatny objekt som ju spociatku vnimal ako
rozptylujlicu. ale raz vzniklo nadvazujuce prepojenie. Niekedy, ked ma vonkajSie podnety nerusia, mam
vo zvyku pustit si nie¢o do pozadia, kfudne aj film. Vtedy ho vnimam ako podmaz, obcas nesustredene,
no niekedy so zaostrenim a s vedomym, Ze ten film moze mat urcity dosah na proces vznikajlcej prace.
Pri jednej prebiehajlcej kresbe som mal pusteny Orbis Pictus, film od Martina Sulika. Dej obsahoval
viacero momentov, pri ktorych som zbystril sluch tak, az som sa na nejaky ¢as venoval aj jeho sledovaniu.
Jedna zo scén vo mne vyvolala napatie. Pramenilo z predstavy momentalnych pocitov hlavnej postavy,
ktord zrovna sedela na stolicke. Tento stav, o ktorom som sa domnieval, Ze postava preZivala, ucitil som
ako svoj vlastny. Boli to prazdne myslienky, nekonkrétne a volne prudiace, ale napaté - popri situdcii
ktora okolo nej vznik3, v jej pripade prebiehajuci ¢as z natac¢ania aktudlnej scény. Tento moment som si
zaznamenal, spravil si screenshot, ktory som sa kratko na to rozhodol prekreslit. Pri tejto vznikajlcej
kresbe som ucitil potvrdenie napétia v kludnej polohe (v tomto pripade sedenie na stolicke) - pritomna
bola potreba jeho uvolnenia, aZ rozpustenia, ako pri zhustenych myslienkach, pre ktoré hladam objekt
poOsobiaci ako fyzické médium.

Tym, Ze nosnu rolu hraju v mojom spracovavani pocity - ¢im aj v priebehu realizovania sa vo formate,
inklinoval som kedysi ku konkretizacii svojich predstav. Upriamenie sa na realitu som Uplne popieral,
vlastne sa nad flou ani nezamyslal, nehladal v nej Ziadne rieSenie. V zamysleni sa nad tvorbou ako nad
volnhou, som ale mnohokrat uviazol na prdzdnej ploche, v rdmci volnej tvorby som mnohokrat
nenachadzal namet. Vadilo mi to, spominam na to ako na obdobie bez moznosti uvazovania. Ak som si
zapamatal sen, ktory na mna zap6sobil obohacujico, mal som dojem, Ze konecne premyslam, a to aj s
pocitom, Ze sa v tom viem pohybovat. Nepostrehol som, Ze blizSie mi je prave to upriamenie sa na
skutoénost, toho ¢o vidim v bdelosti. Ak mnou totiZ zrovna neprechadzaji momenty a spomienky zo
zazitku, tak su moje myslienky vSsedné. V skutocnosti sa v nich neudialo snad’ ni¢ vymykajuce sa realite.
Pokial mam hovorit o snivani, tak len ako o tej spomienke na sen, ktory sa mi neskdor pocas
spracovavania v bdeni opat pretransformuje do vsednosti. Neuvedomoval som si, Ze nie som typ ¢loveka,
u ktorého autenticita funguje aj v zobrazeni sna. Po tomto zisteni som sa v premietani, v kresleni, zacal
venovat vSednym veciam - spada to pod isté zmierenie, v zmysle prijatia skutocnosti a rieseni postupov v
nej, kedZe len v nej som za svoje kroky zodpovedny. Tento postreh, ktory velmi pomohol nie len méjmu
fungovaniu po vnutornej stranke, ale mam dojem Ze aj z hladiska vytvarnej realizacie, nevznikol sém od
seba. Vdacim za to nasmerovaniu pocas studii, kde sa mi zaroven potvrdila vdazba ku kresbe. Aj ked' sa mi
z nej odvijaju moZnosti a sympatie k dal$im technikdm, tak kresba, ku ktorej mam od detstva ten najblizsi
vztah, chcem aby vo mne ostala ako ten hlavny vyjadrovaci prostriedok.



