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UZ nejaku dobu sa zaoberam podobou diplomovej prace, po¢as covidu som
uvazneny doma a moja pozornost osciluje okolo médii. V nich okrem covidu
pulzuje migraéna politika V4 v ¢asoch NATA na odchode z Afganistanu. Zacginaju
mi chybat aj spartansky ultras, ktori mi zvykli skandovat pod oknami.
Domobranecké skupiny nastro¢nych chlapcov v maskacoch striel'aju v
slovenskych lesoch slepymi a mdj otec, byvaly dostojnik ¢eskoslovenskej armady
zasadne nesuhlasi s migra¢nou politikou Eurdpy.

Predstavujem si formu nenasilného, uz tak pofiderného muzského principu,
toho ktory by sluzil spolo¢nosti a nebol strasiakom v skriniach fotbalovych
Stadidnov, herni a motorkarskych kréiem Stvrtej cenovej skupiny s vybranym
hudobnym repertoarom. Princip zrelej maskulinity ako odpovedi na agresiu a
psycholdgiu skupiny. Od tej doby sa relativne pravidelne zag¢itam do niektorej z
knih o evolucii. Prirodzene vo mne narasta pnutie skimat znaky ich &itanie a dal'Sie
narabanie s nimi, ktoré zapocalo na konci tretieho ro¢nika. Uvazujem nad
subkulturou skinheads, pésobiacou v meste, v ktorom som vyrastal a naraz
nachadzam medzi tym vSetkym paralelu.

Na subkulture skinheads mozno zdarne demonstrovat vyznamy znaku, ktory
tkvie Casto v detiale. Medialne su logicky viditel'ejSie neonacistické skupiny. Na
domacej pbéde sa tak deje pravdepodobne z historickych dévodov a kultdrnych
schém nastavenych najsprofanovanejsimi tvarami pravicovej ¢asti tejto malej
subkultiry v Ceskoslovensku. V lokalnom kontexte o nich ale existuje niekol'ko
¢lankov tykajucich sa skutoénych Jamajsko britskych korefov hnuti a ich vyvoja.
Histdria hnuti skinheadov vSak nie je jednoznacna a jej medialna podoba
neodpoveda jej rozmanitosti. Skinheadi konotuju agresiu, no v pripade odnozi
R.A.S.H a S.H.A.R.P,, reak&nych hnuti vymedzujucich sa voci rasove;
neznasanlivosti a smerovaniu ostatnych skinheadov, je nasilie sprievodny prvok
obrany antinacizmu. Na prvy pohlad je pre laika tazké zistit kto je kto? Podobu
beznych “nackov” nesu obe skupiny. Oholena hlava a dresscode ako znaky

unifikacie v sebe kdduju tradiciu a status, na druhej strane dobrovolné no nasilné



zbavovanie sa individuality. Detailom, ktory tieto skupiny identifikuje méze byt
¢ervena bunda, traky alebo $nurky v topankach. Tie sU znakom odtrhnutia sa ¢asti
subkultury, vymedzenia sa a v tomto pripade nesu vyznam antifasizmu. S tym
suvisi vytesnovanie bipolarneho videnia skuto¢nosti a téma dezinterpretacie
vzhladu na zaklade atributov outfitu. Zaroven su vS§ak poznavacim znakom skupiny
spriaznenych priatelov, vytvaraju isty druh puta a zodpovednosti. V tomto bode si
uvedomujem potenciu drobnych atributov. Objektom méjho zaujmu sa stavaju
znaky tejto subkultiry a kombinacie ich vyznamovych rovin so zdanlivo
nesuviacimi motivmi. Evollcia subkulturnych hnuti pripomina taxondmiu a
homoldgiu, to ma privadza na myslienku tieto objekty mojho zaujmu prepoijit a
budovat vlasnu nehierarchicku Strukturu znakov na pozadi aktérov R.A.S.H. a
S.HAR.P.

Cielom je najst nastroj k reflexii nepol'apitelnej maskulinity a otvorit nové
obsahové a formalne hranice malby. Ide o isty druh hry bez ciel'a, snazenia bez

Sance na pochopenie.

Prostriedkom sa pre mna stava znak a jeho uplatnenie v obraze. Znak, ktory
atakuje, nasilne vnucuje svoj vyznam a nuti nas uvazovat nad suvislostami. Snazim
sa vytvorit systém symbolov a ich komplexny celok v ramci nehierarchického
zoradenia a kombinovat zdanlivo rovnocenné prvky obrazu. Referenciou je Richard
Dawkins a jeho idea kulturneho memu- replikujuceho sa originalu az do
absolutneho vyznamového rozostrenia. (mem- gr. mimema napodobovat) Dawkins
pouziva mem ako kulturny ekvivalent génu, nachadza paralelu evoluénych tedrii a
kultirneho spravania pricom vyznam memov v medialnom prostredi a na
socialnych sietach podlieha stereotypnému konkurzu na zovSeobecnenie a
skonzumovanie. To podporuije ich Sirenie a modifikaciu. Ich chovanie sa javi ako
agresivna kolonizacia ¢o najvacsieho priestoru. Permanentné vyprazdnovanie
obsahu ma dostava do pnutia zobrazovat veci, ktoré niesu tym, ¢im sa
prvoplanovo zdaju byt. Ako nastroj mi sluzi malba tetovania spriazneného s hnutim
skinheads, a textury odevu. V obrazoch sa z pozicie Studie a stafaze presuvaju do
nosného prvku komunikacie obsahu. Vyuzivam ich pre kombinaciu viac ¢i menej
spriaznenych symbolov za u¢elom vytvorenia pola asociacii. Symbolické prvky

vol'ne odkazuju na evoluéné rozmery maskulinity a jej Ulohu v spolo¢nosti, na



identitu aktéra a niekedy na méj kresebnym dennik neraz vedeny s myslienkou
utopie.

Zaklad samotnej malby je v mojom pripade dennikova kresba. Pri tvorbe
skic nepouzivam fotografiu. Deje sa to za U¢elom naliezania novych foriem,
vizualnych a obsahovych principov a formalnej koherencie obrazu. V dennikoch
som si overoval spravnost napadov a snazil sa vyvinut vlastny symbolicky aparat
pre dal'Sie spracovanie. Skice som dalej pouzival ako vychodiska pre
komponovanie obrazov. Nekopirujem ich ale pretvaram do novych funkénych
celkov. Tato ¢ast procesu je podmienena inymi moznostami média malby a ich
skumanim. Viedie to k Ciastoénému osamostatneniu obrazov od kresieb. Osvecila
sa mi nahoda ako forma spontanneho rozhodnutia stojaceho na zaciatku procesu
malby. Dolezitym momentom je volnost pri navrhovani a rozkresleni kompozicie,
lahké a neriadené podmal'ovanie otvara cesty pre volne asiociativne vstupy do
malby. Vytesnujem tak Sablonovitost a vyhybam sa unifikacii obrazov a dojmu
manufaktdry. Dalej obraz vrstvim v miestach, ktoré sa mi javia ako nosné pri¢om
sa snazim modelovat objemy a korigovat kompoziciu a farebnost. Farebné
hodnoty volim tak aby si v istych miestach obrazu konkurovali a inde sa
podporovali navzajom, pricom tym docielujem fokus divaka. Kresebne
prebudovavam nosné celky kompozicie a variujem v nich symboly. Tento proces
Casto prebieha formou pokus - omyl za U¢elom docielit heterogénnu formu
koherentného celku. Ciasto¢ne klasicky budovany priestor tak ¢asto nardza na
presne ohrani¢ené plochy pasty, lazirnu kresbu a skratkovité prevedenie krajiny Ci
priestoru. Nasilie pritomné v téme nie je explicitne zobrazované, deje sa na hranici
symbolickych odkazov a nakladania s farbou a jej hmotou. Konkrétne v kolazovitej
skratke a pouzivani lazarnych a kresebnych pasazi v kontraste s hrubym
pouzivanim Stetca a expresivneho Spachtového nanasania hmoty farby.

Technologicky je malba kombinaciou akrylu a oleja na platne.

Vysledkom je cyklus kresieb a platien roznych rozmerov, pri¢om v mensich
formatoch sa mi viac dari priblizit poZzadovanej podprahovej atmosfére kludu
neuskuto&neného nasilia. V dennikoch a vSeobecne kresbe sa mi odkryvaju novée
cesty z lesa a rychlej$i spésob premyslania nad motivmi a zaobchadzanim s nimi a

preto v nich budem rad hl'adat odrazy malby, ktora bude viac priama. Vo svojej



praci vnimam znacéné rezervy na poli artikulovaného obsahu aj formalnych
nedostatkov a v budlcnosti by som rad nachadzal priamodiarejSiu a prirodzenejSiu
cestu k narabaniu s nimi. Pozitivhe hodnotim uvol'nenie mal'by od predlohy a
realizmu a nastUpenu cestu pre pracu s farbou, narabanie s relativne narativnym
planom, ktory s odstupom vykresluje siluetu mozno nekonformného no o to viac

osobného celku.
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