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NEVIDITELNA [Prabé&Zné poznamky z procesu]

Klicova slova: péce-manipulace, Material-Matka, Ona/Ono - Oba, dotek-doted), spatfit-patfit, rozhovor-
meditace, prace-potreba, recyklace-zkuSenost, navod-privodce, kolektivni-¢i?

> INTRO

Tridila jsem batoleci obleceni po mladsi dcefi. Nékteré bylo zaprané, vytahané, nenositelné. Neslo ho vénovat,
poslat dal, vyhodit, vzdat se ho. Pfemyslela jsem, co to znamena. Zacala jsem se zabyvat jinymi moznostmi jeho
znovupouZiti (procesné, materidlové, gesticky, symbolicky, jinak). Potfebovala jsem najit zp(isob, jak s nim
nalozit tak, aby to nebylo emocné zatézujici (Ize to?) a v procesu samotném najit zpétny kli¢ k vrstvam,
obrazlim a vztahlm, které se poji k dobé&, kdy jsem méla obleceni denné v rukou — v ¢innostech oblékani,
svlékdni, prani, Zehleni, skladani. Zajimal mé povrch i vnitfek materidlu, jeho energie i moc, kterou nade mnou
nejspis ma.

Otdzka znéla, jestli toto Ipéni odrazi néjakou redlnou potrebu Zeny-matky nebo naopak zesiluje protitlak
situace, ve které toto Ipéni nasledné mizi. Jak tuto neviditelnou silu identifikovat a zviditelnit. Jestli jde o
kolektivni zkuSenost (a praxi Zeny-matky) a jak s ni zachazet — jak ji odhalit v jeji intimité a tedy "neviditelnosti".

1> MATERIAL

Ve své praci jsem oslovila Zeny-matky, aby mi poskytly détské obleceni po svych détech (dale jen Matky). Toto
obleceni jsme Castecné rozedraly spolecné (akce nesla nazev Kolektivni dekompozice détského obleceni), cast
jsem rozstfihala sama a s pomoci své matky a sestry. Tuto bavinénou hmotu jsem nechala v papirné Papyrea
proménit v papir, ktery nazyvam Materidlem.

,Nékteré kousky uZ byly nastiihané. Pokracovala jsem. Rukdvy sly prvni pryc. Potisk byl voditkem,
nerozstfihnout kvétinu nebo srdce. Taky Svy jsem ddvala bokem. Byly tvrdé. Velké kusy baviny jsem
strihala ve vrstvdch tii a vic. VSimla jsem si, jak to jde pomalu, byl v tom rytmus a hleddni fadu. Nékteré
kusy byly uplné vytahané a prohnuté, skoro prisvitné. Vystrihla jsem ndsivku tulipdnu. To mi
pripomnélo, kdyZ maminka pfi siti obleceni trhala Idtku, ze které si pak sila saty. Nejvic bylo vytahovat
jednotlivd vidkna z pleny. Prosté stiihat bez myslenky, bez emoci. Svobodnd c¢innost, poviddni kolem,
détské hlasy, ndvrat k pfirozenosti. ... Mélo by se pokracovat.“

Moje pozornost smérovala k Materidlu, ke stopam v ném obsazenym, ale i ke zkuSenosti, kterou jednotlivé
matky prosly podobné jako ja sama. Méla jsem podezieni, Ze se specifické individudlni zkusenosti skladaji do
néjakého komplexniho modelu matky, a chtéla jsem odhalit, co je nositelem této progndzy.

Vyuzivam dotek jako nositele prozitku, emoce, vibrace, Citi. Je v doteku Materialu pfitomna prozivana
zkuSenost? Co zlstava a co mizi? Jak s Materidlem nakladat, aby podal svédectvi? Principem opakovani,
vrstveni, skladani, manipulace, projekce, destrukce? Je mozné, aby se ono ,neviditelné” otisklo, vpilo nebo
dokonce vZilo do materialu? A jak to souvisi faktem, Ze matku nejcastéji lapi predstava vlastni neviditelnosti
jako ztraty, (z)mizeni, nemozZnosti chopit se vlastnich stop, vzpominek a prani?

2 > NAVOD

Jakkoli osobni byl prvotni impuls, po silném momentu kolektivniho drani jsem na néj chtéla navazat dalSim
kolektivnim patranim.

Vytvofrila jsem soubor deseti instrukci, které Sly vidy po jedné aktivité nebo situaci, ve které se Matka nachazela
nebo kterou divérné zna z doby raného matefstvi (ne vidy je to mozné, nékteré aktivity se prolinaji a nékteré
navazuji - zamérné). Slo mi predeviim o to, aby se Material vratil do prostiedi i do rukou, ve kterém/kterych se

nachdazel. V instrukcich stfidam aktivity, které jsou skutecné "zachazenim s materidlem" (skladani, noseni,



roztrzeni/destrukce, oprava/spojovani) s aktivitami, kdy je material vice "svédkem" situace nebo emoce (je
prosté pfitomen — nosit u sebe, na téle), nebo se stava potencidlnim nositelem stopy situace, ktera se déje
paralelné (Septani prani, lokalizace mista doteku, apod.).

Ukazky instrukci:
Materidl nos cely den u sebe, na téle.
Do materidlu poSeptej prani. Poté material roztrhni.

Materialem si zakryj tu ¢ast svého téla, kterou ses ho nejvic dotykala. Aniz bys materidlem pohnula,
zacerni ho.

Svlékni se do pal téla. Pozadej dité, aby ti pohybem prstu po zddech p-o-m-a-I-u spojilo materska
znaménka (nebo jiné viditelné body) na zddech. Kresbu, kterou citi§, prenes tlakem na material.
Pouzij dfivko nebo IZicku.

Roztrzeny papir sesij.

Zadani maji blizko k navod(lim na poufZiti véci, spravnou manipulaci, kvalitni péci. Jde o to, opakované projit
procesy podobnymi tém, které jsou ndm dlvérné znamé, jsou intimni a zamérné redukované na podstatu
daného ukonu, zkusenosti, pohybu, prace, pocitu. Jak se prozivana manipulace dostava do materidlu? Jaky je
jeji otisk? Je v doteku? A jaka je pfima odezva téla (a emoci) na rezistenci materialu? Kam se prozivani posouva
v téle? Co z toho lze spatfit (uvidét) a Ize diky opakované védomé manipulaci otevirat zaslepena mista intimity
a moci?

Dohodla jsem se s Matkami, Ze spolecné projdeme touto zkusenosti. Méla se odehrat v intimnim prostredi
domacnosti kazdé Matky zvlast, fyzicky. Proto jsem zadéani spoleéné s Materidlem posilala postou v obalce

s instrukcemi, jak postupovat. BEhem mésice se mi obalky vratily. Uvnitf je Material s otiskem zkuSenosti nebo
jeji proménénou stopou.

Zakladni pravidlo znélo: Spravna manipulace podstatné ovliviiuje dalsi vyvoj.

Jde o apel, ktery dava dlraz na sprdvnost, manipulaci, vliv a vyvoj. Tato slova presné vystihuji vaznost situace,
se kterou zachazime.

"Manipulace s materidlem" je jakousi kostrou zkoumani modelu péce, uzavieného vztahu dvou bytosti.
Epicentrem je matka, ktera v sobé nutné zahrnuje oba pdly tvoreni - konstruktivni i destruktivni silu, které
dennodenné vyvazZuje tak, aby byly zachovany podminky Zivota.

3> OBJEKT

Obalky s dokoncenymi zadanimi jsem neotvirala, pracovala jsem s vlastni zkuSenosti — sama jsem vSechna
zadani plnila s ostatnimi. Ponechala jsem si tak prostor uvazovat o celé véci izolované a intuitivné (bez
predéasného vizudlniho nebo jiného sebepotvrzeni) — stale zevnitr i s odstupem. Ze strany Matek jsem véc
zamérné nechala bez komentare, bez moznosti slovniho popisu celé zalezitosti. V tomto modu jsem chtéla
setrvat, vyhnout se popisovani a reagovani. Pfesto mi chybéla konkrétnéjsi, jasnéjsi predstava o véci jako celku.

Rozhodla jsem se pro dodatecny ukol.

Ukazka (uryvek ze zadani):



,»,Chci Té poprosit o deset minut Casu, vrdtit se k zaddnim, béhem kterych ses setkala s materidlem,
papirem, bavinou, télem svym i télem svého ditéte.”

»V priloze je zvukovd stopa — tu si zapni aZ poté, co spustis audio nahrdvdni na svém telefonu. V
nahrdvce probéhne nds rozhovor, takové spolecné setkdni, béhem kterého ti poloZim nékolik otdzek.
Pokus se je zodpovédeét, jak nejlépe umis. Nejlépe jednou, dvéma vétami. Popisuj to prvni, co si
predstavis, co té napadne. Mezi otdzkami je pauza, pokud zazni dalsi otdzka a Tvoje odpovéd neni u
konce, nevadi, pokracuj ddl. Svoji nahrdvku nezastavuj.“

Vytvofila jsem soubor otdzek, které dekonstruovaly to, co se odehralo béhem deseti zadani, a smérovaly
k predstavé objektu, ktery by reprezentoval vztah k Materialu. Zajimalo mé, zda je mozné timto pseudo-
rozhovorem (nahrdavkou na pomezi fizené meditace, terapeutického sezeni a rozhovoru) ziskat neptimo

odpovédi na otazky, ve kterych jsem uvizla.

Ukazka (otazky z ,rozhovoru®):
Jakou md velikost? Vejde se ti do dlané? Do ndruci? Na klin? Je vétsi neZ ty? Uneses ho?
Jakou md barvu? Md néjakou?
Zkus popsat, co se déje, kdyZ ho pohladis rukou.
Zkus popsat, co se déje, kdyZ do néj zatlacis prstem.
Jakou md teplotu? Md teplotu téla, nebo spis studi, hfeje? Nebo jeho teplotu nevnimds?
Ma néjakou vini? Pokud ano, popis mi ji ...
Vyddvad néjaky zvuk? Zkus ho popsat nebo napodobit ...
Kde se nachdzi ve vztahu k tobé? Je blizko, daleko? Odkud nebo z jaké strany ho vidis?
Jak na sebe reagujete? Dotykdte se? MuZete?

V jakém vztahu k objektu by mohl byt divdk? (odkud ho miZe vidét?/ ....... za jakych podminek?
w.....mlZe se dotknout?/ .......a za jakych podminek? ......miZe s nim manipulovat?/ .......za jakych
podminek? ....... co dalsiho mizZze/nemdize divik?)

Odpovédi mi mély pomoci zacit uvazovat o vztahu celé véci k divdkovi, resp. o instalacnim pfistupu jako
takovém. Méla jsem nejasnou predstavu o specifickém prostoru, ktery by umoznil divakovi do situace vstoupit,
ktery by dokazal zviditelnit nikoli projev, ale skutecny vztah, tedy silu této kolektivni véci.

Ukazka (vynatek z odpovédi):

,Vejde se tak akordt do dlani, do ndruci, unesu ho, mizu ho ukdzat, popsat ho, ale vlastné ho nikdo
nevidi, miZe se dotknout, nemél by ho nikam odndset, nesmi s nim zachdzet hrubé, ma byt poloZeny
nékde uvnitr.”

Z nahravek vyplynulo, 7e dotek je mozny. Ze je potieba vytvofit specidlni prostiedi, ve kterém bude bezpeéno.
MoZna nenabidne nic k vidéni. Odpovédi odhalily moZnosti, jak integrovat do véci divaka, v jaké pozici ma byt,
jak mu umoznit dostat se blizko zkusenosti, kterou jsme prosly, a zaroven otevrit moznosti pro zkusenost
novou.

4> STANOVISTE/APARAT

Sestava odpovédi prinesla myslenku izolovaného prostredi, které poskytuje bezpedi, zaroven se otevira
konkrétnimu vstupu (otvory v rliznych strandch pro ruce, oci, dech — viz dale). Vytvofila jsem systém krabic,



které ponesou Material a konkrétnim zplsobem zprostfedkuji kontakt divakovi. Maji ambici vytvaret mezi
Materialem a divakem napéti a pribliZzovat ho k situaci tak, aby byl motivovan do ni vstoupit, podilet se na jeji
formaci a potencialné spoluvytvaret pole jeji promény. Pfitom stopy této promény, stejné jako stopy téch, co
prisly pred nim a ptijdou po ném, zlstdavaji neviditelné.

Jednotliva stanovisté jakoby byla neskodna, elementarni. Az v souctu maji otevirat zkusenost, v niz jednotlivé
Casti zanikaji ve prospéch pocitu, Ze se néco proménilo nebo mize zménit.

Navodné budou jen tfi véci:

1. ¢islovani stanovist (1-8)
2. ndzvy stanovist - méla byt dostatecné evokativni pro vznik situaci, ve kterych se divak projevi.

Divak ma stopovat a ptat se. Funkci stanovisté je zastaveni divaka, jde o indicii pro jeho imaginaci a
budovani vlastni zkusenosti, hledani vlastniho klice, resp. ,navodu k pouziti“.

Poutac — Inkubator — Inhibitor — Lapac¢ — Induktor — Simulator — Reaktor - Absorbér

3. intuice téla — stanovisté a jejich parametry budou v divdkovi stimulovat zvédavost/chut je pouZit —
priblizit se, dotknout se, pohlédnout, lehnout si. Otvory budou jako vstupni brany pro télesné pocitky.

Instalacni pojmy:

1.

Poutac (upoutd divakovu pozornost, ale zaroven ho pouta s Véci, kterou rozecitd)
(Divak je vyzvan, aby si pred vstupem vzal Material do ruky a mél ho u sebe po celou dobu své
pfitomnosti, zaroven je konfrontovan s vétou ,Méj na paméti Zakladni pravidlo“.)
>> Udrzi pozornost? Neztrati ji/ho? Budou si vadit? Budou o sobé neustéle védét?

Inkubator (sloZzeny Material zality do mydla, poloZeny uvnitf k pohledu i pohlazeni)
>> Vi, co vidi? Dotkne se? Vsimne si, Ze voni?

Inhibitor - latka, pfisada zpomalujici nebo zcela zastavujici reakci (Material-papir poskladany tak,
aby vytvarel vrstveny neproniknutelny systém, viditelny jen ¢astec¢né diky svétlu, které mezi nim
prosvita ...)

>> Vidi objekt nebo prostor? Je vnitfek uvniti? Kdo je vidén a kdo vidi?

Lapac (proud vzduchu nesouci sny a prani pronika skrz otvor a usazuje se v Materialu, ktery jej
lapa)
>> Pfijde na to, Ze ma vyslat prani? Trefi se? Projde skrz? Ulpi?

Induktor - ptistroj na pokusy s velmi vysokym napétim, symbol rozcesti (krabice, ve které je
zabudovan reproduktor, tuseny skrz kulaty otvor zakryty Materialem, nese soustavu otazek ,Jakou
ma velikost? Vejde se do dlané? ...... )

>> Sehne se, aby uslysel? Kam si to, co slysi, ulozi?

Simulator (velka projekéni plocha z Materidlu 1x2m instalovana horizontalné ve vysce oci, na které
bézi videoprojekce)
>> DokaZze jen pozorovat? VSimne si neviditelnosti?



7. Reaktor (velkd ,postel” pokrytd bilym Materidlem 1x2m, na kterou ma divék ulehnout jako do
rentgenu, vystavuje své télo projekci)
>> Polozi se? VlozZi své télo do situace?

8. Snimaé/Absorbér (krabice, do které zapadd vhozeny Materidl a snimé z divéka cosi)
Divak je vyzvan, aby odevzdal Materidl, aparat snima ¢ast zkusenosti k recyklaci.
>> S ¢im tedy odchazi? Co je snimano?

Podhled na Stanovisté dava tusit, Ze proces prenosu je néjak zahadné funkéni a my k nému mame pfistoupit
uréitym zplsobem — aparat néco déla (simuluje, absorbuje, lap3, ...), mdme na to zasadni vliv — bez naseho
vstupu se nestane nic. Ma to evokovat situaci, ve které jsme aktivni, pocita se s nami a to absolutné. Absence
navodu pritom vyvolava pocit nejistoty, jak se situaci presné nalozit, co se ocekava a s jakym vysledkem. Pritom
néjak silné tusime, Ze to mame udélat spravné a Ze na tom zalezi.

5> NEVIDITELNOST (teoreticka vsuvka)

Vlastni neviditelnosti (zamérné i nechténé) jsem si zacala vsimat v kontextu svého téhotenstvi a intenzity
rodinného a domaciho Zivota umocnéného covidovou izolaci. Cela tato zkusenost mé priméla neviditelnost
tematizovat ve své praci. Jakoby nastal ¢as hledat dlivody své neviditelnosti (pojmenovavat potiebu),
lokalizovat misto, ze kterého jsem (témér) neviditelna (zmizet v sobé?), prozkoumat moznosti jak vidét a nebyt
vidéna (tfeba tim, Ze zvolim jinou rychlost nez zbytek svéta). To, co neni vidét — neukazovat, ale promitat!
Pracovat s projekcni plochou (ta nezviditelriuje objekt, ale trajektorii vedouci odnékud nékam).

Mé télo samoziejmé neni tim, co vnima — vim pouze, Ze mné muZe ve vnimani brzdit, Ze nemohu vnimat
bez jeho souhlasu; v okamziku, kdy dochazi ke vnému, télo pred nim mizi a béhem vnimani je
neuchopitelné. (str. 20, , Maurice Merleau-Ponty, Svét vnimani, Oikoymenh 2008)

Zazracnost zkuSenosti — jak si predstavuji proZitek druhého — jako duplikaci mého. Oba vidime stejnou véc,
véc samu — a pritom se nikdy nemohu zcela sejit s proZitkem druhého — schazime se ve svété. (str.21,,
Maurice Merleau-Ponty, Svét vnimani, Oikoymenh 2008)

Dana kvalita je srozumitelnd pouze skrz dialog, ktery nastoluje mezi mnou jakozto télesnym subjektem a
vnéjsim pfedmétem, ktery je jejim nositelem, a pravé diky tomu muZe symbolizovat jisty zpUsob lidského
chovani. Jedind mozZnost definice této kvality je lidska definice. (str. 27, Maurice Merleau-Ponty, Svét
vnimani, Oikoymenh 2008)

Misto ¢inu moZna opoustim, ale nemUZu dopustit, aby to vyznélo do ztracena. Objevuju nové cesty, jak ti
byt na blizku. (str. 64, Chris Kraus, | Love Dick, tranzit.cz 2018)

Cestou dneska jsem trochu pfemyslela o tom, jestli by neslo vytvaret velké dramatické scény z materialu,
ktery je denikovy, vérité. (str. Chris Kraus, | love dick, tranzit.cz 2018)



Nevim, co bude dale, a ty mozna to vakuum vyplniujes. Nemas taky pocit, Ze pripadové studie predstavuji
jediny nastroj, ktery umoznuje vécem skutecné porozumét?“ (str. 47, Chris Kraus, | Love Dick, tranzit.cz
2018)

Avsak jakoZto promluva, ktera je stdle vné toho, co fikd, bude i tento diskurs neutuchajicim pronikdnim

k tomu, ¢eho velice jemné svétlo nikdy nebylo zachyceno feti. .... je to Uzkostlivé pfesné zaznamenavani
zkuSenosti, setkavani, nepravdépodobnych znakll — je to fec o vnéjsku kazdé reci, slova o neviditelné
strané slov; pozornost k tomu, co tu jiz z této reci existuje, co jiz bylo vyrceno, vytisSténo, co se jiz vyjevilo —
naslouchanim nejen tomu, co v ni jiz bylo proneseno, nybrz oné prazdnoté, probihajici mezi jejimi slovy, ...
... e, kterd nikomu nepatti, ktera neni reflexivni, ani fiktivni, ..... nybrz je ,,mezi obojim jako toto misto
velkého, strnulého gesta, zadrzovani véci v jejich latenci.” (str. 46, Michel Foucault, Mysleni vnéjsku,
Herrmann & synové 2016)

V tomto kruhovém pohybu feci se patrné nejpresnéji vyjevuje podstata tvrdosijného privodce. Neni to
totiz néjaky privilegovany partner, néjaky jiny promlouvajici subjekt, nybrz je to bezejmennad hranice, do
které reC naraizi. ..... je to jakési On, ktery nema tvar a nevidi, protoZze muzZe vidét jen prostfednictvim
nékoho jiného, jehoZ vtahuje do své moci; timto zplsobem se pfiblizuje velice tésné az k onomu J3, jez
mluvi v prvni osobé a jehoZ slova a vyrazy opakuje v bezmezné prazdnotsé; ...... Nesvazuje je Zadné
spolecenstvi, a pfece jsou pevné spojeni setrvalym tazanim (popisujete to, co vidite? piSete ted?). (str. 64,
Michel Foucault, Mysleni vnéjsku, Herrmann & synové 2016)

Vztah véci a mého téla je tedy zcela jedinecny: diky nému jednou setrvavam u jevu a jindy sméruiji

k vécem samotnym; tento vztah pUsobi, Ze jevy se ozyvaji, ale dokaze je rovnéz umlcet, vystavit mé
doprostied svéta. Zda se tedy, Ze moje schopnost dosahovat svéta a schopnost stahnout se do preludl se
podminuji navzdjem. A nadto: zda se, Ze cesta ke svétu je jen druhou tvafi onoho ustupovani, a toto
ustupovani na okraj svéta sluzbou a jinym vyrazem mé pfirozené schopnosti do svéta vstupovat. Svét je
to, co vnimame, avsak jakmile za¢neme zkoumat a vyjadiovat jeho absolutni blizkost, stava se téz —
nevysvétlitelnym zplsobem = nezhojitelnym odstupem. (str. 19, Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné,
Oikoymenh 2004)

6> SOUSTAVA NEVIDITELNOST{

Soubézné s praktickou casti vytvafim i soustavu pojm( a poznamek (,Soustava neviditelnosti”), které povazuiji
za vhled do ,neviditelnosti” jako tématu své prace. Pivodni poznamky z podzimu 2020 se s postupem prace
obalovaly dalsimi vrstvami a jejich propojovanim chci docilit prihledu procesem, ktery odrazi jednak nasi
kolektivni zkuSenost a jednak ukazuje spektrum neviditelnosti a jejich konotaci.

Soucasti diplomové prace tedy bude skladany letdk obsahujici texty (doplnéné vizudini slozkou) mapuijici proces
a recyklujici pojmy, se kterymi zachazim. Jeho ambici neni doslovnost, uzavienost ani komplexnost, zachova si
zamérné status ,,pracovniho nastroje”.

Divakovi bude k dispozici nejdfive pfed samotnym odchodem z instalace.

(Jeho rozpracovanou verzi prikldadam k této obhajobé.)

7> KOLEKTIVNI = Ci?

Troufam si véc nazvat kolektivni. Minimalné od jistého okamziku (zde popisovanému jiz bodem 1) jsem
potfebovala pfizvat do véci dalsi Zeny s podobnou zkusenosti Ipéni, abychom spolecné ovérovaly potiebu
recyklace a uchovavani neviditelného. Abychom zjistovaly, zda je mozné v Materidlu udrZet emoci nebo
dokonce zkusenost a jestli existuje moznost je zviditelnit, zptistupnit.



Kolektivnost vidim zejména v téchto bodech, které ve své podstaté konstituovaly celou véc:
- poskytnuti Materialu (détské obleceni po svych détech),

- UCast na akci nazvané , Kolektivni dekompozice détského obleceni” (Biennale Ve véci uméni, Prazska trznice,
srpen 2020)

- zapojeni se do nové zkusenosti s Materialem (viz bod 2) a pokracovani az k rozhovoru (viz bod 3).

Na zakladé vsech téchto dilCich akci se nam postupné odkryval samotny proces dialogu a recyklace, které se
staly tim Ustfednim v celé praci. Odkazuji k bohatosti recyklace a dialogu, k nutnosti budovat dilo ze spodu
skladanim a vrstvenim, opakovanym pranim.

Koneéna instalace je urcitym modelem situaci, které jsme vytvorily a kterymi jsme prosly. i ale budou, a7 jimi
projde divak?

8> ZAVERECNA ,PRUBEZNA“ ZPRAVA

Vychazim ze situace, kdy Zena sméfuje odnékud nékam a materstvi ji vytrhne z této osy. Jaké strategie
(neviditelnosti) ma pouZit, aby se v této paralelni roli neztratila? A je Ipéni na Materialu dlivodem nebo
nasledkem toho, Ze ma tendenci se vytracet?

Jaké schopnosti pro orientaci v matefskeé roli vlastni, jaké se v ni rodi, jaké dédi a jaké se uci, a jak s nimi ma
zachazet? Stereotypni ¢innosti a jejich neproduktivita jsou pfitom zdrojem nejvétsiho dilematu, ktery ji
usvédcuje z pfipadné nedbalosti, nedGslednosti i neznalosti. Navzdory navodim, kterymi je neustéle
atakovana, je to pouze ona samotna, kdo rozhoduje o zplsobu provedeni.

V podobné pozici se nachazi i divak. Nema plnit ukol, ale konstruovat svaj vlastni ndvod na situaci. | on,
podobné jako Matky, si musi poradit se skutecnosti, ve které se nachazi.

Tematizujeme ve své podstaté neredlnost navodud — tj. navodu k situaci realného Zivota. Odklanime se proto od
navodu, které diky své jednoduchosti a stru¢nosti poskytuji jisty druh bezpedi a opojného zadostiucinéni,
smérem k riskantnéjsimu modelu Privodce. Jeho metody nejsou osvédcené, v mnohém jsou intuitivni, Zivelné,
radikalni, chybujici, potencialné i zranujici. Sleduji vic nez jen zamér preziti a prosperovani. Problematika
neviditelnosti tyto aspirace uvrhava do stinu, za slova, do prostoru mezi dotekem a strachem z néj. Misto
jednoho navodu tedy zabira nekonecno. Stejné jako cesta z bodu A do bodu B mize vést mnoha sméry, nabizi
nas Prlivodce indicie pro tuto cestu, jejiz smér zavisi na nasem pristupu a mife manipulace, kterou zvolime.
Manipulace je hrozbou i prileZitosti zaroven. V tom shledavame jeji nejvétsi silu.

Pfiloha:
1. reading list (teoreticka vychodiska)
2. reading list (rozsitujici ¢teni)

3. projekty (souvislosti, inspirace, kontexty)

Ad 1. reading list (teoreticka vychodiska)
Maurice Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné, Oikoymenh 2004
Michel Foucault, Mysleni vnéjsku, Herrmann & synové 2016

Jean-Francois Lyotard, Putovani a jiné eseje, Herrmann & synové 2001



Chris Kraus, | Love Dick, tranzit.cz 2018

Betty Friedan, Feminine mystique, Pragma 2003

Ad 2. reading list (rozsirujici cteni)

Katherine McKittrick: Sylvia Wynter: On Being Human as Praxis, Duke University Press, 2015

Deborah Levy: The Cost of Living: A Working Autobiography, Bloomsbury Publishing, 2018

Dawn Nafus and Gina Neff: Self Tracking, MIT Press, 2016

Natasha Dow Schiill, “Data for Life: Wearable Technology and the Design of Self-Care,” BioSocieties, 2016

Talia Schaffer: Novel Craft: Victorian Domestic Handicraft and Nineteenth-Century Fiction, Oxford University
Press, USA, 2011

Ad 3. Projekty (souvislosti, inspirace, kontexty)

Transfer Collective (vyzkumna skupina, zkoumajici, jak Ize predavat emoce, fyzické pocity a vzpominky beze slov
a symbolU.) https://novamedia2.space/?p=481

Artist Residency in Motherhood http://www.artistresidencyinmotherhood.com/

On the Art of (Dissolution and) Creation in which female artists lvana Roncevi¢ and Selma Banich have been
engaged

“How Do Female Artists Live?” by Selma Banich, Nina Goji¢  https://selmabanich.org/kako-zive-umjetnice

Seminarni prace Hana Chmelikova 2020: Anarchie détského prostoru (détsky prostor jako zplisob organizace
spolecenstvi i prostoru)

V Praze dne 25.8.2021

Hana Chmelikova

Pvyfatek z textd, sepsanych G&astnicemi , Kolektivni dekompozice détského oblegeni”, Bienale Ve véci uméni,
Prazska trznice, srpen 2020


https://novamedia2.space/?p=481
http://www.artistresidencyinmotherhood.com/
https://selmabanich.org/kako-zive-umjetnice

