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Uvod

Nejprve se pokusim uvést svou diplomovou praci a ve zkratce popsat dosavadni
uméleckou praxi, poté vylic¢im nékolik dlvodu pro€ se v souCasném kontextu vracim
k malbé a na zavér se vyjadiim k tomu co vSechno vlastné malbou dnes mizeme

chapat.

(BB BB BIBYBIBNBLT)NB2B)NBLB)BTIB)NBIT)N(B2T)

Po Case koketovani s rlznymi pfistupy jsem se rozhodl ponékud kfivolakou cestou
navratit k prapuvodu malifstvi. Pouzivam bavinéné platno napnuté na difevéném
blindramu, olejové barvy, spreje, akrylatovy Seps, terpentyn a Inény olej v pfiznané
materialnim pojeti. Misto mobilu se Stétcem v ruce. Posedlost a touhu tvrdoSijné
nécemu pfijit na kloub jsem si pro tentokrat prominul. Nesnazim se uspokojit horlivou
poptavku po nonkonformité. Nechci monopol na viditelnost, ani mi nejde o etablovani
rozpoznatelné znacky skrze komodifikaci sebe sama. Nic nového neobjevuiji, jde
spiS o zamérné bezvyznamny povzdech. Nejen ateliér malby, instituce AVU a

spektakularita diplomovych praci vytvafi ramec, ktery urcil praci samotnou.

Moje diplomova prace pro mé neznamena definitivni ur€eni nebo potvrzeni toho k
¢emu bych mél po letech studia dospét. “DdlezZita neni ani tak stalost néjakého
vydobytku, toho, co jsme ziskali na konci vychovného procesu, ale spiSe neomezeny

......

vSech véci.”

Vzdy jsem se snazil sebekriticky analyzovat a zpochybrovat své vlastni fungovani v
roli umélce. NejpregnatnéjSim pfikladem by mohla byt ma participace v reality show

Prostfeno?, kde jsem pfijal za svou roli kuratora, performera i kuchare. Divaci pofadu
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tak mohli nevédomky nakouknout pod poklicku souasné produkce na cCeské
umélecké scéné. Osobné& uméni chapu jako prostfedek k uvazovani o svété i
hledani vlastnich pozic v ném. “Postupné uchopovani sebe samé a vlastnich témat, i
kdyby mélo jit o vyabstrahovany zaznam. Vibec nejde o to, Ze ¢lovék vypravi o
sobé. Je to spis skrz sebe. Mimo jakoukoliv predem vymezenou Ci stabilizovanou
identitu. Tedy v konani, v pohybu a zméné, v stavani se.” Kdyz se fekne umélec, i
malé dité si pravdépodobné predstavi malife. AcCkoli se malba Casto stava
vysledkem mé prace, pochybuji o tom, Ze jsem malif. Mozna jsem jen Spicl v
prestrojeni, ktery “svij vlastni Zivot vnima jako rdznorodou, viceméné nespojitou

sérii predstaveni a vystoupeni na prknech tohoto virtualniho divadla.™

Davody k malbé v dne$snim kontextu

1. Averze vuéi online prostfedi u mé kulminovala jiz delSi dobu pfed pandemii, ta
byla jen tfedniCkou na dortu. “Spektakl, jehoz jsou lidé zaroven divaky i produktem,
Jje umoznén rozvojem modernich technologii a je postaven na ryze modernim boji o
to, urvat jakymkoliv zptisobem nedostatkovou pozornost publika.” Po del$i odmice

vlastni umélecké produkce jsem odlozil mobil a vzal do ruky Stétec.

Kvalita tradicni malby se da ocenit zejména na zivo, nikoli prostfednictvim jeji online
podoby. Nejspi$ pravé to bylo i prvnim impulsem, pro€ se pro mé stala malba znovu
atraktivni. Pfi praci pocituji jeji pfitazlivost hlavné v pfimém télesném kontaktu a
rukodélnosti, které jsou v rozporu s technicistni odosobnénosti. “S ¢im se v malbé
setkavame, neni ani tak autenticky odhalené ja malife, jako spiSe znaky, které
naznacuji, Ze toto chybéjici ja je v dile jaksi pfitomno."® FetiSizace faktu, Ze na platné
nékdo zastavil €as vlastnima rukama i télem, tvafi v tvar historii, formuje silné pouto
mezi nepfitomnym autorem a jeho dilem. “Kazda linie je obyvana svou vlastni

historii, jeZ je sou¢asné i zkuSenosti a udalosti viastni materializace.”

3 DAUCIKOVA, Anna. Transformacie. Slovenska narodnéa galéria, Bratislava 2018

* KELLER, Jan. Spektakl a jeho divaci. A2LARM. 2013

® DEBORD, Guy. Spole¢nost spektaklu. V Praze: Intu, 2007

& GRAW, Isabelle. Thinking Through Painting: Reflexivity and Agency Beyond the Canvas. Sternberg
Press, 2012

"TWOMBLY, Cy. (in a rare self-description)



ZkuSenost neustalého pohledu do obrazovky smartphonu se propsala i do formalni
podoby mych maleb. At uz je to naleSténost a mastnota povrchli nebo gesta
pripominajici pohyb prstl po skle, tak i samotné formaty, které jsou do urcité miry
zvétSeninami displeje. Olejové barvy jsem nikdy pfedtim nepouzival. Z prvotniho
nadSeni samotnou technikou a machisticko-expresivnich tahu aplikovanych na
vétSich formatech jsem se promaloval k senzitivngjSi formé, inspirovan malifkami
abstraktniho expresionismu. Vznikly tak dobré malby, Ze byste ani nepoznali, Ze je
namaloval muz.® Joan Mitchell svoji praci charakterizovala takto: “Rikejte tomu jak
chcete. Maluji olejem na platno. Snazim se eliminovat kli§é a vnéjs§i materialy.
Snazim se to upfesnit. Snazim se o0 néco konkrétnéjsiho nez jsou filmy mého
kazdodenniho Zivota: definovat pocit. Mé obrazy nejsou alegorie ani pribéhy. Jsou to

spis§ basné.”

2. Uzavreni vystavnich prostord a residence v Lipsku méli bezpochyby také svuj
podil, ktery mé dovedl k malovani. V dany moment se pochopitelné nékteré moje

planované projekty oddalili nebo upIné zrusili. V podstaté jsem do té doby témér
vzdy pracoval s vystavou jako s médiem a od toho se pak néjakym zpusobem i
odvijela dana prace. BEhem mého studia mi nezbyvalo mnoho €asu vénovat se
néCemu bezprostfednimu, bez zadani nebo neustalého dumani nad kontextem, jak a
kde to bude prezentovano. ZkuSenost s jistym pozastavenim nebo zpomalenim
bézné nezastavitelné produkce mi pomohla odhalit zplsob prace, ktery nutné
nepodléha vnéjSimu tlaku na tvorbu vystav. Jde spiS o tvorbu, do které jsem se uz
nemusel nutit, ani s ni zbyte€né stresovat. Pfesné to mi bylo dopfano na residenci v
Lipsku, kde jsem se okamzité adaptoval a zacal intuitivné pracovat s barvou a
platnem pfimo v epicentru média, které jsem chtél zkoumat. Nyni uz upfimné, bez

ironickych usklebku, jak jsem tomu mél ve zvyku v minulosti.

3. Nesmime opomenout ani strukturalni vyhody malby jako jsou relativné levné

produkcni vydaje, nenaroCné skladovani a snadny transport, coz jsem pfi pobytu v

zahrani€i velmi ocenil. S tim jde ale ruku v ruce i pfedurCenost tohoto média ke

8 Parafraze na vyjadieni galeristy Hanse Hofmanna o tvorbé& Lee Krasner: ,Tato malba je tak dobra,
Ze byste nepoznal, Ze ji namalovala Zena“



komodifikaci. “Pofidit si umélecké dilo znamena zmocnit se pracovni kapacity
umelkyné, a proto viastnit kousek jejiho Zivota. Nakup uméleckych dél se ve
skutecnosti blizi nakupu lidi - a to plati zejména pro malbu.” Je zde velmi tenka
hranice, aby cela véc nezklouzla k pouhému sériovému vytvareni dekorativnich
artefaktd nad gau€. Svobodné rozhodnuti stoji asi pfed kazdym z nas. Mizeme se
bud drobnymi zasahy podilet na vyzdobé burzoaznich palac, jako $asci na dvorech
kralt odpadu', a tim se pravdépodobné i nepfimo podilet na upirani prav obéanim

(nejen) této zemé.. Anebo se spokojit s Zebrotou™.

(BB BLB)BIBYBIB)N BTN B2B)NBLB)TIBNBILT)N(B2T)

Nemam potiebu nacpat kazdodenni skute€nosti kolem nas do obrazu, ale tvrdit, ze
moje malby jsou neposkvrnénym vyplodem vlastni intuice, které vznikly bez znalosti
souCasného kontextu a dé&jin uméni by byla bezpochyby lez. Dila se mohou jen

tvafit, jakoby nic neznamenala, ve skuteCnosti tomu je ale naopak.

“V protikladu k tradi¢nimu uméni s jeho anekdotami a alegoriemi nenachazime v
abstraktnim uméni Zadnou ¢asovou souslednost, kterou by Slo “Cist” nebo deSifrovat:
Jjeho formy Ize pochopit v okamzitém, intuitivnim pohledu - v jedineéném okamziku,
jenz vykrystalizoval v prostoru.”? Pravé ona krystalizace v prostoru je pro mné

aspekt ktery nemohu obejit. Dilo se stava nécim velmi zavislym na kontextu.

Duvod k tomu vzit dnes do ruky Stétec tedy nemusi spocCivat pouze ve fascinaci
malbou a zohledriovanim daného média jako u modernistl. DuleZita je dnes cela sit
vztah(, ktera je zkratka neoddélitelna. Nepracuji vlastné ani tak s médiem malby,
jako spi$ s celym kontextem uméni, tedy i svéta. Napfiklad v jakych podminkach dilo
vzniklo, pro koho a z jaké pozice vibec néco tvofim, respektive Zze jsem mél po dobu
studia moznost vyuzivat prominentni prostory ateliérli a délat si co chci. Bez téchto

privilegii bych zfejmé byl nékde jinde, anebo netvofil vibec nic.
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Co si ma soucasny divak pod pojmem malba viubec predstavit?

“Kdyz mluvime o malbé, nemizeme si byt jisti, o ¢em je presné re¢. Mame na mysli
malbu ve smyslu média, techniky, Zanru, postupu nebo instituce?”"® Pro mé je to
pfinejmensim souhrn vSech téchto pojml. Jak jsem jiz zmifioval, velmi zalezi na
celém kontextu, do kterého dilo zasadime. Vystavni prostor neni anonymni!
“‘dednoduse povésit obraz na zed a fici, Ze je to uméni je strasné. Cela sit je
dulezital Kdyz se fekne uméni, pak k nému patfi vSechno mozné. V galerii, kde je
zaroven podlaha, architektura, barva zdi.”'* Rozhoduje “jaky je status toho prostoru,
kde to je, a Ze nejde uplné presné rict, jestli sila toho dila je dana jenom jim
samotnym, nebo prave témihle vSemi vazbami, které jsou materialni, geopoliticke,
socialni, ekonomické.”® “Prostiedi pomaha diktovat podminky dila a naopak. Tyto

prostory a umélecka dila jsou jako organismy, které maji Zivoty, ritudly a zvyky.”'®

Moment, kdy bylo rozhodnuto, Ze diplomantska vystava se bude konat pfimo v
budové AVU, pro mé byl rozhodujici. | pfes fadu stazi a tékavy pfistup spocivajici v

tom, Ze “nemuzu zit bez pocitu, Ze jsem v pohybu a Ze to neni definitivni.”"’

jsem
papirové zustal v ateliéru Malifstvi 3, ktery jsem si ne nahodou zvolil i pro
zavéreCnou prezentaci své prace. At uz bych se rozhodl v ramci diplomek AVU
vystavit cokoliv, bude to do urcité miry pfedem odsouhlaseno a povazovano za

umeéni uz samotnym kontextem.

Spolu s diplomantkou Markétou Soukupovou jsme se domluvili na spolupraci v
atelieru 32 jiz od samého zacatku, kdy se rozdélovala mista. Oba jsme chtéli
néjakym zpusobem, nad ramec vlastnich diplomovych praci vytvofit néco uzitecného
a dlouhodobéji zlepSit prostorovou situaci ateliéru, ktera bude fungovat i po ukonc&eni
naseho studia. Po vydatném uklidu jsme prfestavéli skladovaci patro a nechali
zbourat sadrokartonovou sténu, ktera ubirala podstatnou cast celého prostoru.

Markéta vystavuje ve zrekonstruovaném skladu, ja dal pfednost holym sténam.
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Narovinu fe€eno, nejvice pfihodnou site-specific instalaci v malifském ateliéru na
AVU, nemuze byt nic jiného nez malba samotna, zavéSena na zdi bez jakychkoliv
dalSich prvkl odpoutavajicich pozornost od dila. “Komplexni obrazy jsou ty, které
nejenze néco ukazuji, ale zaroveri tematizuji podminky této prezentace.”’® Nejsme
pfece izolovani v bilé kostce. Nemluvé o tom, Ze cela budova je naplfiena od sklepa
az po pldu alarmujicim mnozstvim vzajémné si konkurujicich artefakta, které
vétsinou nemaji spole¢ného vic, nez Ze jejich autofi a autorky zde studovali.
“Zaujimame své misto v zabavnim prumyslu po boku filmovych festivalt Ci

televiznich estrad.”"®

V tom nejspi$ tkvi i moje rozhodnuti navratu k jakési normalnosti. Snazil jsem se
zredukovat instalacni elementy na uplné minimum. “Uméni, které nechce byt
umeénim burcujicim, ale jen nééim co stoji opodal. Tichy svédek, ktery muze svou
krasou nebo svym usklebkem nebo svou Sklebici se krasou (nebo nécim zcela
jinym, jinak bezvyznamnym) nesmirné hluboce glosovat naSe posetila jednéani. A

tento vedlejsi postoj muze nékdy pusobit i jako apel.”?°

Zaver

Civilizace je neudrzitelna. Kdybych to nevédél, budu se asi vénovat nécemu jinému.
Umeélecka branZze pro mé skyta mnoho problémdu i paradoxu a stale pfesné nevim
jak s nimi nakladat. Vzpomenme si na Greenberga a jeho tvrzeni, Ze uméni nikdy nic
nevyieSi, at uz pro samotného umélce, tak i pro ty, ktefi jeho uméni konzumuiji.
Jednou v radiovém vysilani fekl: “Pokud si musite vybrat mezi Zivotem, Stéstim a
umeénim, nezapomerite si vZdy vybrat Zivot a Stésti.” Nevim jestli jsem vybral dobre,
ale poslednich dobou mé uspokojuje prosté malovani. Nedélam nic uziteného k
ospravedInéni vlastni existence, a pfesto véfim, ze si ji zaslouzim. Zda-li je to volba

Stastna, uz asi necham na kazdém divakovi.
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