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Osobni archeologie
(2021, webova stranka)

,Metoda tohoto projektu: literarni montaz. Nemusim nic fikat. Pouze ukazovat. Nezcizim nic
hodnotného, nepfivlastnim si zadné duchaplné formulace. Utrzky a odpadky véak nebudu
pouze inventarizovat, nybrz dovolim jim, jedinym moznym zplsobem, aby se uplatnily samy:
tim, ze je pouziji.“

Walter Benjamin, Gessamelte Schriften, Band V[N 1 a, 8])

Pracuiji s tématem sberatelstvi, retrospekce k adolescenci, medialni archeologie a nostalgie.
Vystupem je webova stranka, pohybuijici se na hranici interaktivniho deniku, coming-of-age
story, vyCtu predmett a e-shopu jakozto pomysiného trzisté vzpominek. Shirkotvornou ¢innosti
se zabyvam jiz od détstvi. Nyni se diky digitalizaci svych rozsahlych kolekci snazim postupne
odhalit svou osobni historii, vypravim pribéhy a retrospektivné zhodnocuii riznorodé emoce.

Pracuiji s nostalgii a souc¢asnym fenoménem vraceni se do minulych dekad - tyto prostredky
propojuji ve formé volné pristupného webu, kde se mlize jeho navstévnik po vlastni ose probirat
mnozstvim predmétl, tagl a vzpominek. Divak tak dostéva moznost nahlédnout do osobniho
archivu, ktery muize vyvolat emoci na Skale od znepokojivého voyeurstvi k nostalgickému
ztotoznéni se. Tento archiv spociva v riznorodych predmeétech sbirky rozlicnych materiall,
forem i hodnoty. Jejich spojujicim prvkem je vysoce osobni rovina a urcita souvislost s mym
zivotem. Tyto pfedmeéty umistuiji do digitalni ,vylohy“ k posouzeni nezaujatému divakovi

a pomoci tagli naznacuiji skryté souvislosti a latentni pribéhy. Pohlizet na moje osobni sbirky
Ize napriklad jako na soupis tzv. mirabilii jakozto soupist podivuhodnosti. (par priklad(

z Aristotelova spisu De Mirabilius: azbest, egyptskeé fiky, magnet, souboj brouku, horké pisky...)
Rada bych vsak narusovala onu miru podivuhodnosti, hodnoty a ,,cennosti“ véci tim, Ze ji
prifadim silnou emoc¢ni hodnotu (i pres to, ze je znama pouze mné), a povysim tak bézny tovar.

Co se tyce technickeého zpracovani, vyuzivam metodu fotogrametrie a 3D skenu. Rozhodla
jsem se pro fotogrametrii misto klasic¢téjsiho nafoceni predmétu, protoze mym cilem bylo
vytvorit digitalni maketu, ktera dokaze zit dal ,vlastnim zivotem®, spiSe nez vérnou a statickou
2D kopii. Fotogrametrie spociva z nafoceni predmetu ze vSech stran a nasledném seskladani
vysledného modelu pomoci aplikace. Tato metoda neni zcela presna a vznika tak posun

v podobe predmetu, ktery pfimo evokuje archeologii, a to svymi Cetnymi zahyby, prohlubnémi,
polygony nebo zcela chybejicimi misty. Prave tato remediace a posun jsou zadoucim jevem,
prostfedkem odosobnéni od vlastni sbirky a vyzvou, jak si umela inteligence poradi s podobou
objektu, ktery rdzem ziskéva svUj vlastni digitalni otisk. Vznika tak zvinénd, vzkypéla a tvarna



hmota plna vyduti a nepresnosti, které mi mozna ne nadarmo pripomina Rubensovy akty -
u kterého Uudajné neslo o povrchni zajem; v kyprém Zenském téle pry spatrfoval duchovno.

Touto praci navazuiji na mnoho pristupd, které jsem si béhem studii na AVU mohla vyzouset,

a které Osobni archeologie spaji a zavrSuje. Pfedevsim jde o praci se sbirkami a katalogizaci
predmeétl, kdy jsem se béhem studia snazila najit urcity kli¢ k roztridéni a zpracovani masy véci.
Jakkoli obdivuji Marka Diona a jeho ,kabinety kuriozit®, jeho pfistup k vécem je oproti mému
odosobnénéjsi - pracuje s predmeéty, které se vazou k urcitému mistu nebo ¢asovému Useku.
Jednoduse rfeceno, vétsinou nejsou ,jeho®. Ty pak vystavuje ve velkych dievénych kabinetech
po vzoru renesancnich Wunderkammer a z fascinace barokni encyklopedicnosti. Tuto muzealni
formu vystaveni masy predmétll jsem si také vyzkousela v site-specific instalaci na festivalu
4+4 dny v pohybu v roce 2020. Pfesun z Cisté analogove instalace do Cisté digitalni podoby mi
prijde jako logické vyusteni, zavrSeni a nejvhodnejsi navazani.

Neléka mé ani zpracovavani jednotlivych predmétd do jemnych abstrahovanych minucidznich
sosek, jako v pfipade mého soucCasnika Davida Fesla - mnohem spiSe meé zajima respektovani
predmeétu v jeho byti v konkrétnim miste a Case a fyzické nenarusovani jeho struktury. Pohlizim
na véc spise jako na tovar, nez na tvarnou hmotu - to se vSak méni nyni, pfi diplomové praci, kdy
mam moznost remediace, posunu a urcitého tvarovani hmoty v digitalnim prostredi. Nejsem
vSak ani Whole Earth Catalog®, jeden z pfedchidcu internetu, a ktery mé ambice pojimat
dohromady hlavné rliznorodé informace, navody a kontakty z véemoznych odvétvi, které si
mohou byt navzajem vzdalené. Ani Jedinecné Svatopéstitelské Druzstvo nekoresponduje

s mym zamerem, nakolik se zde jedna o bezbrehé hromadéni v podstate cehokoli, ne nutne
vazané na konkrétni osobu. Mnohem spiSe se snazim navazat na odkaz Josepha Beuyse,
Tracey Emin, ve snaze o coming-of-age vypoved i Harmony Korine, anebo Theodora Nelsona
a jeho utopisticky hypertextovy projekt Xanadu, ktery se v trochu jiné podobé zhmotnil pri
vynalezu WWW."

AZ v poslednich rocnicich jsem tedy zjistila, o co mi jde predevsim: dulezité je pro mé sbirani
,Sebe sama®, diky kterému vznikd osobni mytus, skrz ktery mohu vypravét pribéhy. Toho

jsem vyuzila v praci ,Storytime® (publikovano na platformé Artycok.tv), kde retrospektivné
zhodnocuiji svou adolescenci a odleh¢enou, kolazovitou formou zpracovavam téma poruch
prijmu potravy. Plvodné méla i moje diplomova prace nést toto téma, nakonec jsem se ale

diky konzultacim rozhodla pro ucelengjsi, kontemplativnéjsi formu, které ma ambice pojimat
samotnou podstatu matérie a neni jednoznacne zamerena, ale naopak je schopna objimat vice
témat najednou a svou ambivalentnosti je ponékud tajemna.

Navazuiji taktéZ na svou sérii ,Pastis®, kde se opirdm o teorii retromanie Simona Reynoldse,
podle nehoz se neustale nostalgicky vracime do minulych dekad a tézime z nich, Ci je spiSe
wykradame®. S tim rozdilem, Ze Reynolds popisuje stav vraceni se pred rok 2000 (60°s - 90°s);
ja se snazim najit svou vlastni casovou linku, dostatecneé nedavnou, abych si ji pamatovala, ale



dostatecne davnou, abych se k ni mohla nostalgicky vztahnout - timto obdobim jsou pravé nulta
léta, které konzervuiji do urcité casoveé kapsle.

Otazky digitalizace, remediace, archivace a katalogizace medidlnich artefaktli se snazim
zpracovat v podobé demokraticky rozmisténych predmétd, které maiji své vlastni metadata
a tagy. Podle jednotlivych tagl si je mozné predméty nechat roztridit a nechat je utvorit
uskupeni, které by v redlném svété bylo mozné jen stézi. Timto souznim s vyrokem Gerharda
Richtera, ktery se vyjadroval ke svému , Atlas the Reader” nasledovné: ,Ve svém obrazovém
atlasu se mohu se zaplavou obrazl vyrovnat jediné tim, Ze ji zacnu usporadavat, nebot Zadné
jednotlivé obrazy jiz neexistuji.? A také podobné jako Warburgtv Atlas mnémosyné, jehoz
vyznam nespociva v jednotlivych obrazech a jejich interpretacich, nybrz v Ucinku jejich
kombinaci, v meziprostorech, jejichZ vyznam nelze redukovat na jednotlivé soucasti. ® Diky
podstaté webové stranky jako dila, jehoz specifické a ,,nahodné” prohlizeni nelze zopakovat
a které ma kazdy divak vlastni, tak vznikd jedinecna verze pribéhu az v receptorech divaka,
oproti narativnimu ¢asovému médiu s jasné danou délku trvani.

Co se tyce zvoleného poctu predmétli na webové strance, nedélam si ambice nyni zobrazit
veskeré predméty v mé drzave (toto slovo mi pfipomina stav, ze kterého se praveé touto praci
snazim objekty vyprostit). Prave tato nemoznost vycislit a ohranicit sbirku, ktera ze své podstaty
ukoncena byt nemize, je tajemnym a drazdivym mechanismem a tato webova stranka se ani
jako uceleny vycet nesnazi tvarit. Stejné jako Panniniho obrazarny, které nemaiji ztvarnovat jen
to, co vidime, ale i zbytek sbirky nejasného rozsahu, jiz jsou jen prikladem. Zaujima mne take
ponekud megalomansky anticky pojem topos nevyslovného, ktery popisuje néco obrovského
¢i neznamého, a kdy se autorovi nedostava sloy, a tak predlozi velmi objemny vycet coby
ukazku, priklad, ndznak a necha tak ¢tenare, aby si zbytek predstavil.

Uvazuji nad svymi objekty také podobneé jako nad simulakry, i kdyz trochu v jiném smyslu nez
soucasny popis jakozto kopie bez originalu. Oliver Wendell Holmes popsal stereoskopicke
rozmnozeniny jako obrazky, které které se odlucuiji z pfedmétud a volné plynou prostorem. Pravé
tyto obrézky pak podle néj dokdze zachytit a uchovat fotografie. ° Tato Uvaha z roku 1859 se
dnes, v dobe digitalnich technologii a zcela jinych medialnich vyzey, jevi jako velmi vizionarska:
,Forma se od nynéjska odlucuje od hmoty. Hmota pro nds nema ve skutecnosti jako viditelny
predmeét jiz zadny uzitek, leda jako matrice dévajici forme tvar. Dejte nam pér negativa veci, jiz
stoji za to vidét, nasnimanych z rliznych uhld pohledu. To je vSe, co od ni chceme. Pak si ji klidné
zborte nebo spalte. (... ) Hmota ve velkych mnozstvich je vzdy pfipoutana k jednomu mistu

a draha. Forma je levna a prenosna. Vsechny myslitelné predméty prirody a uméni nam brzy
vydaiji v patficném méritku svij povrch. Disledkem bude tak ohromna sbirka forem, Ze je bude
treba klasifikovat a usporadat v ohromnych knihovnach jako dnes knihy.* ©

Skutecna destrukce predmétl je pro mne v tuto chvili sice prilis radikalni, ale pravé onen
presun z hmoty do formy je mimo jiné tim, ¢im si preji k divaku promlouvat.
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