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Diplomova prace UZEMI, HORENI A VZDALENOSTI je experimentem
0 vzajemném protnuti dvou médii, malby a pohyblivého obrazu. Soucasti instalace
jsou dva obrazy a kresleny storyboard. Pouzitad média se navzdjem dopliiuji, jeden
obraz ve formatu 4:3 (diive uzivany filmovy format) odkazuje k prologu, druhy
ve formatu 16:9 (soucasny bézn¢ uzivany format) odpovida poméru stran filmu,
vychazi z jeho déje a zaroven mu tvofi plakat.

Dlouhodobé zaujeti pro kinematografii 1ze ¢ist i z mych starSich praci,
ale k myslence spojit film explicitné s mou tvorbou m¢ piivedli az vedouci ateliéru
Robert Salanda a Luk4s Machalicky bdhem mého prvniho roku v ateliéru maliistvi
I, kam jsem ptestoupil z ateliéru grafiky I v 5. roéniku.

Diky konzultacim nabitym mimo jiné filmovymi tipy a naslednymi rozbory
dél ve vztahu k malb¢ jsem zacal zptesiovat okruh svého zajmu. Postupné jsem
aplikoval do svych obrazi filmovou terminologii: pracoval jsem s terminy jako
je detail, polodetail, celek, ramovani, mizanscéna. Paty ro¢nik jsem zakongil
malbou plakatu pro svj fiktivni film a sérii mensich obraza v plakatovém
formatu B1.

Na zacatku 6. rocniku uz jsem mél plidu ptipravenou pro vétsi experiment:
tvorbu skuteéného kratkometrazniho snimku. Rozhodl jsem se zvladnout kazdy
aspekt vyroby filmu sam, aby byl vysledek skute¢né autorsky. To znamena,
ze jsem zastaval roli scénaristy, kameramana, stiihace 1 herce. Témét celoro¢ni
karanténa byla paradoxné uzitecna, pomohla mi pti soustfedéni a osvojeni zakladi
nového média. Diky ¢lankam, tutoridlim na youtube a knihdm o vzniku filmu jsem
se naucil pracovat v programech na stiih videa a zvuku, ovladl zaklady prace
s mens$i kamerou, stabilizatorem, svétly a nasledné i s filmovou kamerou.

Vsechna technika byla vypujcena z Digilabu AVU.

Od konce zimy probihaly prvni pokusy s kamerou a moje piedstava zacala
ziskavat presnéjsi tvar. Bez predchozi praktické zkusenosti s filmem bylo jasné,
ze se nevyhnu jisté davce amatérismu. Chtél jsem tuto nezkuSenost proménit
ve vyhodu tak, aby pfipadné chyby zdiraznily, Ze nejde o klasicky film,
ale o dilo na hranici maliiského piistupu a videa. Castené jsem se inspiroval
skandinavskym manifestem Dogme 95. Hnuti, které si dalo za cil o¢istit film, vratit
mu jednoduchost a sousttedit se na ptib¢h, svou formou odpovidalo mé predstave.
Vlivem vlastnich omezeni mohli pouzivat pouze ruéni kamery, zvuk musel byt
nahrédvan na misté nataceni v ptitomném okamziku, specialni osvétleni bylo
nepiipustné atd.



Pro stavbu mého filmu jsou zasadni dva snimky svou strukturou a formou:
prvnim je Pét prekadzek Larse von Triera, druhym Topeni po cislech Petera
Greenawaye. Ve filmu Pét prekazek Trier konfrontuje svého ucitele, Jargena
Letha, reziséra kratkometrazniho snimku Dokonaly ¢lovek z roku 1967. Zadanim je
zpracovat dilo znovu v péti variantach, pokazdé s jinou podminkou a omezenim.

V Topeni po cislech z roku 1988 jsou mimo obrazové kompozice inspirované
evropskou olejomalbou ve scénach chronologicky skryté ¢islovky od 1 do 100.
Tyto typografické znaky jes$té umociiuji vizualni stranku filmu a nuti divaka
vénovat vEtsi pozornost mizanscéng. Tento prvek interakce s divakem je dulezity
| pro maj film, ktery provazi dtraz na detaily, opakovani motivi a jejich obména.

Zakladni myslenkou je ztvarnéni samotného tviir¢iho procesu. Film je rozdélen
do péti ¢asti podle péti fazi tvaréi Cinnosti a vzniku dila. Tyto body jsem poskladal
na zaklad¢ vlastni zkuSenosti nasledovné:

.....

2. ohledavani vyty¢eného uzemi, ptiprava, reSerse
3. databaze, rozmnozeni a rust podnétu

4. opusteni slepych cest, zliZzeni zabéru na podstatné
5. samotny vznik dila

ProtoZe se jedna o mentalni cestu, jako odkaz k zanru roadmovie je kazda ¢ast
rdmovana zafazenim rychlostniho stupné v auté. Opakovani motivu se zde stava
nastrojem pro zdiraznéni promeny a vyvoje. Palubni deska auta se méni v souladu
S rytmem dané¢ Casti, postupné se zapliiuje podnéty, aby se po eskalaci zase mohla
procistit. Stejnym zplsobem je nakladano s motivem kosile fidi¢e (vzor se
naplnuje a postupné redukuje) a pracovniho stolu, ktery uvozuje kazdou ¢ast
a skrze predméty na ném lezici piedklada informace o pfistim prubéhu. U stolu
sledujeme ruce, které v ptitomném case planuji dalsi vyvoj déje. Timto zpisobem
se film samotny stava dilem, které se utvaii ,,za jizdy“. Analyzuje tedy samo sebe.

Prolog v Uvodu piedstavuje zptisob, jak naladit divaka na zptisob vnimani
a smér, kterym se bude dilo ubirat. Dulezitou roli hraje malifsky pfistup: pracuji
s kompozici, barvou a atmosférou filmu tak, aby fungoval jako rozsiteni mych
obrazu v jiném mediu. Pohybuji se na pomezi autenticity a posunuté reality.

Na zéklad¢ konzultaci se svym oponentem jsem piijal jesté dalsi rovinu
ptib¢hu, analytickou. Postava, ktera planuje pfisti d¢j, je rozdvojena, jedna
polovina zastava roli myslenkovou, druha je aktivni, kona a prochazi vymezenym
Uzemim. Vztah mezi touto postavou a postavou zeny lze Cist jako snahu o poznani



vnitini animy, kde motiv cesty slouzi jako nastroj. Velkou ulohu zde plni také
lokace, diim na okraji lesa. Chata umoziuje expozici dalSich vlivi — setkani
S ptateli, prostor pro spolecné byti.

Ptiroda je také jednou z ustfednich postav. Mimo ustavujici zdb&ry prostiedi
plIni v ptibéhu lyrickou funkci ve volné navazujicich obrazech. Ohn¢ a dést’
maji ve filmu symbolickou vypovédni hodnotu. Faze hoieni jsou ve shodé
s tempem jednotlivych ¢asti, dést’ ma ocCistnou povahu.

Svou diplomovou praci jsem se rozhodl posunout vlastni tvorbu smérem
k intermedialité. Dal jsem si za ukol nahlédnout do procest vzniku filmu a vice
pochopit médium, které m¢ vzdy fascinovalo. Pokusil jsem se vytéZit maximum
z posledniho studijniho roku. Mym cilem bylo vytvotit funkéni dilo s presahy
od malby k audiovizudlni sféfe. I ptes technickou naro¢nost se mi to diky
dlouhodobému zaujeti podatilo. Zacatky prace v novém médiu s sebou ¢asto nesou
tendenci vyzkouset v§echny jeho moznosti na ukor celku. Ur¢ita mira zjednoduseni
by vysledku mohla prospét.

V piistich projektech chci pokracovat ve tvorbé kratkych filmu provazanych
s malbou a dal se v tomto oboru vzdélavat.






