Akademie vytvarnych umeéni v Praze
Studijni program Vytvarnd uméni

Ateliér socharstvi 11

DIPLOMOVA PRACE

| only have two rooms, the left and right

hemispheres

Vypracoval/a: BcA. Kristina Haviarova
Vedouci diplomové prace: MgA. Jimena Mendoza a ak. mal. Tomas Hlavina Ph.D.

Oponent/ka diplomové prace: MgA. Pavla Dundalkova

Akademicky rok 2020/2021



To My Ancestors, Human and Non-Human.



UvoD

Téma mojej diplomovej prace eskalovala pocas Stadia gradualne a zacala naberat’ konkrétne
tvary v momente, kedy som rozpracovavala pribeh dreveného stola, uteCenca opustajuceho
priestor izby. Jednalo sa o Spekulaciu nad vyznamom a pé6vodom objektu obyvaného rovnaku
miestnost’. V tej dobe som cCitala Viastni pokoj od Virginie Woolf. Stdl a vlastna izba sluzili
Virginii ako metafora majetku, ktory vo svojej dobe zena potrebovala na to aby mohla tvorit’.
Mat ta prilezitost’ sadnut’ si za stol a zatvorit’ dvere miestnosti, pobyvat’ sama so sebou v
tichu a oddat’ sa svojim myslienkam, tie nasledne zhmotnit’ na pisacom stroji v sede za

Stvornohym nébytkom.

Dnes, v storoci postele! piSem svoje texty v pohodli podpory vanktsov a pohl'adenia periny.
Stol sluzi primarne na odkladanie povinnosti. Je funkcia stolu vo vlastnej izbe v dne$nej dobe
tak dolezitd? Nemohol by si aj tento kus nabytku odpoc¢inut od nekonecnej sluzby a
zamysliet' sa chvilku nad vlastnym bytim, vlastnym pévodom? Tento sposob premyslania
umocnil Christiaan Fruneaux. Vratila som sa k jeho eseji On Navigating a Dream a rovnako
ako on aj ja som prestala venovat’ pozornost’ textu. Obaja vo svojej izbe zamysl'ajaci sa nad
paradoxom nehybnosti naSich spolo¢ni¢ok. Domacnost’, priestor v ktorom sa premietaju nase

tela ako tiene, sa v naSej nepritomnosti stdva zdmkom v Sipkovej RuZenke.

V byte ktory obyvam sa nachidzaju masivne Satné skrine, ktoré¢ st jasnou dominantou
priestoru. N vernisdzi stretdvam Terézii, obe sa s prekvapenim zastavime ked’ zistime, Ze
Teréziin otec vyrastal v byte nad nami. Jej rodina bola natena sa z neho v priebehu 90-tych
rokov odst'ahovat’ v dosledku privatizacie. Ako dieta si uchovala len malo spomienok,
jednou z nich je masivny nabytok. To ¢o sa snazim naznacit’ je zmena pohladu, ktora u mna
nastala po rozhovore s Terézii. Z nemych sluZobnikov na objekty ukryvajuce kazdodenné
cykly, svedkov vyvoja zivota. To, ¢o ma ¢aka pri vysunuti Suflika nie je len vrstva oblecenia,

ale aj obsah tazkého kulturneho batohu, ktory so sebou t'ahame.

1 Termin odkazuje na publikaciu The Century of the Bed. Beatriz Colomina rozobera fenomén postele
v post-industrialnej dobe ako symbol akcie, kedy uz nie je len miestom odpocinku, ale horizontalnou
kancelariou.



ZIVOT PO ZAZRAKU

Co ak nevidim iba dvere. Co ak sa pozerdm smerom pred seba a vidim detaily
hladkej dyhy precizne nalepenej na MDF-koveh doske. Pohladom schadzam
doprostred. Upriamim sa na klucku a namiesto jej primarnej funkcie sa
sustredim na jej vnutornu logiku. Na system dveroveho kovania, ktory sa skryva
pod touto formou industridlne rokokového zaoblenia. Dokonalost prostého
kovoveho systému, neviditelného. Ked'sa dvere pootvoria, mézem spozorovat
panty. Ich silu si mézem vyskusat jedinym spésobom, tym Ze vioZzim prsty
medzi dvere a zarubnu. Tento dotyk je bolestivy a predsa tak neosobny. Jediné
co v tomto momente viem, Zze mechanicka sila pantu mi dovoluje dychat, a ja
opat moézem zazit Zivot a ozZivit vztah k svetu, zakusit moment, ked' sa tie dvere
a Ja stratime jeden v druhom. Pomaly pohyb dveri rozkroji prsty ako platky
plasteliny, dvere sa zatvoria, kluc vojde do cylindrickej viozky, otoci sa a srdce

zamku sa na chvilu rozbusr.

“[when] human being and thinghood overlap ... [when] the us and the it slip-slide

into each other’”’2

Zaverecna praca je inSpirovana mojou vlastnou skiisenostou s miestami, ktoré obyvam, ¢i uz
sa jednd o dom, v ktorom som vyrastala, alebo o byt v ktorom v suéasnosti zijem. Cistota,
drobné aj vicSie opravy, vymeny suciastok, dielov, estetické upravy, rekonstrukcie, vitalita
spotrebicov. VSetko zohrava dolezita rolu. Obytné priestory pre mna reprezentuju samostatnu
entitu, ktord rovnako, ako moje telo, su Casto vnimané len ako komodita, ktord potrebuje
neustale opeCovavanie. Opravy viedli k zadujmu, zaujem viedol k blizSiemu skiimaniu,
skiimanie viedlo k objaveniu samostatného sveta, principov, ktoré su tak zrejmé a zaroven tak
nezname. Za kazdym povrchom sa skryva urcité vzrusenie, bezprostredny stret so svetom

nosiacim privlastok l'udsky.

2 Bennett, J. 2010. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Durham, NC: Duke University
Press., str. 30
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. there are fatnesses, backsides or middles we cannot see — and in this
suspension of knowing, there is again concealment, or matter that makes itself
secretive. To think of the wodge of cork under a laminate table surface or the
wood-chipped substrate between the Formica faces of a bookshelf is to invent
material that we know must be there but is ghost-like because we can’t be exactly

sure what might be found.”

Fascinuje ma manualne opracovanie materidlu, ale rovnaky obdiv dokdzem venovat
technickej stranke a strojovosti. Mam vel’ky reSpekt k prirodnym silam - cyklus zivota stromu
povazujem za rovnako intenzivny zézitok ako verbalnu komunikiciu cez mobilny telefon,

alebo to niekol’ko sekundové ticho navodené jednym verSom textu.

Moje vzdelanie nadobudnuté v socharskych ateliéroch u mia vytvara urcitu predispoziciu pre
materidlova citlivost, priestorova predstavivost, hmotu, objektovost, vztah k néstrojom,
vnutornu logiku veci, urcitd znalost' réznych technologickych postupov a jej naslednu
aplikovanost’. Tym, Ze pre mna tvorba umeleckého diela funguje zo slovnej zasoby vizudlnej
abstrakcie, kde sa priemyselnad vyroba spaja s remeselnou zru¢nost’ou. Navsteva Zeleziarstva

mdze byt rovnako vzrusujuca ako navsteva galerie. Slovami Joshua Simona:

“In order to understand objects, we must first acknowledge that every artwork is

first and foremost a commodity.” 4

P4ci sa mi chlad a brutalita hobbymarketov, az akasi pornografickost’ v tom, ako st vystavené
spojky, vruty, jakle. Je to moment, kedy sa spotreba a fast furniture vyzlect donaha z
plochosti grafickeho znazornenia v kataldogu, z plastového obalu, z nablyskané¢ho regélu, z
inscenovanej miestnosti obchodného domu. Ruka na kov, chlad, $pina, maz. Tak surové, tak
krasne. Vstupujem a vystupujem z intimit kazdodennych uzitkovych predmetov, tajnych

spojovacich ¢lankov, Spinavych mechanizmov. Pre neznalého chaos, latentne schematicky.

3 Marten, H. 2012. Collage vs. Inlay, (online)

4 Simon, J. 2010. Neo-Materialism, Part I: The Comodity and the Exhibition, Journal #20 November e-flux.
Dostupné z: https://www.e-flux.com/journal/20/67643/neo-materialism-part-i-the-commodity-and-the-
exhibition/



Je jasné, ze materidly vyrobené clovekom prevazuji nad zemskou biomasou, a pri tomto
uvedomeni sa svet znamy vo vSetkych tych troskdch nadproduktivity javi priam
nadpozemsky, a Clovek - pozemsStanka priam nepodstatna. To, na ¢o sa upriamuje moja
pozornost’, su tieto predmety kazdodenného Zivota s ktorymi sme neustale v kontakte, tito
nemi spolo¢nici, komodity. Aj napriek spotrebe a nadprodukcii ich Zivotnost
niekol’kondsobne prevysuje zivot ich spotrebitel'ov a tvorkyi - aj jednoduchd IKEA taska nés

prezije mnohokrat.

“The world belongs to the commodity, not to us.”5

Uz citovany ¢lanok s podtitulom Ich svet, nie nds podrobnejSie vysvetluje transformaciu
sveta I'udského vo svet komodit. Myslienka, s ktorou J. Simon pracuje je, Ze aj ked’ sa nam
zdajui podriadené, maju vlastny spolocensky zZivot a my sme do neho iba zahrnuti. Z pohl'adu
druhej strany mince sa vyndra otizka: Sme my zhmotnenim ich vztahov?. Ziskali svoj
vlastny zivot nad ramec prostriedkov svojho vyndlezu: dizajn, vyroba, marketing, preprava,

likvidéacia. Stavaju sa trvalym bytim.

“Man has become less rational than his own objects, which now run ahead of
him, so to speak, organizing his surroundings and thus appropriating his

actions.”®

5 Ibid.

6 Baudrillard, J. 1996. The System of Objects, Verso, str. 50



PARADOX NEHYBNOSTI

Pri pohlade na moje ruky sa mi vybavuje méj domov. Pokozka dlani a prstov je
stale hebka, ale jazvicky po praci sa objavuju coraz hustejsie. Stisnem dlato
pevne a pomyslim si, ze spésob akym ho drzim predpoveda ranu. Par minut
nato si mackam zapastie, hladim ruku a pritahujem naplast. Na tvari sa mi objavi
slzicka, ktora pomaly ztecie po lici @ ako rameno rieky sa spoji' s kvapkou potu.
Obe slané, obe wytlacené z intenzivneho pocitu sa spoja, zabalia do svojho
prudu ciastocky prachu z mojej tvare a s tazobou gravitacie padnu na dreveny
povrch. Moja mysel mi vravi aby som sa zastavila, a vratila sa k pisaniu, ale tieto

ruky, udy moéjho tela mi hovoria, ze by som mala pokracovat'v praci.

Néstroje, ktoré pouZivam su teraz prediZenie mojich rik a ja som predlZenie ich
funkcie. Pri odstrariovani starého nateru z konferencného stolu uvazujem o tom,
akym spbésobom su prepojené fyzikalne vlastnosti stola so mnou samotnou,
preco mi obrusena dubova dyha pripomina moju pokozku, preco vytahovanie
vyjazdeného srobu boli ako traumatické spomienky. Drevo cerpa svoju latku zo
zeme, dycha a pracuje. Ma svoje latentné teplo, neodraza sa, hori zvnutra. Ma
vlastny zapach, starne, ma parazity. Rovnako ako ja, je to material, ktory ma bytie.
Tak co ma spolocné moje telo s tymto kusom nabytku? Jedna sa len o pamat
mojej rodiny spojenej s tvrdou manualnou pracou, alebo sa jedna o dialég
mojho po starocia marginalizovaného Zenského tela s bytim podobného

osudu?

“Zenu svrhl z tronu nastup soukromého vlastnictvi a jeji osud je k soukromému

vlastnictvi pfipoutdn po cela staleti.”””

7 Beauvoir, S. 1966. Druhé pohlavi, Orbis Praha, str. 33



Pri préci v priestoroch bytu, pri rekonstrukciach nabytku zazivam akusi koliziu osobnosti. V
detstve sme s mojim bratom boli vychovavani odliSnym sposobom zalozenym na naSich
genderovych ocakdvaniach. S tym spojené sa liSil aj na§ vztah k domovu. Obe sme boli
vedené k odlisnému pristupu opeCovavania a starostlivosti. Uz v detstve som sa citila ako
prikovana k vnutornym priestorom, vzdy spoza okna som pozorovala mojho mladSieho
surodenca ako sa realizuje vonku, zatial’ Co ja som ¢akala kym mi uschnt podlahy aby som
mohla ist’ zvesit’ pradlo. Mozno aj jedalensky stol postaveny pri tom samom okne pocitoval

rovnaku tazbu. Obaja oplyvajici zivotaschopnost'ou a potencialom.

Doméca praca je rovnako sucastou mna ako aj zivota predmetov v domacnosti. VSetky nase
vztahy su zalozené na tajomstve. O tom kto mé k nieComu pristup a kto nie, kto nieco vie a
kto nie. Vzajomné vztahy funguju v rozdielnej naviznosti, kedy sa napr. zehlicka vztahuje k
oblegeniu tplne odlisnym spdsobom ako ¢lovek. Nesu stopy, ktoré nevidime. Ci sa jednd o
vztah dovery, intimity, sluzby alebo starostlivosti. Kazdé tajomstvo ale obvykle prichadza s
tuzbou prezradenia, no zvedavost’ nesta¢i. Je potrebné predmety vnimat’ sposobmi, ktoré

nesuvisia so zrakom alebo sluchom.

Existuje spojenie medzi mojou ndklonnostou k nabytku a feministickymi tedriami. Na
zenské teld bolo staroCia nazerané skrz rovnaké fantdzie o dobyvani a spotrebe, ako na
objekty pouzité a zbavené moci. Pri snahe uchopit’ tito myslienku teoreticky som narazila na
text Working class woman in academic space: Finding our muchnes od J. J. Thiel. Cela esej
je pisana autobiografickou formov a pokusa sa prostrednictvom teérie nového materializmu
popisat’ mobilitu zien strednej triedy v akademickom prostredi. Zaujal ma pribeh jej matky,
ktora skrz repasovanie starého ndbytku nachadza naplnenie svojho bytia, stdva sa silna,
mocna. Nepodlicha submisivnej roli matky a manzelky, ktora jej svet pridelil. Zaziva

naplnenie bez ohl'adu na normativne socialne konstrukty, s ktorymi zépasi.

“For feminists, the body is unavoidable, but it is also problematic. Women’s

bodies are at the point of intersection between patriarchal structures and women’s



lives. It is women’s bodies that feel the pain those structures create, and it is also

women’s bodies that have been constructed as a cause of women’s inferiority. 8

Moja praca sa opiera prave o tento vzajomny vztah tiel ('udskych a nel'udskych). Tzv. “tvrda
praca” spojena so socharskym spracovanim reprezentuje formy “mékkej prace” vykonavanej
v domécnosti, tej ktord nie je vystavovana na obdiv. Teld v tomto pripade reprezentuji l'udské
aj neludské entity. Sprdvne miesto, spravny cas, spravne spojenie. RozSrobovanim,
demontovanim a novym zlozenim rozpravam svoj pribeh. Rekonfiguraciou dochadza k
redefinicie mojho zenského tela, ktoré v dialégu s entitou podobného osudu spolocne tvoria

spOsob akym vzniké svet.

Obraz komodity ako mrtvej hmoty, tak ako je zadrZzana na konzistentnej Urovni okamzite
naraza na priamo prezivanu psychologicku a sociologicku realitu objektu, realitu, ktord skrz
ich vnimatelni materialitu predstavuje Siroke spektrum poznania sveta I'udského. Dospiet’ k

pochopeniu domova znamena porozumiet’ komplexnym siet'am vzt'ahov.

Je to objekt tak ako je - zadrzany v tele. Nejedna sa o model, ale o produkt
sériovej vyroby. Sudiac podla rezu dyhy mal nizsi post v hierarchii série. Viem
aké vruty mu zaistia stabilny postoj, viem aky lak mu doda Zivot, viem aky tmel
zaceli jeho rany. Dokonalé nedorozumenie. Pozorujem ho, priklarniam sa k jeho
byti. Obyvame jeden svet ale v rozdielnom case, a prave tento unik v Case sa javi

dnes uplne radikalny.

8 Heckman, S. 2010. The Material of Knowledge: Feminist Disclosures. Bloomington: Indiana University Press,
str. 80



SNIVALO SA MI, SNiVA SA MI, SNIVAM

Zahadna intenzivha zmena svetla v miestnosti a dotyk paliveho tepla na clenku
mojej nohy ma prebudil z nekonecného sna o entitach Zijucich medzi stenami
moéjho vedomia. Snivalo sa mi, Zze som dom. Frebudzam sa do dna
naplneneho prirodzene vykonstruovanym stresom z precizne vytvorenych
moznych buducnosti, ktoré sa zo dna na deri menia v zavislosti na chemickej
vyvazenosti v.mojom mozgu. Ale sila snenia je niekedy nadriadena potrebe
produktivity. Predovsetkym sila tohto snu. Snivalo sa mi. Sniva sa mi. Snivam, Ze
som domacnost, dom obytny, domov obyvany. Chalipka, emancipovana
jednotka uprostred lesa s sirokym vyhladom do ddolia. Nie som ako iné domy,
postavenée s laskou symbolizujuce uspech, naplenia Zivotnych potrieb. Moje
zaklady sice spadaju do katastra obce, som zaevidovana, mam Ccislo, a
nadvézujem na zastavbu, no aj tak som stavba osamotend. Styri steny, kaZda
vystavena chladu bez opory iného obydlia v blizkosti. Obycajny dvojdom
ponuka asporn jednu spolocnu stenu, jeden jediny hrejivy kontakt, nehovoriac o
byte uzivajucom privilégii komunity. Vetrom pohladené tehly tejto stavby
skryvaju Zivot ale zaroven z v nich Ziaden nie je. Nie je pocut tlkot srdci ani Sepot,
ani slova. Nieco sa vo mne odohrava v case inom, nez je ten maoj, ludsky
linearny. Stolicka, dvere. Okno, lampa, orech, vankus, deka, kluc. Zavoj spanku
na mna padol ako na sipovu Ruzenku. Ale toto nie je kliatba, toto ticho, klud a
mier ktoré stavba pontka. Dom je ako nehybny stred, ako zamok, kde vsetko
spl, vietko stoji, a predsa citi. Ziaden ruch, ani zhon, Ziaden strach a obavy, ani

pohyb, okrem toho pomalého pohybu postupne usychajucich izbovych rastlin.

“l really do not know that anything has ever been more exciting than
diagramming sentences.”

Gertrude Stein v Poetry and Grammar



V momente lockdownu na zaciatku $kolského roku travim vecery pisanim kratkych textov.
Pisanie sa stdva v tomto momente mojim jedinym prostriedkom na realizaciu. Cesta do
mojho rodného domu sa javi rovnako surealna ako texty, ktoré piSem. Moje myslienky sa
premietaju do slov. Uz v tomto momente som si bola vedoma, Ze text sa stane plnohodnotnou
sucastou mojej inStalacie. Stibezne Citam knihu The Boiled in Between od Helen Marten.
Text je rovnako hutny ako jej inStaldcie a jazyk, ktory pouziva presahuje moje znalosti. Aj
napriek tomu nachddzam v texte metafory, ktor¢é mi dodavaju motivaciu a podnecujii moju
kreativitu. Namiesto vyrazného deja je kniha plna textur a rytmusu, a predmety, pocasie,
architektira, vSetko ma potencial posobit’ ZivSie ako hlavné postavy Ethan a Patrice.
Nehierarchicka zostava postav sa stala motivom aj pre moje pisanie, rovnako ako aj nazov

mojej prace.

“I have now only two rooms, left and right hemispheres. They correspond to a

singular hallway. It works without me.

S materialnou strankou instalacie pracujem podobne ako s tou textovou, skladdm vyznamy a
drevene $palky a vruty mi sluzia ako spojky vo vete. Stava vizualnym pokraCovanim textu a
dotvara ho skrz materidly a hmotu. Dielo sa stdva priestorovou asamblaZzou naplnenou
socharskym gestami, kde socha predstavuje ambivalenciu medzi dekonstrukciou vztahu k
nabytku, k genderovym ocCakdvaniam a transformaciou. Kazdéa transformacia zahfiia vznik
odpadu a zrod nie¢oho nového. Pracujem s predmetmi dennej potreby, ktorym ale nie je
pripisovand taka ddlezitost’ ako napr. kl'ucky, zasuvky, pribor, atd. Kusy tmavého oblecenia
sa ako tiene poval'uji v rozobratej Suflikovej sustave, napovedaji pozostatky po I'udskom
dotyku. Zaradenie ktiskov ako spodna bielizenl sa snazim dielu dodat’ osobny raz, toto gesto

vsak nie je explicitné, ale vychadza z jemnej intimity.

Inspirujem sa pracou Camille Henrot, fascinuje ma ako citlivo reflektuje témy klimatického
zalu, “médkkej” prace a materstva skrz sochdrske gestd. Pri pohlade na jej diela je jasne

Citelnd pribehovost’ a silnd emdcia, a aj napriek pouzitiu klasickych technik ako odlievanie

9 Marten, H. 2020. The Boiled in Between. Prototype. Str. 261



do bronzu si jej sochy ponechavaju aktualnost’. Dielo The Bird Mother pre mna reprezentuje
akumuléciu vSetkého uz spominaného. Vrana, matka, ktord povstala z hromady néradia a
materidlu ako symbol nového zivota v troskadch produkcie. Pohl'ad sa zastavi na mohutne;j
slze. Sama si uvedomujem nastrahy spojené s pouzivanim tzv. “trendy” terminov v siasnom
umeni ako je prave uz spomenuty klimaticky zial, preto inklinujem k poetickosti prejavu

Camille Henrot.

Pri vybere miesta pre moju diplomovl pracu som sa cielene chcela vyhnat velkym
ateliérom, a hladala som priestory odpovedajice intimite a koncepcii diela. Zaujala ma
nedavno zrekonStruovana budova Architektiry AVU. ReStauratorské prace zachovali odkaz
architekta Jana Kotéru, ktory chcel demonstrovat’ ze architektura nie je len technicka, ale aj
umeleckd disciplina. Samotna stavba uz zvonka svojou tvarovou pestrostou evokuje
umelecké dielo. Po vstupe do budovy vchddzam na schodisko. Jeho rieSenie nabada k
intervencii, ale po chvilke konteplacie v priestore pozorujem jeho vytvarna logiku. Vyvazena
kombindcia materidlov v interiéri posobi az monumentdlnym dojmom. Pri rekonstrukcii sa
podarilo odstranit’ a nésledne citlivo nahradit’ vSetky nepdvodné prvky a celd atmosféra
navratila budove jej poévodny vzhlad, akoby roky pouzivania na nej nezanechali takmer
ziadnu stopu. Cas sa zastavil a zamrzol nieckde na pomedzi, a Kot'erova budova sa mi javila

ako prevtelenie chalupky zo sna.



ZAVER

Obavy o stratu domova ¢i uz v suvislosti s finanénym deficitom alebo klimatickymi
hrozbami sa premietaju v mojej tvorbe Coraz intenzivnejSie. V tomto pripade pandémia
skuto¢ne priniesla do centra obav strach zo straty toho najuprimnejSieho, najcennejSieho,
najskutocnejsieho. Uz od zaciatku som vedela, ze chcem pracovat’ s pribehovostou nabytku a
jeho cesty od prirodného po kultirny materidl, téma sa ale postupne vyvijala v priebehu
celého roka. KedZze v suvislosti s najstriktnejSimi protipandemickymi opatreniami bolo
kreativne expandovanie ohrani¢ené rozlohou bytu, Coraz intenzivnejSie som reflektovala
postupne krystalizujaci vztah I'udského tela s obytnymi priestormi. Chcem poukézat’, ze nase
vnimanie sveta nie je len kognitivne, ale je vZdy hlavne zakorenené v naSom emocionalnom a
fiziologickom ja. Afekt, tdto nevedoma kvalita stoji na pociatku kazdého skiimania. Pomocou
metaforickej koldZze domu ozivujem emociondlnu rezonanciu naSich najsukromnejSich

.....

zazitkov, kreativnych podnetov, ale aj zdrojom odpovedi a naplnenia.
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