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Tento soubor obrazll vychazi z mych cest po virtualni zemékouli Google Earth (GE), které
jsem podnikl v poslednich dvou letech. Podobné jako v mych dfivéjSich projektech jsem se
zaméfil na formu 3d grafiky, ktera neni ve své nejpokrocilejSi mozné fazi. Ve svém pfistupu
k virtualnim modelim se c&asto Fidim pouckou, Zze chyba v technologii dovoli divakovi
nahlédnout za jeji zavoj a spatfit jeji zaklady. Zde samoziejmé nemyslim, studovani
binarnich kédu, ale zajimam se uz o hotovy graficky vystup. Tato snaha se da pfipodobnit ke
chvili, kdy hra¢ propadne texturou a zjiStuje skutecny tvar polygonu, které tvofi scénu. K
hraci prizkumniku, ktery se dostane na nepfistupna mista, ze kterych zahlédne prazdné
Casti modell, které nejsou domodelovany Cdisté proto, ze pfi tvorbé€ mapy nikdo
nepfedpokladal pohled z tohoto uUhlu. | ja se zde na modely svét nedival z daleké ptaci
perspektivy jak se zde (v mapovacim programu GE) viceméné olekava. Diky této zméné
perspektivy se vynofovaly urcité utvary, které neodpovidaji realité. Ty by se daly
samoziejmé& povazovat za pouhé chyby. K podobné dezinterpretaci dochazelo i u
fotografického cyklu Postcart from Google Earth od Clementa Wally (ktera s tou moji sdili
podobné rysy). Divaci se Casto zastavovali u myslenky vyhledavani chyb a unikala jim
Wallova snaha, a to poukazat na samotny zp(isob jakym tato technologie pracuje. Dlraz
prace tedy nespoéiva ve vyhledavani zobrazovacich nedostatkl této technologie, ale ve
snaze shlédnout moznosti tohoto vizualniho fenoménu, a i skrze chyby ocenit princip jeho
architektury modell i jeho estetickou skladbu.

Zahlédnout princip vystavby daného media totiZ nebyva takovou samoziejmosti, jak by se
na prvni pohled mohlo zdat. VétSinou vyZaduje bud' urCitou davku mentalni snahy, nebo
nékterou praci vyhotovenou timto médiem, ktera splfiuje jednu z niZze popsanych podminek:

1) Autor nebo systém neni na takové urovni, aby byl schopen véc vyobrazit patficnym
zpusobem. Pfikladd praci tohoto druhu nalezneme bezpocet, jedna se o zaCatky vétSiny
bézné pouzivanych médii. V poc&atcich malifstvi a socharstvi, kdy byva Casto zfetelné a
lehko uchopitelné, jak dana dila vznikala a jakych nastroju bylo pouZzito. U prvnich fotografii,
rozzrnénych destickach, na které nechavali fotografové dopadat svétlo desitky minut, nebo
arkadovych videoher o jejichz vizual se postaral nevelky pocet pixelu.

2) Autor chce ukazat podstatu. Tento druh praci byva specificky pro uméleckou scénu,
napfiklad jeho notoricky znamé pfiklady v malifstvi poCinajici impresionisty a pfechazejici k
Americké abstrakci. Tito umélci se védomé vraceli k zakladni stavbé média - kapkami
pojidla, ve kterém je roztrouSen pigment, pokryta rovna podlozka.

3) P¥i vypracovani nastane chyba a vyobrazeni se i pfes to zvefejni. Tento posledni bod zde
uvadim spiSe kvuli logickému dokon&eni moznosti. Jedna se o pfiklady kdy z mnoha
riznych davodu (nedostatku financi, ¢asu, chuti) tviirce dilo nedokonéi do faze, kterych je
dané médium schopno.



Prestoze je Wallova prace mému cyklu velice blizka, neni jedinym, kdo se fenoménem
view, kterou s GE spojuji jen nékteré rysy. Zpusob, jakym je nasnimana, je také
automaticky. Rozdilem vSak je, ze 9 oka auta, ktera snimaji street view, pofizuji snimky z
lidské perspektivy (z ulic ve vySce okolo 2metrd) a kratké expozi€ni asy jim dovoluji zachytit
i lidi. vétSina umélcl se proto zaméfovala na prchavé okamziky, které tento nestranny divak
zachytil. Vyvstavaji nam zde tedy 2 hlavni rysy, které rozdéluji GE a street view (a prace,
které z nich vychazeji). Lidska perspektiva oproti ptaCi a zachyceni momentky oproti
zdanlivému bez€asi v GE. Naopak spoleCnym rysem, ktery tito umélci sdili, je sporna otazka
autorstvi. (Jak se postavit k reportazni fotografii, kterou dany fotograf nevyfotil). Jelikoz cilem
této prace neni na tuto otazku odpovidat (ostatné jen takova polemika by si vyzadala
minimalné podobny rozsah jako tato prace), poukazu pouze na zpUsoby, jakymi se s timto
problémem néktefi vypofadali. Dala by se vytvofit urcita stupnice odklonu od pfedlohy.
Pocinaje Jonem Rafmanem, ktery presentuje Cisté screenshoty, pfes Michaela Wolfa. Ten
odmita tvrzeni, Ze by pofizoval pouhy screen shot, ale Ze vytvafi snimek posunem kamery
tak, aby ziskal spravny uhel reportazni fotografie a tim Google snimek apropriuje. Posledni
z této fady, by byl Dough Ricard. Ten tuto problematiku obchazi a misto, aby snimek z
Googlu zachycoval napfimo, tak pfefocuje obrazovku externim fotoaparatem, ¢imz ukazuje
pomysiny prostfedni¢ek vSem, kdo umélcim Cerpajicim z Google street view vyditaji, ze
nezmackli spoudt fotoaparatu. Tato diplomova prace by se na této stupnici odklonu od
predlohy zafadila az za Ricarda - screenshoty ruéné pfemalovavam, ¢imz vznika dvojité
zkresleni reality. Prvni pfi jejim zachyceni GE a druhé abstrahovanim, které vznika pfi
premalbé.

Jednim z dlvodd, proc€ tak €inim je, ze pfevod vyjeva do malifského jazyka neni na rozdil od
tisku €i jiné presentace fotografie neutralni. Vrha vyjevy do kontextu déjin malifstvi. Coz je v
podstaté sbirka nejriznéjSich pfistupu k zobrazovani, reality i fikce. Vyjev presentovany v
tomto kontextu se chova velice odliSné od toho, ktery je pevné usazeny mezi digitalnimi
tisky. V pretisténém kontextu by tento samy vybér mist pusobil spiSe jako dokument o
nedokonalosti technologie, nebo o0 mém pohybu timto prostorem. Srovnani zobrazovacich
forem poukazuje na dalSi aspekty, kterych bychom si méli v souvislosti s timto vizualem
vS§imat. Napfiklad zpUsob jakym zde algoritmy vyvareji viastni stylizace, které €asto byvaji
podobné tém, vyuzivanym umélci k zachyceni riznych jeva v minulosti. Bylo by vS8ak dobré
zde odliSovat stylizace zamérné a stylizace vynucené okolnostmi. Toto rozdéleni se
Castecné kryje 1. a 2. podminkou, kterou musi dilo splfiovat, aby skrz né&j bylo mozno
pozorovat podstatu média, které jsem rozebral vySe. Tedy détska stylizace a stylizace
vznikajici v GE patfi do skupiny stylizace vynucené nedostateCnou urovni (obé se snazi co
nejvice priblizit realité a tato stylizace je kompromisem mezi schopnostmi a realismem)
Naopak expresionisticka, i kubisticka stylizace (v mimo galerijnim svété pak napfiklad low
poly hry) vznika zamérné lidmi, ktefi nemaji zajem o fotorealistickou formu.



Pokusme se nyni porovnat dvé stylizace z prvni skupiny. Na znacich zaloZenou stylizaci,
kterou bézné vyuziva Clovék/dité a stylizaci algoritmy vytvofené abstraktini a systematické
vizualizace. Obé Tyto cesty se pfi snaze o realismus nakonec setkavaji, avSak ve svych
ranych fazich maji naprosto odliSné vychodiska. Pokud vezmeme détskou kresbu stromu a
porovhame ji se stromem, o ktery se pokousi algoritmy od firmy Google je nadévsi
pochybnost, Ze pfistupem ke stylizaci se velice odliSuji. | pfesto, Ze je strom, ktery ztvarni
mnohem jednoduSeji. Détské kresby vétSinou vychazeji z urCitych zakladnich symbold,
které poté doplfuji jinymi pro odliSeni. Na stejny strom se dokresli odliSny druh ovoce, k
Clovéku se pfidaji rohy a ocas a vznikne Cert nebo se jen nakresli mensi a je z néj dité.
Mapy takto pfedméty nerozliSuji. Jako jakakoli technologie jsou sice z pocatku navrzeny
Clovékem, nicméné pfi zpracovavani a vytvareni modeld pracuji nezavisle. Poskladaji
nékolik snimkl z druzic z riznych uhli a poté je sestavi dohromady. Z téchto dat vypocitaji
tvar polygonové sité a na né poté nahraji texturu.

Pokud odhlédneme od formalni stranky, tak jde téma GE uchopit také z opaéné stranky —
tedy pouze jako virtualni turistiku bez néjakych vyssich cild. Ostatné takto mdj vlastni zajem
o GE zapocal. B&hem této turistiky jsem si vSiml urcitych specifik tohoto cestovani, které
popiSi v této druhé &asti.

Pokud cestujete specificky v GE, zjistite, Zze vytvari urcitou selektivni globalizaci. Mésta bez
podnebi, polasi a se stejnou deformaci nam najednou pfipadaji vSechna stejna. TéméF se
neliSi a je jedno jestli navstivime Los Angeles, Prahu nebo Madrid (vytvafi to podobny pocit,
jako kdyZz clovék cestuje Evropou a ve vSech zemich vida totoZzné vlakové zastavky
vytvofené z Evropskych grantll). Pro¢ vS8ak selektivni? Jednoduse proto, Zze si Google
zpracovava, at jiz dobrovolné nebo z donuceni, pouze néktera mésta. Stale se zde ur€itym
zpusobem dodrzuje rozdéleni na vychod a zapad, nebo mozna spiSe Amerika s Evropou
proti vSem. Zpracovana jsou prevazné americka a evropska velkomésta, zde se to pak Fidi
pravidlem ¢im vétsi tim lépe. Ve zbytku svéta je zpracovano pouze nékolik vyznamnych
mést. Obc&as jsou do nékterych nezpracovanych vsazené 3d modely pamatek, ty jsou vdak
vytvofené pracovnikem v nékterém z modelovacich program(, nikoli algoritmickym
skladanim satelitnich snimka.

S globalizaci pfimo souvisi smrstovani prostoru a to je pfi cestovani po virtudlni zemi
absolutni. Vymazani vzdalenosti nam umozni cestovat na mista, které bychom bez tohoto
urychleni nenavstivily. Nasledkem toho také je, ze si méné vazime, situace kdy na tomto
misté stojime. Je to samozifejmé& navic podirzeno tim, ze je tento vylet pouze
zprostfedkovany skrz obrazovku a ztraci se z néj jakakoli fyzi€nost. Podobné jako kdyz
mnoho cestovatell zpochybriuje smysl cestovani stylem - dojedu si autem na misto,
prohlédnu "zajimavost" a odjedu. Cim je cestovani snazsi, tim méné si cestovatel prohlédne
okoli atd. Podobné je i pravidlo v horach, které Fika - kam ¢lovék nevystoupil pésky, tam ve
skuteCnosti nebyl. | pfes tyto nedostatky, které sebou rychlo-cestovani pfinasi, nam dava
neskutecné moznosti a Ize pfedpokladat, Zze do budoucna budeme stale rychlejsi.

Pokud se prochazite po této alternativni zemi, tak z pochopitelnych diavodd na zadné lidi
nenarazite, prfestoZe budete pIiné obklopeni jejich vytvory. Jednou se mi sice podafilo najit
otisk Clovéka, nicméné jak jsem se pozdéji pfesvédCil, byla to spiSe vyjimka potvrzujici



pravidlo. Pisi otisk, jelikoz nemél vliastni tvar, byla to pouha barevna silueta, ktera se otiskla
do chodniku a omitky skladistni haly. Onen Clovék na tomto misté musel stat dostate¢né
dlouhy €as. Podobné tomu bylo u prvni znamé fotografie/daguerrotypie ¢élovéka z roku 1838
od Luise Daugerre. Ta ze vSech lidi na této rusné ulici zachytila jen 2 lidi: muze, ktery si
nechal Cistit boty a chlapce, ktery mu je Cistil. Aby objekt GE zachytil v prostoru, mél by byt
na stejném misté pro vétSinu snimkdu, které jsou snimany a program ho musi vyhodnotit jako
dostate¢né hmotny objekt. Znamky objektl na textufe se podrobuji mens§imu situ, nezfidka
se tedy stava, Ze se objekty nalézaji na textufe a nikoli v prostoru. Totéz se pravidelné stava
mensim stromkdm, které sice maji své bitmapové zastoupeni, to vSak parazituje na jiném
objektu, ke kterému nepatfi.

| v redlném prostoru je zajimaveé sledovat proménu budov v pamatky nebo ruiny. Tyto dva
procesy jsou v mnohém podobné. Objekt, ktery byl postaven pro néjaky specificky ucel,
ztrati z mnoha rtznych divodu svou funkci a vlastnici jej pfestanou vyuzivat. Rozdil mezi
ruinou a pamatkou pak spociva pouze vtom, jestli se jini lidé rozhodnou tento objekt
zakonzervovat v ¢ase. V obou pfipadech se objekt odstfihne od jeho funkce. PFi konzervaci
pamatky vS8ak nedochazi k Uplnému opusténi, pouze se pfestava vyuzivat k puavodnimu
Ucelu. Zaéne se vyuzivat k pouhému prohlizeni, pfi kterém vidite pouze slupku tohoto
objektu, ktera se jeSté dale zvyrazhuje, pokud neni pamatka pIné pfistupna verejnosti.
Nicméneé i v opacném pripadé kdy si ji divak muze prohlidnout zevnitf, tak vidi pouze peclivé
naaranzovanou scénu. Navic z pfedem pfedurenych mist, asto ohraniCenymi provazy.
(Zde je zplsob nazirani spolecny spiSe se sesterskou aplikaci Google maps street view).
Tyto povétSinou uzitné pfedméty vSak jiz nikdo nevyuziva. Lezi ladem, zatimco si je stovky
divaka dychtivé prohlizeji a foti. Takovato pamatka ma vice spoleéného s modelem
(realnym, &i v GE) neZ se sebou samotnou v dobé svého uzivani

Cestovani v GE je tedy kondenzovanym turismem. VSe co je zde vytvofeno (tovarny,
parkovisté, domy) je ur€eno ke stejnému zpusobu nahlizeni jako pamatky. Nahlizeni bez
vyuzivani. Tento zplsob nahliZzeni je dale podtrhnut jiz zminénou deformaci, ktera dotvari
tento spektakl. Jiz pfili§ dlouho bylo malifstvi ovlivnéno pouze fotografii, zatimco se
vynorovali i jiné technologie snazici se zachytit okolni svét. Obrazy této série na jednu z nich
reaguji a stavaji se jemnou aktualizaci krajinomalby, plenérem, pfi kterém ¢lovék necestuje,
alesponi ne fyzicky.



