Posudek dizertacni prace Ivarse Gravlejse Pribéh klauna

Vyrabim détska hfisté pod znackou Enfant terrible (Strasné dité) s kolegyni, ktera je druhou profesi

zdravotni klaun. Zvysuje to mou kvalifikaci vyjadfit se k dizertacni préci lvarse Gravlejse?

NepiSu moc ¢asto posudky uréené pro AVU, naposledy v roce 2016. Byl to posudek na préci
Magdaleny Kwiatkowské, knihu Déti z Absurdlandu. Magda v ni vypravéla subjektivni vybér pfib&hd
umélcll z oblasti ,,Vychodu” Evropy od 90. let formou parafraze na détskou knihu Astrid Lindgrenové
Déti z Bullerbynu. Souvislost této prace s lvarsovou nevidim jen v pouziti détské stylizace, ale hlavné v
tom, Ze obé prace jsou soucasti dlouhodobé snahy o novou interpretaci déjin a udalosti ve
,vychodnim“ uméni po rozpadu komunistického bloku, o emancipaci jejich interpretace od z pocatku
nekriticky prejimaného zapadniho paradigmatu. Noemi Smolikova v roce 2010 v recenzi k vystavé v
dusseldorfské galerii KAl 10? mluvi o jedné dlouhodobé oblibené strategii, jakou se

,Vychod” historicky s dominanci ,,Zadpadu” vyrovndval. Spolu s Judith Butler navrhuje pfivlastnéni si
strategie maskarady. Maskarada a parodie je skvélym prostfedkem jak poodstoupit a umozZnit tak
dominantnim konceptlm zhroutit se vlastni vahou. Cenou za to oviem muZe byt nalepka klauna,
potizisty a enfant terrible, jejiz hodnota je pak vétSinou objevena az v SirSich historickych

horizontech.

Ivars se pokousi tuto odvékou strategii ponizovanych interpretovat doslovné. Tvafi se, Ze je moiné
nalézt redlné paralely mezi postupy klauna a radikalniho ,vychodniho” performera. Srovnavani
postavy klauna s postavou umélce v sobé obsahuje svatokradeiné elementy, které Utoci na relikvie jiz
nékolikrat pohfbeného modernistického Autora. Jestlize jednim z pfinost uméleckého doktoratu, tak
jak jej chape napfr. tzv. skandindvska skola, je urcité nahlédnuti do tvirci metod umélce, pak je jisté
zajimavé sledovat, Ze jednou z legélnich strategii mizZe byt i sebedehonestace. Pamatuiji si, Ze miv
obdobi zac¢atk( uméleckych doktorat( Jifi Struvka svéfil své mozné téma, které by bylo jisté taky
znaéné sebeironické a rozhodné kritické k soucasné scéné: Hochstaplerstvi v ¢eském vytvarném

umeéni.

Paralela klauna je v Ivarsové kontextu velmi pfihodna a funguje. Nejenze vtipné souzni pouZiti

postavy klauna ve spojitosti s ruskym prostredim, jehoz cirkusové uméni, nereformovatelné

! Magdalena N. Kwiatkowska, Déti z Absurdlandu, Praha 2016.
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humanistickymi tendencemi, je do soucasnosti fizeno stdtem. Soubéhem ptibéhu klaunstvi a
aktualnich obraz(i ze soucasného uméni se autorovi dafi predestirat i mnohé obecné;jsi traumatické
otazky, tykajici se role sou¢asného uméni ve spolecnosti. Ma smysl snazit se byt transgresivni, kdyz
neni mozné prekrocit uvozovky ,manéze” souc¢asného uméni? Neni metodicky nadbytek typicky pro
soucasné uméni neumételstvim klauna, ktery se odvazné vrha ke kazdé cinnosti, aby nasledné dospél

ke katastrofe?

Text se mi velmi dobfre Cetl, prestoZze obecné zavéry ohledné funkcnich paralel mezi umélcem a
klaunem se obcas opakuji a ke konci textu dochdzi dech. Kvality textu podle mné spocivaji v barvitém
prolinani tfi rovin. Prvni rovinou jsou informace z historie a svéta klaunu a cirkusu, které jsou
zajimavé svou marginalnosti. Druhou rovinou jsou biograficka a uméleckohistoricka fakta tykajici se
skupiny radikalnich umélct z ruského prostiedi a jejich osud( v rdmci stfetu ,,vychodniho” a
,zapadniho” paradigmatu uméni v 90. letech. Jako modelovy pfiklad zde je pak podrobné popsan
osud, tvorba, ale i charakter umélce Avdéje Ter-Oganjana. Ve treti roviné pak stoji Ivars sam jako
komentator a kumpan, ale hlavné jako jizlivé oko. Text je zajimavou strategii, jak m{zZe autor popsat
Cast svych postojl i své vlastni tvlrci principy, aniz by ¢tenare obtéZzoval svym egem. Podoba se to
principu, ktery Ivars uplatnil u videoportrétu Avdéje. Zde portrétoval umélce v dialogu, ktery viibec
ani nezacal. Text ma podle mné blize k beletristické formé nez k odbornému textu. Po dikladné
redakci, doplnéni a vyvazeni urcitych pasazi si dovedu predstavit jeho publikovani v provokativni

grafické Gpravé.

Praktickou ¢asti dizertaéni prace je vystava Enfant perdu versus Enfant terrible v Domé uméni v Usti
nad Labem.? Ivars ma ve svém portfoliu dila a vystavy, které zamé&fuji se na konkrétni fenomén.
Nejcastéji komentuje médium fotografie, jeji podstatu jako industrialniho manipulativniho obrazu.
Vystava EP v. ET je autobiografického a retrospektivniho razu. Pokusila jsem se propojit vystavu

s textem dizertacni prdce, ale misto souvislosti se mi otevrel pohled na vystavu jako na dalsi kapitolu
hledani a zvefejriovani zdrojl Ivarsovy tvorby. Ve vystavé nenalézam pfiliSnou spojitost s Avdéjem

Ter-Oganjanem, ani s klaunstvim, ale oteviraji se zde nové podstatné otazky.

DuleZity je samotny nazev — Enfant terrible se ve vytvarném uméni vyskytuje notoricky, ale Enfant
perdu je prehlizenou postavou. Opusténé dité nebo vojak poslany na ztracenou misi. Nebo umélec
vykdzany z houpacky détského hristé slovy: Stydte se! Autor se zde dostava blizko konceptu

babyismu, tak jak je popsala napf. Linda Kaufmann na ptikladech tvorby Mike Kelleyho nebo Boba

Flanagana.? Piiklon k détstvi a détské stylizaci podle ni neni pouze existencialni reakci na recesi 80. let

3 Viz. https://duul.cz/ivars-gravlejs-enfantperdu-vs-enfantterrible/
4 Linda S. Kauffman, Bad Girls and Sick Boys, Berkley 1998, s. 21 — 25.



minulého stoleti, ale také uc¢innou zbrani dekonstrukce genderové normativity. Dominanci
babyistického pristupu ve tvorbé Ivarse je mozné dolozit na praci s pornografickym obrazem. Obrazy
z pornografie zde nevystupuji jako prostfedky socialni kritiky, tak jak tomu muze byt u feministickych
nebo sociologickych pristupd, ale jsou zde pouzity jako zablesky spolecné juvenilni zkusenosti a

radostného tresténi z prekracovani détskych tabu.

Druhym aspektem, ktery se ale také k babyismu vaze a ktery zjevné plsobil starosti i kuratorce
vystavy, je pouZzivani vulgarit a skatologie. VSechny tyto momenty jsou charakteristickymi prvky
posthumanistickému pristupu k télu, kam se i babyismus radi. Pouzivani exkrementl muze byt
snadno vysvétleno skrze teorii abjectu Julie Kristevy, ale za vtipnéjsi povazuji pfipomenout osvézujici
pritomnost skatologickych témat v tvorbé ¢eskych narodnich obrozencl, napf. baser Hovno
pfipisovana Jaroslavu Vrchlickému® nebo rozsahly konvolut lidovych eroticko-skatologickych skladeb
sesbirany K. J. Obratilem.® PouZiti vulgarismu, exkrement(, nahoty apod. je legdlni cesta k dosazeni
ocistného, emociondlné potentniho efektu pomoci prekroceni norem. K blizsimu objasnéni jeji
funkénosti by podle mné bylo vhodné pouzit odkazy do oblasti psychoanalyzy. Tuto oblast bohuzel
autor az na jednu zminku o Jungovi ve své praci opomiji, ackoliv k podstaté plsobeni vtipu a humoru

by mél jisté Sigmund Freud stdle co fici.

Britky vtip, tak jednoduchy, Ze vyvola hlavné karnaini reakci, ktery zde vystupuje jako Ivarslv podpis,
ma ale v Ceském prostredi svou historii a své umélce. Prace s trapnym humorem, véetné prace s
vlastni nedokonalosti a nezdarem stoji v charakteru podstatné vétve Ceské performance, zalozené
Jifim Surdvkou a legendarnim ostravskym kabaretem. Je to vétev, ze které sama ¢erpam a v mnohych
aspektech prace s ocekavani publika a zvrtnutou pointou poznavam i svlj performativni rukopis.

Obdobné bychom mohli v souvislosti s babyismem zminit tfeba Filipa Turka.

Ve fyzické podobé vystava v Usti nad Labem sestava z dvou polept vyloh, centralniho videa a
instalace uvnitf, shlédnutelné skrze prihled v polepu. Velmi ocenuji instalaci vystavy do vyloh
smérem ven, ktera se sice nyni zdd byt vysledkem pandemické situace, ale kterd by mohla prinést
zajimavé efekty pro svij bezprostfedni kontakt s verejnosti, specificky v misté, kde se Dim uméni v

Usti nachéazi.

Ivars ve svém textu pouZzil paralelu klaunstvi a sou¢asného uméni jako sebeironickou kritiku aktudlni
umélecké , kase varené ve starém hrnci“, ale tato paralela ma i pozitivni momenty. Zmifiuje nutnou

kulturni zakotvenost klauna. Aby publikum mohlo jeho vtiplim rozumét, musi byt klaun citlivym,

> Radim Kopdg, Josef Schwarz, Vrchlicky eroticky, Praha 2011, s. 67 — 69.
& pavodni 15 sesitl Kryptadii (1932 — 1939) pozdé&ji vyslo jako Prvni Kytice ndrodnich prasdren, Praha 2016 a
Druhd Kytice ndrodnich prasdren, Praha 2017.



vnimavym a analytickym pozorovatelem svého prostredi. Musi svétu kolem sebe nejen rozumét, ale
také z néj okamzité destilovat napady, vtipy, paradoxy a trapasy. Stejné tak z videa, které by mélo byt
praktickym prevodem teorie do umélecké praxe, nejsilnéji plsobi motiv nezfizené a zamérné
nekultivované kreativity, nerozliSovani mezi uménim a Zivotem, testovani Zivotnich situaci, jestli

nahodou nevydaji umélecké dilo nebo jesté Iépe néjakou srandu.

Dizertacni préci lvarse Gravlejse hodnotim jako celek velmi kladné. Podle mné je to dobry ptiklad
balancovani mezi uméleckou sebereflexi a badatelstvim. Povazuji v rozsahu i obsahu za odpovidajici

dizertacni praci uméleckého doktoratu a doporucuji udéleni akademického titulu Ph.D.

Otazky:

Bude autor pokracovat na praci s textem smérujici k publikaci?

Do e Whodur)

Doc. Mgr.A. Lenka Klodova, Ph.D.
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