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ANOTACE: Muzeme tvrdit, Ze rusky umélec Avdéj Ter-Oganian spliiuje funkci
klauna?

Porovnavam protagonistu mé prace a jeho uméleckou praxi, kterd vychazi
z historické avantgardy a je blizka metodam uméni klaunstvi, se dvéma odliSnymi rysy
klaunti.

Na jedné stran¢ zkoumam, zda méa Avd¢j neohrabané, nepraktické a neopatrné
vlastnosti klauna venkovana Augusta, ktery se stale chova v rozporu s kulturnimi
standardy a Casto ¢eli neuspéchu. Nebo ma spise kvalitu elegantniho, sofistikovaného
a dominantniho klauna Whiteface, ktery manipuluje Augusta nebo publikum,

a predstavuje moc.

Praktickou ¢ast disertacni prace tvoii vystava s ndzvem Enfant perdu VS Enfant
terrible v Domé& uméni v Usti nad Labem. U vystavenych dél pouZivam stejné principy,
jaké jsou uvedené v kontextu klaunstvi. Naptiklad aplikuji hodnoty selhani a aspekty
konfliktu. Zaméiuji se na prvky, jako je opakovani, neautenti¢nost a provokace ve vztahu
ke svobod¢ a omezenim sebevyjadreni.

Klicova slova: Avd¢j Ter-Oganjan, klaun, ikona, tabu, provokace, utok, avantgarda,
uméni, manipulace, pfivlastiiovani, neautenti¢nost, selhani, opakovani, dualita,
oportunismus, existencialismus, humor, parodie, outsider, grotesknost.



ANNOTATION: Can we claim that the Russian artist Avd¢j Ter-Oganian fulfills
the function of a clown?

In my work I compare this provocateur and his artistic practice, which is based
on the historical avant-garde and is close to the methods of the art of clowning,
with two different categories of clowns.

On the one hand, I examine whether Ter-Oganian has the clumsy, impractical
and careless characteristics of the peasant clown August, who behaves contrary
to cultural standards and often faces failure. Or rather, does he have the quality
of an elegant, sophisticated and dominant Whiteface clown, who manipulates August
and the audience, and represents power?

The practical part of the dissertation is an exhibition entitled Enfant perdu VS
Enfant terrible in the House of Arts in Usti nad Labem. I use the same principles
for the exhibited works as in clowning. For example, I apply values of failure
and aspects of conflict. I focus on elements such as repetition, inauthenticity
and provocation in relation to freedom and restrictions on self-expression.

Keywords: Avdéj Ter-Oganjan, clown, icon, taboo, provocation, attack, avant-garde, art,
manipulation, appropriation, inauthenticity, failure, repetition, duality, opportunism,
existentialism, humor, parody, outsider, grotesqueness.
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Uvod

Ruska klauniada devadesatych let minulého stoleti

Mohli bychom fici, Ze na konci sedmdesatych a v priibéhu osmdesatych let se uz
v ruském uméni zacaly objevovat naznaky nefunkcnosti a bliziciho se konce sovétského
rezimu. Napiiklad happeningy skupiny Kolektivni akce' - vylety mimo mésto, na kterych
ucastnici provadéli absurdni a iraciondlni ritualy, nebo kratkodoba neodadaisticka skupina
Muchomiirky?, jejiz ¢lenové se dohodli jeden den od $esti rano do piilnoci bezcilné
cestovat v moskevském metru. Konceptualisté se identifikovali se sovétskym zpiisobem
mysleni. Pouzivali pojem ,.koncept™ jako napad, bez jakéhokoliv odkazu na jeho ptivodni
vyznam a bez moznosti realizace. Tento postoj odkazoval na stagnaci, nefunkénost
a nedivéru v denni fungovani sovétského systému.

Zacatkem devadesatych let se lidé probudili a zjistili, Ze stat, ve kterém se narodili,
uz neexistuje. V podminkéch brutalniho banditismu a existen¢niho zmatku se také objevilo
n¢kolik umélci, ktefi se zacali chovat divné. Je t€zké tici, jestli se tito novi umélci branili
pied neznamem, nebo si hrali na vlastni exotismus pro zapadni trh, ¢i zda se jednalo
o organickou reakci na nové a zcela nejasné podminky. Jeden z umélct si zacal hrat na psa’

a na vernisazi kousal navstévniky, dalsi umélec byl ve své akci nahy jako nevinné dit&*

1 Odroku 1976 byl rusky konceptualni umélec Andrei Monastyrsky (1949) ¢lenem a organizatorem
skupiny ,,Kolektivni akce®.

2 ,Myxomopsl“ — Moskevska umélecka skupina zalozena v roce 1978.

Oleg Kulik (1961) — rusky vytvarnik, sochaf, fotograf a kurator.

4 Alexander Brener (1957) — rusky performer a spisovatel, je povazovan za jednoho z nejhlavnéjsich
postav Moskevského akcionismu.
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a rozbijel na vernisazich vystav umélecka dila. Dal$i® prohlasil, ze skuteény umélec -
avantgardista - musi hdzet hovna do publika do té¢ doby, dokud to intelektuél z publika
nenazve chuliganstvim. Jiny se citil jako Jezi§® a ukfizoval se. Dalsi byl skute¢ny blazen -
basnik,” ktery dobte zapadal do celkové atmosféry a urcité inspiroval ostatni. Zbyva jesté
jeden,® jenz v alkoholickém deliriu zadal rozbijet ortodoxni ikony a prohlasovat, Ze Bih
neni a Maria je kurva. To vSe probéhlo v uméleckém kontextu, tedy na vystavach nebo

v prib&hu nataceni filmu’. Diky animalistickym a antiklerikalnim gestim museli n&ktefi
ze soupeficich hrdind zmizet z Ruska. Néktefi zlstali a zménili svlj radikalni styl. Pokud
by vSe probéhlo v cirkuse pod ptihodnym ndzvem Klaunidda, ptehlidka by s nejvétsi
pravdépodobnosti mohla pokracovat dal. Nicmén¢ pes se stal ortodoxné vetficim, a nahé
dit¢ zacCalo cestovat, psat pohadky o svych dobrodruzstvich, a rozdavat své vlastni hovno
celebritdim uméleckého svéta po celé Evropé prostiednictvim podané ruky jako gesta

s rozmazanym exkrementem. Dals$i z nejmladsi generace pochopil novou skutecnost
nejlépe a byl schopny integrovat se do nového materialistického spoleCenstvi. JeziSek utekl
do Ameriky a obc¢as na svém blogu vypravi o chutovych rozdilech amerického piva.
Blazen basnik zlistal blaznem, jenom trochu vice vétficim. Vandal ikon pfijel do Prahy,
sedi a lajkuje na facebooku realistické malby. Zhruba takto se odehral ptibeh ruskych
akcionisti devadesatych let.

Ptiblizn€ o deset let pozd¢ji se za téchto okolnosti objevili dalsi klauni a velmi
dobte zapadli do kontextu studené valky mezi Amerikou a Ruskem. Novi pseudoumélci
nebo pseudoaktivisté uz nepotiebovali staré konservativni komunikaéni prostiedky,
jako je galerie nebo muzeum, své akce uskutec¢iiovali v kazdodennich situacich a své ¢iny
uspésné medializovali. Jedna skupina'® (nebo pocetna rodina) pouzila metody chuliganstvi
ve vefejném prostoru, dal§i'' skupina, anonymnéjsiho razu, vyuzila metody herectvi,
simulace a postprodukce v ndbozenském kontextu, a v soucasné dob¢ zatim posledni

hrdina, vychrtly herec,'? osaméle bojuje za lepsi podminky v Rusku a pouziva metodu

Anatolij Osmolovskij (1969) — rusky vytvarnik, teoretik a ucitel.

Oleg Mavromati (1965) — rusky umélec-akcionista a filmar.

Dimitry Pimenov (1970) — rusky umélec-akcionista, herec, spisovatel.

Avdéj Ter-Oganjan (1961) — rusky vytvarnik.

V roce 2000 v Moskve, Oleg Mavromati tocil scénu svého filmu Olej na platné, v niz se objevila scéna

ukfizovani, kontroverzni pro jednotlivé fundamentalistické utvary ortodoxni kfestanské cirkve v Rusku.

10 Ruska radikalni umélecka skupina Voina byla zalozena v roce 2007. Je znama pro své provokativni a
politicky orientované akce.

11 Ruska feministicka punk rockova protestni skupina Pussy Riot byla zalozena v roce 2011.

12 Rusky aktivista Petr Pavlensky (1984).
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télového designu. Bylo by mozné argumentovat tim, ze umélecky svét v Rusku

je zkomercializovany, a zadny kriticky umélecky postoj uz kviili tomu neni mozny.
Zaroven existuje moznost naivné véfit, ze opravdovy umélec musi splnovat funkce
politického aktivisty a jednat pouze formou skandélu. Tteba dnesniho otrlého divaka
uz nic nepiekvapi, snad jenom zivé bomby.

Hodina slavy uz odeznéla, bomby vybuchly, vé€zeni uz nehrozi a kazdy si déla
vlastni byznys, nebo nedéléa skoro nic, protoze kontext a podminky devadesatych let se
radikdlné zménily. Jako ptiklad mohu jmenovat Avdéje Ter-Oganjana, ktery béhem
poslednich dvaceti let svého ptisobeni v Cesku sni o navratu komunizmu, v&ii v idealy
avantgardy, a zaroven se jako umélec projevuje velmi pasivné. V podstaté je to trochu
satirik a konceptualista, ktery v soucasné dob¢ realizuje své myslenky pievazné v ustni
formé.

Kontext devadesatych let minulého stoleti v Rusku zmizel. V té dob¢ jsem byl
teenagerem, bydlel v LotySsku v nacionalistické roding€ a snil o tom stét se tuspéSnym
podnikatelem. Myslim, ze kvili ¢asové a geografické neshodé nebudu nejlepsim
vypravécem o ruskych divokych devadesatych letech a bouflivém uméleckém Zivoté.
Mohly by to byt pouze fragmenty a reinterpretace z piibéhi, které jsem slySel nebo cetl.
rad zminil knihu Jeeanocmoie om nepsozo nuya (Devadesata 1éta od prvni osoby),"
vydanou v roce 2015 formou rozhovort Svetlany Baskové s umélci — Anatolijem
Osmolovskym, Alexandrem Brenerem, Olegem Mavromati a Dimitrijem Pimenovym,
bohuzel pouze v rusting.

Ruského umélce Avdéje Ter-Oganjana jsem v Praze potkal nahodou pred témer
dvaceti lety. Diky nému jsem se dozvédé€l o ruském uméni, o absurdnich a docela
skandalnich pfibézich ruskych umélct. Historky mého ,,velkého bratra® mé ¢asem hodné
zaujaly, protoze se vyrazng liSily od patosu a extrémni zdvaznosti loty$ského uméni
a od klidné ¢eské umeélecké scény.

Provokativni, kriticky, konfliktni, obCas naivni a banalni pfistup
Avdégje Ter-Oganjana mi pfipomina postavu klauna, ktery dokaze mistrné manipulovat
s energii publika a vytvatet rizné reakce. Ve své umélecké ¢innosti paroduje nebo

parodoval podstatu avantgardy a kritizuje soucasnou umeéleckou situaci.

13 BackoBa, Cetnana: Jeganocmoie om nepgozo auya. Mocksa: Tom I. M.: «kBA3A», 2015.



Byli to vlastné takzvani Hopi a Zuni klauni mezi Pueblo kmeny v Novém Mexiku
se svym absurdnim chovanim, ktefi me ptivedli na myslenku zkoumat hlavni postavu mé
disertacni prace Avdéje Ter-Oganjana v kontextu klauna. Hopi a Zuni parodovali
bohosluzby a byli protikladem k vaznym obfadim. Naptiklad v prib¢hu tradi¢nich
slavnosti Hopi a Zuni groteskn€ improvizovali sexualni aktivity, jedli vykaly, obraceli
a piekrucovali fe¢ a zp€v do obscénniho blaboleni." Dalo by se fici, Ze davali $patny
piiklad.

Abych ovétil moznost tvrzeni, ze rusky umélec Avdéj Ter-Oganian splituje funkci
klauna, ve své disertacni praci budu srovnavat osobnost Ter-Oganjana a jeho uméleckou
praxi s aspekty, vlastnostmi a funkci tragikomického klauna. Porovnadm klaunskou praxi
s praxi umélce, nastinim mozné paralely mezi jednotlivymi uméleckymi strategiemi
a formami klauniady.

V prvni ¢asti mé prace nazvané Evoluce klauna v kratkosti predstavim postavu
klauna v historickych souvislostech, stejné tak uvedu piiklady klaunstvi v cirkuse a obraz
klauna v uméleckém a kazdodennim kontextu. V podkapitole Umeéni Whiteface a Auguste
srovnavam dvé€ odliSné polohy klauna — elegantni bilou tvaf s neohrabanym Augustem.
Zru¢nost Whiteface a neschopnost avantgardisty Augusta aplikuji na souc¢asné umeéni.

V druhé Casti nazvané Pribéh klauna se snazim porovnavat metody a ptiklady
klaunstvi s uméleckou praxi Ter-Oganjana. V podkapitole V cirkusové manézi detailnéji
popisuji kontext ve vychodnim bloku devadesatych let minulého stoleti, ze kterého sam
rysy Avdéje a zamétuji se predevsim na jeho osobnost v duchampové kontextu,
kde neautenticita jako umeélecka praxe hraje vyraznou roli. Snazim se popsat, jaky typ
um¢élce je zde vlastné charakterizovan jako klaun. V podkapitole 7o je jesté lepsi! popisuji
situace, ve kterych Avdéj akceptuje selhani a vyuziva je. Také zminuji moje vlastni
matouci zkuSenosti se spolupraci s Avdéjem. V podkapitole Hitleriv knirek se zabyvam
postavou umeélce — manipulatora, ktery se nékdy stava katalyzatorem, ovlivitujicim ptes
verbalni komunikaci vétSinou mladé umélce, které obcas pouziva, aby skrze né€ realizoval
vlastni ndpady. Nékteré projekty Avdeje Ter-Oganjana a jeho umélecké metody porovnam
piedevsim s né€kolika rysy postav sovétského cirkusu.

Pti praci jsem cCerpal jak z odborné literatury, tak i z rozhovorti s Avdéjem.

14 LeBank, Ezra. Bridel, David: Clowns: In Conversation with Modern Masters. New York: Routledge,
2015.

10



1 Evoluce klauna

1.1 Postava klauna

r 7w

Stejné jako presné nevime, odkud pochazi ¢lovek, také o ptivodu klauna se pouze
dohadujeme. Dalo by se fici, Ze postava klauna je stejné stara jako lidstvo samo.
Pravdépodobné od doby, kdy se zdvod mezi lidmi stal naléhavéjSim, zacala byt zasadni
lidska potteba smichu a objevila se i vétsi chut’ na humor. Existence legra¢ni postavy
je opravnéna jenom ve srovnani s né¢im specifickym. Musi to byt opak toho, co ¢lovek
v dané dob¢ povazuje za normu. V zapadni kultufe je vétSinou obraz klauna protikladem
ptikladu fyzicky a duSevné zdravého, bohatého a progresivniho predstavitele civilizace.

Aby prvni asociace se slovem klaun nebyla spojena jenom se soucasnou
marketingovou strategii spole¢nosti McDonald's nebo s néjakym opilym idiotem
oblecenym v kostymu klauna z nedavného maskarniho teambuildingového vecirku,
pokusim se v této kapitole stru¢né piedstavit vyvoj klauna a seznamit se s nékolika typy
klaunt.

V déjinach lidstva najdeme spoustu vtipnych a bizarnich ptikladd postav
podobnych klaunovi. Naptiklad existuje pisemna interpretace o tom, jak ve staroddvném
Egypté africti Pygmejové" provadéli vtipné tance a imitovali egyptské bohy,
nebo o bavicich v kratkych tunikéach s velikdnskym umélym falem ptipoutanym kolem
beder ze starovékého Recka. V nékterych kulturach méla legraéni postava funkci
,duchovniho psychoanalytika® s cilem kultivovat silu a viru ve spoleCenstvi. V jinych
ptipadech jako kdyby hloupé figura SaSka nebo trpaslika vedla aZ k heroismu byt
v protikladu viéi autorité, kritizovat a vysmivat se mocnym. '

Ackoli cilem prace neni predlozit vSechny mozné typy situaci, v nichZ se objevi
»klaun®, musime vzit v ivahu, ze vSechny ditkazy komické postavy jsou pouze piiblizné,
mozna v n€kterych ptipadech fiktivni. At uz se jedna o posvatné ritudly ve starovékych

spole¢nostech nebo o maskované posedlosti Commedia dell'arte."”

15 Etnické skupiny po celém svéte, jejichz dospéli jedinci nedortstaji v priméru do vétsi vysky nez je 150
cm.

16 Otto, Beatrice: Fools are Everywhere: The court jester around the world. Chicago: University Of
Chicago Press, 2001.

17 Komedie profesionalnich hercut, jeden z druhl improvizovaného divadla renesanéni Italie. Moderni typ
klauna se postupné vyviji ze Zanni (,,venkovsky blazen*) postavy z Commedia dell'arte, coz vychazi z
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Naptiklad francouzsky vyzkumnik a sémiotik klaun Paul Bouissac vidi d¢jiny a evoluce
evropskych klaunii jen jako €istou spekulaci. Jedna z ptic¢in pochybnosti, kterou Bouissac
zminuje, je fimska kolonizace zapadni Evropy, ktera se snazila vymazat prevladajici viru
a ritudly, nebo je pozménit tak, aby byly kompatibilni s kfestanstvim. TakZe komické
postavy jako klaun nebo Sasek, které byly soucasti ritualu, byly zkreslené. Méli bychom
také pocitat s tim, Zze do doby, nez se rozvinul priimysl zabavy a tisténd média, historici
evropského cirkusu ve skute¢nosti dokumentovali etapy vyvoje komickych postav jenom
na omezeném poctu jednotlivei. '

Jedno z prvnich pouziti slova klaun se vyskytuje v tragédii Hamlet anglického
dramatika Williama Shakespeara a objevuje se v fe¢i Hamleta: ,,Ach, béda, ubohy

'CG

Yoricku!* ve scéné¢, v niz je lebka mrtvého dvorniho Saska Yoricka exhumovana
hrobnikem. Yorick znamena klunni — neSikovny, hruby chlap, a pravdépodobné pochazi
ze staré norstiny. V anglické terminologii byl vyznam clown pouzivan pro venkovana.

Ti, ktefi dfeli na polich a starali se o zvifata, byli teréem vtipt ze strany téch, jez si sami
sebe predstavovali jako vrchol civilizace — obyvatel mést. Teprve v osmnactém stoleti se
clown vymezil jako typ postavy v britské pantomimé a diky Josephu Grimaldiovi' se role
klauna v pantomimé a potom v cirkusu stala zndmou pod jménem Joey. ,, "Joey' byl prvni
skvely experiment v komické personé a posunem durazu klaunovani z trikii a ,,padu na
zadek * k charakterizaci, satiry a plnému smyslu osobnosti, kterou etabloval jako duchovni
otec v§ech tech pozdejsich komediantii, jehoz humor vychazi predevsim ze silného pocitu
identity, napiiklad Charlie Chaplin [...] “*° Anglicky klaun Joseph Grimaldi (1778 — 1837)
se nejprve neskryval za masku pantomimy, ale pouzival na tehdejsi dobu netypicky
make-up a obleceni parodujici tehdejsi postavu dandyho. Karikovanym zptisobem
Grimaldi spojil dvé hlavni postavy z pantomimy Commedia dell'arte - bilou tvar

smutného Pierota s charakteristikou mistra podvodti Harlekyna. Vzhled Grimaldiho

charakteru ,,venkovského blazna“ starovékého feckého a fimského divadla. Zanni je venkovsky
nemajetny imigrant, délnik a je znamy jako rafinovany sluha a podvodnik.

18 Bouissac, Paul: The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter. New York: Bloomsbury, 2015. (str. 140 — 172).

19 Zajimavym faktem je, ze od Ctyficatych let minulého stoleti se na prvni ned¢li v tinoru kazdoro¢né kona
Grimaldiho pamate¢ni bohosluzba v londynském kostele VSech svatych. Bohosluzby se tcastni stovky
klaunti z celého svéta, samoziejmé v klaunském kostymu.

20 Muj preklad z anglictiny: Joey' had been the first great experiment in comic persona, and by shifting the
emphasis of clowning from tricks and pratfalls to characterisation, satire and a full sense of personhood,
he had established himself as the spiritual father of all those later comedians whose humour stems first
and foremost from a strong sense of identity — Charlie Chaplin, for example [...]

Stott, Andrew: The Pantomime Life of Joseph Grimaldi: Laughter, Madness and the Story of Britain's
Greatest Comedian. Edinburgh: Canongate Books Ltd, 2009. (str. 320).
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pripomind veselého a troufalého pankace, ve kterém najdeme jak rysy darebaka a hlupaka,
tak 1 zloCince a nevinného ditéte.

Pavodné cirkusovy klaun pochazi z londynské jizdarny,” kde bylo jeho funkci
v cirkusu. Je zajimavé zminit, Ze putovni cirkus, ktery mél aspéch v devatenactém stoleti
a zaCatkem dvacatého stoleti, se po druh¢ svétové valce stal nepopularnim. Lidé zacali byt
piipoutani k televizi. Zaroven se pfi vzniku kinematografie objevilo nové konkurencni
povolani. Rozesmavat nés zacali filmovi komici, jako napt. Charlie Chaplin, Buster Keaton
nebo Harold Lloyd, ktefi nabizeli sviij vlastni legracni pohled na stav lidstva.

Triky a legra¢ni nehody klaunt nebo komikt dnes jiZ takika nechodime pozorovat
ani do cirkusu nebo do kina, nebot’ klauny a komiky jsme se ¢astecné stali my sami,
pfinejmensim ve virtudlnim svété. Na socialnich sitich ze sebe lidé casto imysIné,
¢i nevédome délame debily, abychom se stali populdrnimi blogery nebo vlogery a ziskali
Sanci si pfes Google korporace vydélat penize.

V této souvislosti stoji za zminku také razné vtipné obrazové aplikace pro mobilni
elektronicka zatizeni. V jedné z nich muizete napf. fotografii toho, koho nemate radi,
nechat ,,zmutovat“ v opicku ¢i jiné zvife. Bez velkého usili, jen prostfednictvim nékolika
dotykt na displeji, rychle vytvotite legra¢ni animace ¢i vtipna videa z fotografii vaSich
znamych, pratel i neptatel.

V soucasné dobé€ se vyrazy klaun a cirkus Casto pouZivaji jako hanlivé odkazy
na osoby nebo instituce, které se zdaji byt v rozporu s pravidly a vefejnym potfadkem.
Tyto terminy naznacuji ur¢itou miru chaosu a vétSinou maji negativni konotaci. Kromé
toho, Ze slovo klaun mizeme pouzit jako urdzku, mohou mit v dnesni dobé déti i dospéli
v souvislosti s postavou klauna nepfiméfeny nebo iracionalni strach.” Naptiklad
na halloweenském festivalu v jizni Francii v roce 2014 bylo zakézano noSeni kostymu
klauna a pouZzivani barev na obli¢ej pro starsi 12 let.”

Zaroven dualita charakteru klauna ne vzdy ztistala uvnitt cirkusovych stén.
Naptiklad francouzsky mim narozeny v Cechach Jean-Gaspard Deburau® udajné roku
1836 ubil malé dité vychazkovou holi, protoze se mu vysmivalo.

V americké spoleCnosti vyvolal strach sériovy vrah, podnikatel a politicky aktivista,

21 Zakladatelem londynské jizdarny a moderniho cirkusu byl Philip Astley (1742 — 1814).

22 Tzv. ,,coulrofobie” je abnormalni nebo ptehnany strach z klaunt.

23 http://edition.cnn.com/2016/10/10/health/history-of-clown-hoaxes/ Datum odecteni 15.01.2021.
24 Vlastnim jménem Jan KaSpar Dvotak (1796—-1846).
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znamy také jako ,klaun zabijak" — John Wayne Gacy, ktery si privydélaval jako klaun
vystupovanim na détskych oslavach a riznych dobrocinnych akcich, a mezi roky 1972
a 1978 znasilnil a zavrazdil minimaln€ 33 dospivajicich chlapci. Pro spoustu lidi je John
Wayne Gacy celebritou. Existuje o ném znaény pocet knih a n€kolik filma. Praddvna
lidska fascinace zlem je stale popularni a vhodné pro komer¢ni ucely.

Hororové filmy o klaunovi, dokumenty o vrazednych klaunech nebo televizni
seridly o zlych klaunech jesté vice zdlraziuji nejistotu a vytvari paniku. Predstavte si,
ze vas dnes vecer klaun s velkym ismévem uvita ve snu!

V dnes$nim svéte zdbavy zlistava funkci klauna provokovat a délat pravy opak toho,
co by se clov€k mél naucit uz jako dite. Triky klauna, zpochybiiujici zékladni predpoklady
o tom, jak je svét organizovan a odhalujici moznosti jejich premény, mivaji vétSinou
podobu vtipi. Chovani klauna miiZe byt v rozporu se spole¢enskymi normami. Klaun
jakoz i trickster” je mezi ni¢iteli tabu a ¢asto podvadi publikum. V roli vysmivané obéti
muze byt jak divak, tak 1 sdm klaun. Ménici se role a hra s identitou je soucasti typické
charakteristiky klauna. Klaun v tomto pojeti splyva s triksterem. Trikster je zabavny a také
rozesmava lidi. V mnoha podobach, pod odlisnymi jmény a v riiznych maskach® se trikster
objevuje od kultury ke kultute, od ptib¢hu k ptibé¢hu. Naptiklad rafinovany mistr podvodii
Harlekyn z Commedia dell'arte byl kvili kaleidoskopickému kostymu a konven¢nimu
chovani charakterizovan nejenom jako pfimy predchiidce moderniho Whiteface, ale 1 jako
typicky trickster, kiestanskymi kulturami ¢asto spojovany s d'ablem.

Ve stiedovékém divadle byl klaun obvykle postavou, ktera reprezentovala d’abla.”” Rovnéz
divadelni a cirkusovi protagonisté jakozto démonické postavy byli dlouho pronasledovani

cirkevnimi institucemi.?®

25 Trickster nebo klaun je jeden z ptiklad archetypu zakladatele analytické psychologie Carla Gustava
Junga. V mytologii, folkloru a nabozenstvi jde o charakter v piibéhu, ktery vykazuje vysoky stupen
intelektu nebo tajemné védéni. Jeden z moznych kotenti Trickstera najdeme v severské mytologii. Je to
Istivy bih Loki, ktery je Gizce spojeny s bohem zakona a pofadku — Odinem a je jeho neoddélitelnym
stinem. Slozitost a matouci chovani Lokiho zobrazuje kritiku, povstani a protest proti existujicim
strukturam, proti hranici, vaznosti poradku a socialnim a ritudlnim konstruktiim, které jsou spolecensky
uznavané. Loki provadi to, co jini bohové nemohou, nechtéji, nebo se boji udélat. Zaroven slouzi jako
obétni beranek. Loki plisobi jako katalyzator uvoliujici tvlrci ¢innost.

26 Fyzicka podoba Trikstera mize pripominat cloveéka nebo zvife. V evropském kontextu se v mnoha
ptipadech muzeme setkat s Tricksterem v podobé lisky.

27 McManus, Donald: No Kidding! Clown as Protagonist in Twentieth-century Theatre. London: Associated
University Presses, 2003. (str. 33).

28 Bouissac, Paul: The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter. New York: Bloomsbury, 2015. (str. 141).
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1.2 Uméni Whiteface a August

V této podkapitole Vas seznamim se dvéma protikladnymi postavami klauna —

t, 29

Whiteface a August,” a pokusim se je porovnat s obrazem um¢lce.

Whiteface pochazi z charakteru smutného klauna Pierota® z Commedie dell'arte,
je artikulovany, sofistikovany a dominantni. Jeho rétoricka excelence poukazuje
na kulturni kompetenci a spravnost. Kostym Whiteface je vyroben z kvalitnich materiald
jako je hedvabi, satén, samet, a je ozdobeny napiiklad perlami, flitry nebo malymi
reflexnimi zrcadly. M4 elegantni chiizi a akrobacii,” bylo by mozné fici, Ze je z okruhu
aristokracie.

Na rozdil od né&j je charakter Augusta neprakticky, nechapavy, neohrabany
a lajdacky, chova se v rozporu s normami kultury, ve které se nachézi. Jeho zpisob
mluveni je nezdvoftily, bézné Spatn€ vyslovuje slova a déla gramatické chyby.
Nestara se o vlasy. Ve svych nadmérnych botach obcas pada a ma kolébavou chiizi.
Ve vétsing pripadi je jeho obleceni v disproporci mezi kostymem a télem, je karikaturou
sou¢asné mody.*

Presto Augustus™ v latin€ znamena majestdini nebo ctihodny. Pivodné bylo
v jazyce cirkusu jméno auguste stejn¢ jako klaun pouzivano jako naddvka s konotaci byt
hlupakem nebo blbcem. Ve skutecnosti byli takto oznacovani lidé vylouceni ze svych
socialnich skupin.

V cirkusové manéZzi byl August ¢asto vysmivany a dostaval facky od Whiteface
nebo od cirkusového uvadéée.** Diive fungoval byznys bavici tak, ze cirkus kontaktoval
Whiteface, a Whiteface dale najal Augusta, $patné placeného za svou roli obéti. Casem

August postupné ziskal autonomii a zacal dé€lat vlastni triky. Néktefi z Augusti ziskali

29 Podle Paula Bouissaca charaktery klaund Whiteface a Augusta dosahly kulturni stability pfed 150 lety a v
kontextu evropského cirkusu je stale mozné najit jejich rizné variace.

30 Pierot touzil po lasce Kolombiny, ktera obvykle zlomi jeho srdce a opousti ho s Harlekynem. Harlekyn je
nejznaméjsi ze Zanni (postava sluzebnika - ,,venkovského blazna“). Kolombina je zaludna sluzka a
manzelka Pierota.

31 Velmi Casto hral roli Whiteface byvaly akrobat, ktery dosahl vékové hranice omezujici jeho fyzické
schopnosti.

32 Je zajimavé zminit, ze v Americe je typ klaunti August tzv. tramp nebo hobo, coz znamena tulak,
vétsinou v roztrhaném nebo opraveném odévu.

33 Augustus znamy také jako Gaius Iulius Caesar Oktavian byl prvnim cisafem fimské fise, vladl od roku 27
pt. n. L. az do své smrti v roce 14. pf. n. 1.

34 Viz film He Who Gets Slapped (1924) Svédského reziséra Victora Sjostroma.

15



status celebrity a uz nepotiebovali podporu bilé tvate, nebo se jejich role zménila,
a za malo penéz August zaméstnal bilou tvar, az do doby, kdy uz bil¢ tvare nebylo
potieba.”

Postava Whiteface se vilbec neobjevila v americkych cirkusech a také zmizela
z ruského kulturniho prostfedi. V kontextu socialistickych revoluci na zac¢atku dvacéatého
stoleti a v reakci na stereotypy socialnich rozdila panujicich v kapitalistické Evropé¢ se
v Rusku August proménil v humanizovanou postavu klauna jako typického zastupce
délnické tfidy, ktery mél v obdobi pted Velkou fijnovou socialistickou revoluci roli
politického katalyzatoru. V rozmachu komunistického rezimu nebylo zapotiebi jednat
za maskou vyvrzence. Make-up uZ se tolik nepouZzival, spiSe se akcentovaly pfirozené rysy
a charakteristika tvafe performera.*®

Z hlediska tfidniho boje by bylo moZzné fici, Ze Augustové zastupuji
anti-autoritaiské hodnoty, naopak bilé tvaie jsou pésaky mocenské struktury.’” Tuto
dualitu bychom mohli také porovnat s vytvarnym uménim dvacatého stoleti a podivat se
na klauna jako protagonistu — umeélce, jako na hrdinu avantgardy oproti tradici klasického
uméni. Zatimco vét§ina vytvarnikil se snaZi pracovat a rozvijet ur€ity styl, zanr
nebo umélecky smér, né€kteti umélci sni o revoluci estetickych napadl a zajimaji se pouze
o vytvoreni nové formy exprese, jakousi estetickou inovaci s impulsem politické metafory.
Ve 21. stoleti bychom mohli pochybovat o tom, zda je takové ,.kontroverzni klaunovani*
revoluéni nebo paradoxné konzervativni.

Jednim z ptikladt popisujicich zru¢nost Whiteface a neschopnost Augusta je velmi
populérni cirkusova performance s talitem: bila tvar prokazuje zZonglérskou zrucnost, leze
na zidli a hazi porcelanovy talir vysoko nad hlavu. Tésné pred tim, nez taliv dosahne zemé,
chyta ho do ruky. Pak balancuje s talirem na jednom ze svych ramen a necha ho
sklouznout dolit po ruce a zachyti jej az tesné pred tim, nez se talir rozbije. August ho chce
napodobit, ale talir pada na zem a rozbije se na mnoho kouskii [...] August se snazi

7v o

o riizné metody chytdni, ale rozbije nékolik talifi [...]*® Ritualni rozbijeni talit je vizualné

35 Bouissac, Paul: The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter. New York: Bloomsbury, 2015. (str. 172).

36 V soucasné dobé vétSinou klauni pouzivaji jenom velmi jemny make-up a performativni identita je
znacéné zmirnéna. Nyni roli Whiteface casto hraji Zeny. Samostatné pracujici klauni jako spolupracovnika
obcas pouzivaji cirkusového uvadéée nebo dobrovolnikid z publika (Tamtéz ., str. 43).

37 McManus, Donald: No Kidding! Clown as Protagonist in Twentieth-century Theatre. London: Associated
University Presses, 2003. (str. 16).

38 Muj preklad z anglictiny: The whiteface demonstrates his juggling skill by climbing on a chair and
throwing a china plate high above his head. As the plate falls, he catches it in his hand just before it
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a zvukové efektivni d&j a je metaforou poruseni tabu.*” V této performativni a symbolické
akci bychom mohli povazovat postavu Augusta za soucasného umeélce, nebo za parodii
avantgardisty, ktery experimentuje s riznymi metodami a je radikalné destruktivni,
a kousky rozbitého talife by se daly interpretovat jako metafora sou¢asného uméni.
Na konci dvacatého stoleti v knize Uvahy o stavu vytvarného uméni. Odpovédnost umélce:
Kritika modernity. Avantgardy mezi strachem a rozumem Jean Clair zlostn€ popisuje
kutilstvi soucasného umeéni a roz¢arované o Augustovi a Whiteface a ,,rozbitém taliii* piSe:
,,Jeden si priviastni urcity material, vezme ram, platno, barvy a laky, a sam od sebe
usoudi, ze tvori umélecke dilo, druhy zase ma jen zrucnost, kterou nafukuje do obrich
rozmeéri, jeden se drzi teorie nebo z ni spis flikuje papirové monstrum, druhému zalezi
pouze na tom, Ze muze ostatni privadet v uzas. A podobné jako je v primyslové vyrobé
delnik izolovany u pdsu a netusi, co je na jeho zacatku a co z nej vypadne na konci [...]
kazdy usiluje o to, z téchto ,,disjecta membra“ slozit absolutni téleso, a prohlasuje,
Ze on sam md v ruce skutecné umélecké dilo. “*°

Na rozdil od soucasné performance v kontextu vytvarného umeéni (ktera mtize byt
spontanni ¢i peclivé naplanovana, skandalni nebo nespektakularni, tajna ¢ili skrytéa akce,
s nebo bez ucasti publika) je v cirkuse vzdy potieba alespoit dvou ucastnikll k tomu,
aby vznikla zékladni komunikace nebo konflikt ¢inu klauna. Sebeironické ptib&hy a vtipy
cirkusovych klaunti jsou uvadény ve formé dialogti a kontrasti. Klauni symbolicky
balancuji na hranicich kulturnich norem a pravidel. Casto spekuluji a provokuji na hranici
mezi povolenym a zakdzanym, zaméfuji se na vSeobecné spolecenské zony komfortu
a destabilizuji etické, moralni, svétské ¢i duchovni hodnoty. SnaZi se reprezentovat hlubiny
lidské psychiky a interpretovat socidlni a politickou realitu. Klauni ¢asto paroduji
a vysmivaji se klasickym formam nebo muzickym uménim, mimoto parazituji a posmivaji
se slavnym postavdm a scénam z renomovanych dél. Bez ticty tyto symboly vysoké —
intelektualni kultury anebo subkultury apropriuji a grotesknim zptisobem deformuji.

V ramci cirkusu jsou vSechny akce s maskou klauna apriori akceptované, a totéz plati

reaches the ground. Then he balances the plate on one of his shoulders and lets it slide down his arm
until he grasps it before it can crash. The auguste wants to imitate him, but the plate hits the ground and
breaks into many pieces [...] He breaks several plates as he tries various methods of catching them [...]
Bouissac, Paul: The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter. New York: Bloomsbury, 2015. (str. 179).

39 Tamtéz , str. 180

40 Clair, Jean: Uvahy o stavu vytvarného uméni. Odpovédnost umélce: Kritika modernity. Avantgardy mezi
strachem a rozumem. Brno: Barrister & Principal, 2006. (str. 8 - 9).
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v situaci sou¢asného umeéni — odhaleni rozporu, ktery umoziuje ptejit od neutrality
ke kritice, nazyva francouzska teoreti€ka soucasného uméni Nathalie Heinich paradoxem
povoleni. Podle Heinich jsou kviili institucionalni toleranci veskeré umélcovy snahy
odolévat normalizaci svého dila marné. V ¢lanku "Paradigmou sti€¢asného umenia
je neautenticita" popisuje slovensky filozof Rébert Karul vyraz Nathalie Heinich
le paradoxe permissif. ,, Soucasni umélci jsou presvédceni, Ze porusuji neboli prekracuji
stanovené hranice (ontologické, estetické, moralni, pravni i politické), a to neni pouze
Jjeden z aspektii jejich konani, ale je to jeho klicovy aspekt. Zaroven tak cini na teritoriu
sveta umeni, kde je vSe povoleno, kazda transgrese je (pred) okamzikem svého vzniku
akceptovana. Umélci se dostali do paradoxni pozice, kdy vykonavaji transgresi v prostiedi,
kde se Zadné povoleni nemusi udélovat piedem. “*' Nathalie Heinich rovnéz odkazuje
na ¢lanek ,,D&j uméni*“* francouzského filosofa Jeana Baudrillarda,” a shrnuje jeho
negativni postoj k soucasnému umeéni: ,,Soucasné umeni je banalni inscenovani banality,
primérnd variace priimérnosti, dekonstrukce toho, co jiz bylo dekonstruovano."* V
podstaté jde o jednu ze standardnich metod uméni klaunstvi — nekone¢né a nesnesitelné
reprezentovat realitu, ale spiSe se snazi odkazovat na historické udélosti, d¢jiny uméni,
jind média atd. Ve skutecnosti vznikla situace, kdy odkazy nahradily realitu. Zaroven tzv.
postmodernismus svym zplisobem pouziva strategii klauna, ktera ma subversivni charakter.
Klaun mtze ptfepinat mezi roli obéti, nebo si za obét’ vybere nékoho z publika, pouziva
triky a vysmiva se divakiim. Bylo by mozné fici, zZe klaun Zongluje mezi polohou
Whiteface a Augusta, a té¢Zko se s nim spolupracuje.

Fenomén duality autorské osobnosti také dominuje v performativnim piistupu
v uméni devadesatych let minulého stoleti. Alter ego umélce je casto rozdéleno do dvou
protikladii — rezisér/herec, ucitel/zak nebo trenér/hrac. Jako ptiklad zminim videopraci

La bataille des tartes (Dortova bitva) z roku 1994 od francouzského umélce Pierricka

41 Robert Karul v ¢lanku "Paradigmou stiéasného umenia je neautenticita" (Casopis Filozofia, Ro¢. 70, ¢. 9.
Filozoficky ustav SAV, Bratislava, 2015 (str.746)) popisuje myslenky Heinich, odkazuje na Nathalie
Heinich: Le triple jeu de I’art contemporain. Paris: Les Editions de Minuit, 1998.

42 http://www.liberation.fr/tribune/1996/05/20/le-complot-de-l-art 170156
Jean Baudrillard, Le complot de I'art, 1996. Datum odecteni 16.01.2021.

43 Kwvuli ziravé ironii a existencialnimu pesimismu ziskal Baudrillard neoficialni pojmenovani ,,filozof
klaun®.

44 Robert Karul v ¢lanku "Paradigmou stiéasného umenia je neautenticita" (Casopis Filozofia, Ro¢. 70, ¢. 9.
Filozoficky tistav SAV, Bratislava, 2015 (str. 744)) cituje Heinich, Nathalie: Le triple jeu de I’art
contemporain. Paris: Les Editions de Minuit, 1998.
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Sorina. Ve videu vidime, jak nékdo mimo zabér hdzi do tvare autora dorty. Zpocatku tato
urazejici a zadroven vtipna sekvence muze vyvolat smich, ale stejné tak mize zplisobit
podivny a nepfijemny pocit. Kotfeny této schizofrenni anebo sadomasochistické
konfigurace miiZzeme najit ve strukturalismu, ktery se zbavil existencidlni problematiky

smutného klauna® a potlacil v8echno, co se vztahovalo k osobnosti umélce nebo osudu

tvurce dila.

45 Priblizné od poloviny devatenéactého stoleti dominoval smutny klaun v pracich malifti a spisovatel a
slouzil jako vyjadieni rostouciho napéti predvalecné Evropy.
Maliti jako Renoir, Degas, Cézanne, Picasso, Klee a Calder vytvofili spoustu kreseb, skic, konstrukei a
maleb piipominajicich obraz klauna. V obdobi, kdy figuralni uméni nebylo v mode, byli Pieroti a
Harlekyni mezi nékolika konzistentnimi ztvarnénimi lidského tvaru. Obrazy klauna v riznych
inkarnacich, od cirkusu, hudebniho salu, komedie a pantomimy, byly pfemistény z jejich ptivodniho
kontextu a umistény mezi ikony modernismu. McManus, Donald: No Kidding! Clown as Protagonist in
Twentieth-century Theatre. London: Associated University Presses, 2003. (str. 24).



2 Pribéh klauna

2.1V cirkusové manézi

V knize Sémiotika klaunii a klaunstvi. Ritualy prestupku a teorie smichu Bouissac
popisuje svou podivnou zkuSenost v Moskevském cirkusu: ,, Kdyz jsem poprvé videl
klauna Moskevského cirkusu, kterému nabizeli okurku v situaci, kdy si stézoval, Ze je prilis
nemocny na to, aby pracoval, byl jsem velmi zmateny, kdyz jsem si vsiml, Ze ruské
publikum se srdecnée sméje. Snazil jsem se najit antropologické nebo psychoanalytické
vklady k tomuto predstaveni az do chvile, kdy mi rusky kamarad rekl, Ze v jeho zemi maji
okurky vylécit kocovinu. ““® Tento zcela stereotypni pohled na Rusko velmi dobie odhaluje
logiku vykonu klauna. Humor je jednoznac¢né zavisly na konkrétnim kulturnim kontextu.
Zaroven vtip klauna nema jiny podstatny vyznam, nez byt v rozporu s prostfedim,
ve kterém se objevi.

Aby byla kulturni scéna jasnéjsi, kratce predstavim groteskni kontext z n¢hoz
vychazi hlavni protagonista mé prace.

Na uzemi diivéjSiho Svazu sovétskych socialistickych republik se vice ¢1 méné
nahodou ozivila stiedoveka fimska cirkusova tradice. Sadistické cirkusové hry
a nebezpecné akrobatické triky byly soucésti dekadentni Moskvy. Kazdy konferenciér
musel udélat maximum pro to, aby v této naro¢né hospodarské soutézi prezil. Aby zaroven
vznikl odpor k intelektualnimu konceptualismu, ,,mlady zak* provokoval ,,starého
profesora®. Rusky historik uméni a kurator Andrei Jerofejev se v katalogu
k vystavé besymuwiil 0sotinuk/Le Fou dédoublé (Blaznivy dvojnik) o uméni ve vychodnim
bloku devadesatych let minulého stoleti zmituje o tom, ze ,, tito lidé na vystavach
béhalinazi, curali a zvraceli, Fezali se Ziletkou, do svych zadkii strileli kovové spony,
prepadali publikum, trhavali jejich obleceni a kousali [...] tekl proud skutecné krve, sliz,
vykaly a spermie [...] pred publikem se na kousky trhal zoufaly, vsehoschopny, desivy

46 Muj preklad z anglictiny: The first time I saw a clown of the Moscow Circus being offered a cucumber
because he was complaining of being too sick to work, I was puzzled when I noticed that the Russian
audience was laughing heartily. I struggled with trying to find anthropological or psychoanalytical
interpretations for this gag until a Russian friend told me that, in his country, cucumbers are supposed to
cure hangovers.

Bouissac, Paul: The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter. New York: Bloomsbury, 2015. (str. 1-2).
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clovek. “Y Muzeme tedy Fici, ze klaun zeSilel, utekl z cirkusu a své gagy zacal provadét
uz v jiném kontextu. A jak je vidét nyni, uméni se stalo mistem, ve kterém jsou dvete
oteviené jak pro politické aktivisty, tak pro védce, sportovce, archeology, designery
nebo asketické intelektualy.

Uvedu jen nékolik ptikladii charakterti, které napodoboval sobecky klaun
v moskevské cirkusové manézi. Klaun hral roli psa,* alkoholika,” sportovce,* akrobata,
ucitele, politického aktivisty,” Jezise Krista®® nebo masochisty. Jednou z metod klaunstvi
bylo drazdit divaka a v soupefi vyvolat pocit hotkosti. Ve svém Poslednim manifestu
zastupce moskevského akcionismu Anatolij Osmolovskij pise: ,, Jestlize budu hdzet
do publika hovno a utirajici se intelektual rekne: ,, To tu jiz bylo*, v tom pripadé budu
hazet hovno do chvile, nez zacne rvat: ,, Co to je za chuliganstvi? “> Tato scéna je podle

Andreje Jerofejeva jednoznaéné inspirovana fe¢i ruského futuristického basnika Vladimira

47 Muj preklad z rustiny: Dmu 1100u 2oabiMu HOCUTUCH RO BICTNABKAM, MOYUIUCH U DIIe8anu, pe3anu cebs
ne36usmu, 6ousanu cebe 6 3a0HUYbL MEMALIUYECKUE CKPENKU, OPOCAUCH HA 3pumeneti, p8aiu Had HUX
00edxcoy, kycanul...] 30eco sce nomokamu mekaiu Hacmoswue Kposb, Cle3vl, UCHPAdCHeHus u cnepmal...J
Iepeo 3spumensimu pean cebs nHa yacmu OMYASTHHBII, 20MOGbLIL HA 8Ce, CMPAULHBLIL YETOGEK.

Katalog vystavy Bezymnuiii 0gotinuk/Le Fou dédoublé (Blaznivy dvojnik), Andreja Erofeeva kuratorsky
text Blaznivy dvojnik. Dialog s zakem a ucitelem, Moskva, 2000. (str. 25).

48 Oleg Kulik podle Osmolovského nikdy nemél jasnou politickou pozici a své politické nazory ménil podle
situace. Nazyva jej popovou postavou, ktera podobné jako Ter-Oganjan reprodukuje mainstream. Pied
tim, nez Kulik v roce 1995 zacal pracovat s postavou ¢lovék — pes, realizoval akci Hluboce do Ruska
(1993), ve které svou hlavou jakoby pronikl do vaginy kravy, aby se mohl znovu narodit. V pribéhu
dal$ich péti let s charakterem ¢lov€ka — psa v riznych variacich intenzivné pracoval (viz Kosanés,
Amnppeit: Poccutickuti akyuonuszm 1990-2000. «world art My3zeii» No 28/29. - M. Mocksa: Kaurn wam,
2007. (str. 125).

49 Avdéj Ter-Oganjan byl pfiblizn¢ deset let alkoholikem. Téma alkoholu ¢asto pouzival ve svych pracich.
Naptiklad prace Smérem k objektu (1992), kde do némoty ozraly Ter-Oganjan lezel na podlaze v galerii
V Trechprudném jako exponat na své vlastni vystave. Tamtéz, str. 90.

50 Jako ptiklad bych mohl uvést jednu z podle mé nejzajimavéjsich akci Alexandera Brenera Kilimandzaro
(1994). Brener skakal pfes lano natazené mezi sloupy moskevského Vachtangovovo divadla. Lano se
zvedalo vys$ a vys$, az to Brener nemohl proskoéit a padal vyCerpany na zem. Tamtéz, str. 154.

51 Napiiklad kolektivni akce Barikada (1998) vénovana udalostem v PaiiZi v roce 1968. Ugastnici akce
s prazdnymi kartonovymi krabicemi a transparenty zablokovali ulici v centru Moskvy a kladli nesmyslné
pozadavky. Nebo akce Proti vSem (1999), pii niz Anatoly Osmolovsky spole¢né se skupinou mladych
uméleti Radek Community na tribuné Leninova mauzolea roztéhli transparent s napisem ,,Proti vSem.*
(Tamtéz , str. 309, 361).

52 Nejvetsi pankac — Oleg Mavromati - si kdysi pujcil spoustu penéz od kriminalnikd, aby natocil
avantgardni film Betonovy Cerv. Film se natocil, dokonce se uskuteénila premiéra filmu v uzkém kruhu
pratel, penize dosly a nic jiného mu nezbylo, nez fingovat sebevrazdu a v roce 1990 navzdy utéct
z Volgogradu do Moskvy. Do konce minulého stoleti kultivoval bouilivy a bohémsky Zivotni styl, byl
aktivni v uméleckém prostiedi, ukiizoval se (dokonce dvakrat - v rdmci svého filmu Olej na platné
(1.dubna 2000) a v performanci v moskevské galerii Guelman (22.zafi 2000). Ke konci roku 2000 utekl
z Ruska. Ted’ zije v New Yorku. backosa, Cernana: Jegarnocmeie om nepgozo auya. Mocksa: Tom . M.
«bA3A», 2015. (str. 135 —138).

53 Muj preklad z rustiny: Ecau s 6y0y kuoame 6 3pumenvHwiil 34l 206HO, A UHMEIEKMYabl, 00MUpPAsCy,
cKasicym, ymo smo yoice 0vli0, mo s Oy0y Kuoams €20 00 mex nop, NOKa OHU He 3aKpudam, 4mo 3mo
XYAULAHCMBO.

Amnatomnit OcMotoBckHi, ,,Jlocmenaunit Mmaangect* Casopis Panexk, €.1, 1994 (str. 5).
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Majakovského a piesné formuluje strategie mladych umélct té doby.>

Avsak za nejvyraznéjsi a nejslavnéjsi by se dal povazovat spontanni vykon prvniho
ruského prezidenta Borise Jelcina, uskutecnény v roce 1994. Pii oficialni ceremonii
odchodu ruskych vojsk z Némecka opily rusky prezident zamifil houpavou chiizi
k orchestru policie Berlina, vzal dirigentovi jeho htilku a aktivnim mavanim rukama
imitoval dirigovani. Jelcin asi Zapadu radost z vitézstvi trochu pokazil. Tento metaforicky
incident byl uveden jako jeden z ptiklada historika uméni Andreje Kovaleva v knize Rusky
akcionismus 1990 — 2000, ktera charakterizuje moskevské akéni uméni: ,, Performativni
vykony Jelcina a moskevskych akcionistii mély jeden formalni spolecny rys. Hlasily, tajné
nebo oteviené, myslenku individualniho hrdinstvi, rostouct od pocatku modernismu.
Podobné jako se Boris Jelcin snazil symbolicky vykonavat funkci demokratického
prezidenta, voleného lidovym hlasovanim, kazdy radikal se jednotlivé snazil realizovat své
viastni predstavy o idedlnim a absolutnim uméni. “>

Podle Osmolovského byl tim, kdo jednal v protikladu ke vSemu a se v§im
nesouhlasil, Alexander Brener. Pouzival metody sport, vyzev a konkurence 1 viici tém,
se kterymi se pratelil a mél spole¢né politické nazory. V knize Devadesata léta z prvni
ruky Brener klasifikuje moskevskou uméleckou scénu té¢ doby (ale zarovent ma na mysli
dnesek) jako ,,mypaxu (hlupaky) a ty, kteti délaji sami ze sebe ,,mypaxos* (hlupaka). Podle
Brenera jsou ti prvni upfimnymi podvodniky, jako napiiklad umeélecka skupina AES+F,
a ti druzi, kteti dé€laji hlupaky sami ze sebe, jsou témi, ktefi svou praci délaji nedbale
a obelhéavaji sami sebe. Podle Brenera k nim patii také Osmolovskij — véfi tomu, co sam
tika, ale kona v rozporu s tim. Brener saim sebe nazyva tricksterem, ktery v moskevském
uméleckém svéte (podle Brenera) ttocil na tii socidlni skupiny — umélce, inteligenci
a na celkovou strukturu moci.*®

V této chvili mohl najednou zapnout Radio Avdéj”” a prohlasit: ,,Ne! Rozumis!,

54 Katalog vystavy Bezymubiii 0gotinuk/Le Fou dédoublé, Andreja Jerofejeva kuratorsky text Blaznivy
dvojnik. Dialog s zakem a ucitelem, Moskva, 2000. (str. 35).

55 Muj preklad z rustiny: Tem ne menee, y nepgpopmarcoé Envyuna ¢ MOCKOSCKUMU AKYUOHUCTIAMU ObLI
00un obwutl hopmanvroiil npuznak. OHU UCNOBEO08ANU, MAUHO UTU OMKDPBIMO, UOEI0 UHOUBUOVATIbHO2O
2epouzMa, 80Cx00sYIo K pannemy mooepuuzmy. Touno mak e, kax bopuc Envyun neimaics Ha
CUMBONUYECKOM YPOBHE OCYUeCmEUmsb QYHKYUIO OeMOKPAMUYECK020 Npe3udenmad, u3opanHo2o
BCEHAPOOHBIM 20JI0COBAHUEM, PAOUKATIbL KAHCOBLU eOUHOIUYHO NBIMAIUCH Peaiu308amb C80U
cobcmeeruble npedcmasienus 00 UOeabHOM U AOCOTIOMHOM UCKYCCHEe.

Kosanés, Aunpeii: Poccutickuii akyuornusm 1990-2000. «world art Myseii» No 28/29. - M. Mockga:
Kuaurn wam, 2007. (str. 8).

56 backoBa, CBernana: /Jesanocmule om nepgoco auya. Mocksa: Tom 1. M.: «BA3A», 2015. (str. 294 - 295).

57 Ter-Oganjan se chova jako radio. Neustale vasnivé mluvi a téméf nikdy neposloucha spolecnika
konverzace.
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ze Brener jen hraje roli a pfedstavuje sam sebe v obraze romantického hrdiny,
ale Osmolovskij je ,,mynak* (debil, srac), ktery nema zadnou piedstavu o soucasném
uméni!“. Takhle bychom mohli pokracovat do nekonecna, kdo a co o kom fekl.

Po kolapsu Sovétského svazu uz nic hmotného nezlistalo. Zmizel tzv. underground
nebo neoficialni uméni. Jediny, koho John Rambo™ mohl atakovat, byl zbyvajici chudak
moskevsky konceptualismus. JelikoZ nebylo zcela ziejmé, jak se chovat nebo reagovat,
bylo druhou moznosti zautocit iplné na vSechno. Z dnesniho pohledu je ziejmé, ze nikdo
z predstaviteli ,,ruské klauniddy* se nebude identifikovat s péSdkem mocenské struktury
a zaroven bude bojovat a soutézit za autenticnost a sviij nejvétsi vklad do ruského
,suméleckého radikalismu* devadesatych let minulého stoleti.

Na ruské zavody klauni se celkoveé divam skepticky. Klidné bych véfil tomu,
ze v tomto anarchistickém cirkuse ptisobili klauni, kteti utekli z burleskniho pfibéhu
,,banmaranunk,”“” v némz rusky dramatik Alexander Blok piejal jména hlavnich
protagonistii mileneckého trojahelniku Harlekyna, Kolombiny a Pierota
z Commedie dell arte proto, aby satirizoval basniky symbolismu a jejich mystickou
filozofii. Thned po Ruské burzoazni revoluci (1905) byli v piedstaveni® misto herct
zvoleni skute¢ni klaunové.®! Vznikla nesluditelna situace mezi formou a obsahem, konflikt
mezi poetickou vizi autora a déjem na scéné a lidskou predstavou o herectvi. Klaun nejlépe
odpovida protagonistovi, ktery bude odmitat scénaf predepsany autoritou, v piipadé
divadla autorem.

V kontextu ruského uméni v devadesatych letech minulého stoleti by se podle mne
daly tyto tfi postavy z Commedie dell arte interpretovat tak, Ze bychom postavu
Kolombiny, ktera je sluzkou a umi intrikovat a klamat, mohli uzce spojit nebo identifikovat
s ,,uménim®. Na postavu Harlekyna bychom se mohli podivat jako na zastupce
moskevskych akcionisti, jako je napt. Osmolovskij a Brener. Harlekyn je mazany a ¢asto
mysli hlavné na sebe. Je sluha, ale nechce byt sluhou mocnych, a je proti vSem. Zaroven

smutny klaun Pierot (napt. Ter-Oganjan a Kulik) je hlupék, ktery touzi po lasce Kolombiny

58 Fiktivni postava z literarni série Rambo kanadského spisovatele Davida Morrella. Je prototypem
osamélého bojovnika, ktery celi obrovskeé presile, a presto vychazi z boji vitézné.

59 Bufonada (1906), ¢esky znama i jako Panoptikum nebo Jarmarecni bouda. Cela hra balancuje mezi
mytem a skuteCnosti a prochazi neustalymi proménami. Divadelni iluze je neustale naruSovana
zacClenovanymi autorskymi komentati do klicovych bodt hry.

60 Ve spolupraci s ruskym avantgardnim rezisérem Vsevolodem Mejercholdem.

61 McManus, Donald: No Kidding! Clown as Protagonist in Twentieth-century Theatre. London: Associated
University Presses, 2003. (str. 40).
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(uméni), miluje ji a snazi se ji potésit. A co se v podstaté z dnesniho pohledu stalo?

Kolombina zlomila srdce Pierotovi a utekla mu s Harlekynem.
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2.2 Rozbita Venuse

Avd¢j Ter-Oganjan byl dvakrat vylouc¢en z umélecké Skoly v Rostové na Donu
a nikdy nedostal diplom. Divodem byla jeho vasen pro zakdzané ovoce, tzv. avantgardni
umeni. Kreslit jako Picasso nebo napodobit abstraktni uméni znamenalo v Sovétském
svazu to samé, jako chodit s nahym zadkem na vefejnosti. Stejn€ jako spousta umélct
uzamcenych za zeleznou oponou byl i Avdéj inspirovan potencialem, ktery citil
ve ,,znackach® vytvarného uméni ze zdpadniho svéta. Na konci 80. let dvacatého stoleti
by se dalo fict, Ze v myslich sovétskych lidi byly skoro vSechny druhy komodit
z kapitalistickych zemi vice neZ vitany. Touha po Warholové 1dhvi od Coca-Coly
nebo po velkém hamburgeru od Claes Oldenburg byla evidentni. Avd¢j, ktery se nesnazil
pokracovat naptiklad v popartové produkei, protoze si uvédomil, Ze zobrazovat konzumni
styl zivota by bylo velmi neatraktivni. Jeho umélecka dila by pravdépodobné neziskala
zadnou autenticitu.

Nicméné¢ tésné pred zhroucenim SSSR nas protagonista ucitil vanek
postmodernismu a svedla jej metoda ptivlastnéni. Avdéj zacal exploatovat hlavni proud
soucasného uméni t€ doby a reprodukovat neautenticnost. V moskevském kontextu se role
hlupdka z venkova dokonale hodila. Avdéj vytvoftil postavu provin¢niho umélce, ktery
pod zaminkou, ze jde o jeho zplisob uceni a seznamovani se s modernim uménim, upfimné
vyuzival plagiatorstvi. Nestydaty plagiator pomoci tuzky nebo Stétce barevné
nebo dokonce nekvalitni ¢ernobilé reprodukce uméleckych dél ruéné zkopiroval piimo
z v t¢ dob¢ dostupnych uméleckych publikaci.

Od parodovani dél renomovanych umélcti az po vtipné akce v
Galerie v Trechprudnom, o které se zminim za chvilku, je logika uméleckych manévri
Ter-Oganjana podobna strategii cirkusového klauna. Ter-Oganjan hral roli umélce
avantgardisty, parafrazoval a kopiroval prvky modernistické malby ¢i avantgardismu
dvacétého stoleti, rovnéz parodoval sdm moskevsky akcionismus. Avdéj pro vytvoreni
umeéleckych dél, akei €1 vystav pouZil komickée konstrukty zavislé na ocekavani divak tak,
aby vysledek byl co nejefektivné;si. Podobné jsou gagy klauna zaloZené na tom, aby kazdy
déj klauna uz predem definoval, jak bude publikum v konkrétnim kulturnim kontextu

reagovat. Klaun v pribéhu svych gagt zkousi rizné triky a zkouma reakce publika.
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Podle reakcei divakl klaun vytvaii nové gagy.

Aby v roli vysmivané obéti nebyl sdm, intenzivni spotiebitel sou¢asného uméni
zacal v tém¢éf stejnou dobu agitovat mladé lidi, aby jeho metodu nasledovali. Spoluprace
s Cerstvou krvi byla vyhodnd. Jeho pozice se ze studenta rychle zménila v ulitele
soucasného uméni. Postupné se za¢al rozvijet projekt s nazvem Skola avantgardniho
umeéni.

V kratkém casovém obdobi se dualita alter-ega Avd¢je projevila
v multidisciplinarnich aktivitach. Kromé toho, ze uz byl Avd¢j Zdkem a ucitelem uméni,
se najednou stal také kurdtorem, manazerem a organizatorem vystav. Spolu se svymi
vrstevniky Avdgj oteviel nezavisly umélecky prostor v Moskvé. Rikalo se tomu
Galerie v Trechprudnom, ktera byla umisténa na ptid¢ ¢aste¢né opusténého domu. Mezi
lety 1991 a 1993 zde bylo realizovano témét 90 uméleckych projekti. Na rozdil
od dominantniho aspektu lenosti a nicotnosti v uméleckych dilech byl kazdodenni Zivot
velmi intenzivni, se spoustou alkoholickych napojti a ve€irkti. Délat ze sebe blazna
byl zivotni styl. Vénovat se strategii Fumisme, Hydropathés bylo opét aktualni. Stejn¢ jako
v Arts Incohérents® se vie mohlo proménit v uméni - dira ve zdi, oble¢eni divaka, vodka,
vykaly, pisoar, atd. Pfimé odkazy na modernismus, postavy jako Piero Manzoni, Yves
Klein, Marcel Duchamp a dalsi legitimni avantgardni Stitky byly pouzity v kazdém kroku
jako kofeni nejoblibenéjsiho jidla. Pro nékteré ¢leny gangu vedl jejich bohémsky Zivotni
styl k rozhodnuti dospét a uvédomit si, Ze byt marginalnim je pfili§ riskantni, zatimco pro
ostatni tento styl zistal nostalgii a radosti z punk-rock'n'rollu, ktery se déle rozvijel
a kultivace paradigmatu idiota pokracovala.

Nicméné navzdory viru zdbavy se v byvalém Sovétském svazu nova verze
normalizace aktualizovala, tentokrat s vyraznym rysem kapitalismu. Umélecké instituce

zacaly vic a vic dominovat a ur¢ovat smér provozu. Coz znamenalo, ze stavajici kreativni

62 Cate, Phillip Dennis. Shaw, Mary(ed.): The Spirit of Montmartre: Cabarets, Humor, and the Avant-
Garde, 1875-1905. New Jersey: Rutgers University Press, 1999.
Na humorné vystave Les Arts Incohérents (rozporuplné, neslucitelné, nesouvislé uméni) byly predstaveny
zejména prace zamérné iracionalni a neumélecké, naptiklad nalezené predméty (pozdéji znamé jako
ready-made), détské kresby, nebo umélecka dila od autorti zcela nesSkolenych v oboru.
V této dobé je mozné se v Pafizi setkat s celou Skalou nejriznéjsSich kulturnich aktivit, naptiklad cyklus
veceti s nazvem Bon Bock (dobra pivni sklenice) nebo pravidelné setkani umélcti a basnikii na
Montmartre v kabaretu nazvaném Hydropathés (pro jedince alergické na vodu nebo ,,Klub neptatel piti
vody®). Tyto a podobné pravidelné schiizky se postupné staly novou platformou pro upevnéni
francouzské narodni identity, spojené se svobodou a humorem. Fumisme byl zpasob Zivota, ktery bychom
dnes pravdépodobné oznacili za politicky nekorektni, neobsahoval Zadné socialni agendy, zato mél
pusobit jako protiklad k pokrytectvi a pompéznosti spolecnosti.
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spoluprace mezi umélci postupné vychladla. Podobné¢ jak zvrhlik Homer v americkém
animovaném serialu Simpsonovi (Homer Badman, 1994) sméle kradl bonbony na veletrhu
cukrovinek, také nezavisly moskevsky umélec smétoval hlavné k osobnimu prospéchu.
Bonbonil pochopitelné v té dobé bylo mélo. Soucasny umélec mohl v Rusku o penézich

t, nebyl. Sance prezit

jenom snit. Zadny prebytek miliond liber, které by mohli spali
v novém umeéleckém provozu znamenalo napodobit uz vycerpand postmodernisticka gesta
ze zapadu.

S davkou cynismu mél Avd¢j avantgardu stale rad. Po rozpadu Galerie v
Trechprudnom zacal spolupracovat se skupinou teenagerti. Pratelé jeho syna Davida Ter-
Oganjana se dokonale hodili pro pokradovani projektu Skola avantgardniho uméni.
Prestoze syrova mladez se kterou Avdéj pracoval viibec netusila, jak by néco, co se nazyva
soucasnym uménim, mélo vypadat, cesta k experimentiim a provokacim byla oteviena.

Ke zvyseni kritického mysleni studentii Avd¢j vytvarel burleskni situace: jednim z ukolt
bylo napftiklad oliznout zadek vlivnym lidem z uméleckého svéta.

Zaznam na video byl podstatnou soucasti akci. VSichni se stali ucastniky komedie.
Na rozdil od vySe zminéné sebe poniZujici karikatury byli mladi umélci povzbuzovani také
ke kritizovani a ito¢eni na zndmé osobnosti moskevské umélecké scény. Video s nazvem
Ven z umeni! (1998) zobrazuje, jak se mladi lidé posmivaji a verbalné ito¢i na své
predchiidce. Rikaji naptiklad, Ze dilo renomovaného umélce nema Zadnou originalitu
a je na hovno, nebo Ze sam umeélec je marny a nema Zadnou autenticitu.

Situacionisticka taktika utoku byla populdrni a bézn€ pouzivand v moskevském
akcionismu devadesatych let minulého stoleti.** Zajimavé je zminit, Ze téméf presny portrét
Avdgje najdete v knize Raoula Vaneigema The Revolution of Everyday Life (1967). Clen
umélecko politického spolku Situacionisticka internacionala pise: ,, Kdyz nékdo zacne hrat
trvalou roli, vaznou roli, bud’ zlikviduje hru, nebo to znici jeho. Zvazte nestastny pripad
provokatéra. Provokatér je specialistou v kolektivnich hrach. Dokaze uchopit jejich
techniky, ale ne jejich dialektiku. Mozna by mohl uspét ve vedeni skupiny smérem k utocné
akci - provokatéri vidy nuti lidi k utoku tady a ted’ - pokud by nebyl tak zapojen do své

viastni role a vlastniho poslani, ze nikdy nemiize pochopit svou potiebu branit se. Diive

63 V roce 1994 podvratna umélecka dvojice The K Foundation spalila ve Velké Britanii milion liber. Higgs,
John: The KLF: Chaos, Magic and the Band who Burned a Million Pounds. London: Orion Hardbacks,
2001.

64 Piednaska A.Osmolovského "Akce 90. let a lidé, kteti se na nich podileli", ktera se uskutecnila 28. fijna
2010 v Moskve. http://osmopolis.ru/teaching/pages/id 257 Datum odecteni 16.01.2021.
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nebo pozdéji tato nesoudrznost ve viastnim postoji vici ofenzivnim a obrannym ciniim
zradi provokatéra a vede ho k jeho predcasnému konci. A kdo je nejlepsi provokatér?
Viidce hry, ktery se stal $éfem. “*°

Na konci 20. stoleti se §¢f rozhodl zabit Boha! Béhem kazdoro¢niho moskevského
trhu Art Manéz Avdéj svym studentim ukézal ptiklad, jak znicit levné reprodukce
ortodoxni ikony. Performance na uméleckém veletrhu byla satirickym ptikladem naivniho
nihilismu v obchodnim svété. Nabozenské symboly byly poskozeny sekyrkou, faleSnymi
exkrementy, popsany a pomalovany vulgarnimi motivy oznacujicimi Zenskd a muzska
prirozeni. Tato pseudo d’abelska akce se jmenovala Mlady bezboznik (1998).

Avd¢j nebral v tvahu, zZe se komunismus zménil v kapitalismus, a termin spekulant
pouzivany s negativni konotaci v sovétskych dobach byl nahrazen pozitivnim terminem
businessman. Mozna byl §patn¢ informovan o tom, Ze cirkev je finan¢né podporovana
prevazné z kapes banditt, ktefi si fikaji podnikatelé. Jedinou moznosti, jak byt v bezpeci,
bylo utéct z Ruska a sténat: “Hlupdk je zranén, hlupdk je zranén!*

Rusky filozof a literarni kritik Michail Bachtin by fekl, ze s vybérem mezi
spekulaci s grotesknim realismem™ a posmivanim se autorité a tradi¢ni socialni hierarchii
prostiednictvim obscénniho experimentu, méla naSe obét’ velké Stésti, Ze z jatek unikla.
Zaroven by Vaneigem dodal: ,, Touha hrat je neslucitelna se sebeobétovanim |[...] Jakmile
se objevi myslenka obéti, hra se stane posvatnou a jeji pravidla se stanou obrady. Pro ty,
kteri hraji, pravidla, spolu se zpiisoby hrani s nimi, jsou nedilnou soucasti hry.

V 7isi posvatnych se naopak ritudly hrat nemohou, mohou byt jen zlomeny, mohou byt
pouze prestoupeny (nezapominejte na to, Ze curani na oltari stale zustdava zpiisobem, jak

vzdavat poctu cirkvi). ““

65 Muj preklad z anglictiny: When someone begins to play a permanent role a serious role, he either wrecks
the game or it wrecks him. Consider the unhappy case of the provocateur. The provocateur is the
specialist in collective games. He can grasp their techniques but not their dialectic. Maybe he could
succeed in steering the group towards offensive action - for provocateurs always push people to attack
here and now - if only he wasn't so involved in his own role and his own mission that he can never
understand their need to defend themselves. Sooner or later, this incoherence in his attitude towards
offensive and defensive action will betray the provocateur and lead him to his untimely end. And who
makes the best provocateur? The play leader who has become the boss.

Law, Larry (ed). Gray, Chris (ed): Leaving The 20th Century: The Incomplete Work Of The Situationist
International, Rebel Press, 1998 (str.119).

66 Podle Bachtina sniZeni vSeho, co je abstraktni, duchovni nebo uslechtilé do télesné roviny a do sféry
zeme.

67 Muj preklad z anglictiny: The urge to play is incompatible with self-sacrifice [...] Once the idea of
sacrifice appears, the game becomes sacred and its rules become rites. For those who play the rules,
along with the ways of playing with them, are an integral part of the game. In the realm of the sacred, on
the contrary, rituals cannot be played with, they can only be broken, can only be transgressed (not to
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Dualita mladého bezboznika Sokovala vetejnost. Uméni selhalo pied nabozenstvim.
Je zajimavé zminit, Zze kvlli vtiptim o islamském prorokovi Mohamedovi v roce 2015
ztratil francouzsky satiricky tydenik Charlie Hebdo 12 pracovniku. Jak by takovy vykon
mohl byt vniman béhem klaunského gagu v cirkuse nebo ve stand-up komedii? Co by
slavny americky komik Andy Kaufman fekl, kdybychom se ho zeptali: ,,Kdo je
zodpovédny za vSechny problémy v Zivoté Avdeje?* Jednou z moznych odpovédi by

mohlo byt: "Zeny!"

Hksk

"Marceli, Marceli, miluji t¢ jako Peklo, Marceli!", prohlasovala extravagantni
osoba Elsa Hildegard Baroness von Freytag — Loringhoven, zatimco vytrvale tfela o kazdy
kousek svého nahého téla ¢lanek o Duchampové malbé Akt sestupujici ze schodii.*®

V roce 1917 Duchamp poslal dopis své sestie Suzanne, ve kterém pise: "Jedna
z mych kamaradek, ktera prijala muzsky pseudonym Richard Mutt, mi poslala porcelanovy
pisoar jako sochu; protoze tam nebylo nic sprostého, nebyl ditvod to odmitnout. Porota
rozhodla odmitnout vystavit tuto véc. Podal jsem svou rezignaci a bude trochu drbit v New
Yorku. Chtél bych mit specialni vystavu pro lidi, kteri byli odmitnuti u Nezavislych — ale to
by byl nadpocet! A pisodr by byl osamély."”

Nedéavno znovuobjevena avantgardni umélkyné a basnitka z Pruska byla zcela

posedla Duchampem. Tésné piedtim, nez Marcel Duchamp zacal pracovat s ready-made,”

forget that pissing on the altar is still a way of paying homage to the Church). Tamtéz, str. 118.

68 Higgs, John: Stranger Than We Can Imagine: Making Sense of the Twentieth Century. London: W&N,
2015. (str. 37).

69 Muj pieklad z anglictiny: One of my female friends under a masculine pseudonym, Richard Mutt, sent in
a porcelain urinal as a sculpture; it was not at all indecent - no reason for refusing it. The committee has
decided to refuse to show this thing. I have handed in my resignation and it will be a bit of gossip of some
value in New York - [ would like to have a special exhibition of the people who were refused at the
Independents - but that would be a redundancy! And the urinal would have been lonely.

Naumann, Francis M.:“Affectueusement, Marcel: Ten Letters from Marcel Duchamp to Suzanne
Duchamp and Jean Crotti“. Archives of American Art Journal, Vol. 22, No. 4. The University of Chicago
Press. Chicago: 1982. (str. 8).

70 Jak znamo, spousta historikii uméni povazuje Duchampiv kratkodoby pobyt v Mnichové v roce 1912 za

nejvice klicové a transformacni obdobi jeho tviiréiho rozvoje. Kuriézni ndhodou se Duchamp v Mnichoveé
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Baronka Elsa uz z ulice sbirala pfedméty, které nasledné prohlaSovala za své sochy

a umélecka dila. Pfedpokladdm, Zze Baronka byla pfili§ radikélni dokonce 1 pro dadaisty.
Byla vic nez chodicim pisoarem, byla multidisciplinarni provokaci pro patriarchalni
spolecenské normy. S nejvétsi pravdépodobnosti ovlivnéna punkovym vzhledem klauna
Josepha Grimaldi a jeho chuligdnskym chovéanim, ziva socha z dadaistického experimentu
zpusobila v uméleckém svété veétsi zmatek a deziluzi nez Cerny ¢tverec ruského malife
Kazimira Malevice. Teprve po smrti baronky” (po druhé svétové valce) se stal pisoar
R.Mutta piijatelnym pro zapadni trh s uménim.

V uméleckém prostiedi je Fontdna dodnes pro mnoho lidi, v€etné umélct, velmi
matouci. Reakce na ikonu uméni 20. stoleti byly riizné. Nekteti umélci napiiklad vyrobili
kopie pisoaru, n¢kolik dalSich pozornost hledajicich lidi bylo nuceno vykonévat akty
vandalismu se spekulativnim cilem vést dialog s Duchampem. Znamé jsou také snahy
a pokusy vratit Fontanu k ptivodni funkci a mocit ptimo do vystaveného uméleckého dila.
Po znovuzrozeni Fontdny udé€lal v roce 1966 americky umélec Bruce Nauman snimek
s nazvem Autoportrét jako fontdana, zaroven si v roce 2016 Maurizio Cattelan,\l
fascinovan nadprodukci stavajicich variaci, podrazil centenaisky pisoar tim, ze vytvofil
funk¢ni zlatou toaletu s ndzvem Amerika. Zlaty zéchod mize bez zvlastniho ptiplatku
vyuzit kazdy navstévnik Guggenheimova muzea v New Yorku, vSe je zahrnuto v cené
vstupenky za 25 dolart.”? Vezmeme-li v ivahu vyzkumnika popularni kultury Johna Fiske,
muzeme konstatovat, Ze kazdy miize preménit kulturni komodity podle svych vlastnich
z4jmu a vytvorit vlastni vyznamy. Myslim, ze se Duchampovi podafilo uskutec¢nit jeden
s dadaismem Sachy prakticky neobsahuji prvek nahody.

Rusky umélec Avdéj Ter-Oganjan je a vzdycky byl posedly Duchampem. Doma

ma alespon jeden nebo dva pisoary z Bauhausu umisténé na vrcholu Satniku. U Avdéje

setkal s bavorskym komikem, kabaretnim umélcem, klaunem a filmovym producentem Karlem
Valentinem, ktery v té dob¢€ zacinal ziskavat ir$i uznani pro jeho nesmyslné dialogy a frasky
v kabaretech a ve filmech, i vytvaieni riznych komickych pfedmétt. Byly to bézné, masove vyrabéné
predméty s jemnou modifikaci. Valentin pouze pfidal stitek nebo objekty mirné upravil. Napiiklad do
poloviny naplnéna barika s ¢istou vodou spojena s oznacenim Studend para z lokomotivy rychliku
pomérné pripomind umélecké dilo Duchampa z roku 1919, banku s ndzvem Vzduch Parize, i kdyZ neni
jednoznacéné ¢i prokazatelné, zda-1i nékteré z Valentinovych objektli mohly ovlivnit vznik
Duchampovych ready-mades. Podobnost mohla byt ¢isté¢ ndhodna. Vice o Karlu Valentinovi v knize
Robbins, David: Concrete Comedy: An Alternative History of Twentieth-Century Comedy. Copenhagen:
Pork Salad Press, 2011.

71 Baronka Elsa von Freytag-Loringhoven zemiela v roce 1927 ve véku 53 let v Pafizi.

72 https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-america Datum odecteni 16.01.2021.
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musi byt vSechno dokonale promyslené, stejné jako v Sachu nebo u klaunskych gagii. Hra
s pseudo hlouposti umélce vétSinou balancuje mezi vypocitavym zadmérem oklamat malé
déti a porusenim ocekavani nezkusenych divaki. Naptiklad jedno z Avdéjovych dél

s nazvem Neni to Fontdna (1991) bylo vytvofeno z bézného funkéniho pisoéru.
Néavstévnici vystavy, pfedevsim tedy muzi, nemuseli hledat toaletu. Mohli ¢urat piimo

v galerii.

Pokud se na klauna budeme divat jako na umélce v duchampovskych okolnostech,
humor Avd¢je by se dal popsat jako neshoda ¢i rozpor. To znamena, jak jsem jiz uvedl,
vytvofit ocekavani a pak jej porusit, coz mize Sokovat nebo vyvolat smich. Je zajimavé
zminit, Ze podle Kanta nds vtip bavi tim, Ze evokuje, pfesouva a rozptyluje nase myslenky
a zaroven se prostfednictvim téchto dusevnich aktivit nic nedozvime. ,, Ve vsem, co ma
vzbudit Zivy otrasajici smich, ma byt néco nesmysiného. Smich je afekt z nahlé promeény
napjatého ocekavani v nic. “” Schopenhauer by tento druh humoru shledal v nesouladu
mezi abstraktnim pojmem a realnou véci — racionalnim poznanim véci samotnych.”™
Humor muze vzniknout v situacich, kdy si necekané uvédomime nesoulad mezi konceptem
a vnimanim stejné véci, ale to neznamena, Ze to bude vtipné vzdy nebo pro vSechny.

Predpokladam, ze v dnesni dobé by uz darek od Baroness von Freytag —
Loringhoven nebyl vtipny. TotéZ plati o postavé klauna, ktery miize vypadat jako klaun
a chovat se jako klaun, ale nerozesméje néas. V dnesni dobé ma kazdy jednotlivec pravo
na svou vlastni interpretaci humoru a na rozhodnuti, zdali je vtip nebo konkrétni situace
smésna ¢i nikoliv. Tato socidlni anomalie pravdépodobné vyplyva z predstav kazdého
jednotlivee o tom, jaky by svét mél byt, kde humor mize vzniknout na zakladé
nedorozuméni a kombinaci umyslnych a neumyslnych lidskych selhdni. Naptiklad existuje
hybridni Zanr nefunkcni komedie, ktery funguje jako vtip, je strukturovan jako komedie,
ale odmita byt identifikovan jako takovy, zahrnuje t€zZkopadné, pomalé, nudné déje. Déje,
které jsou uvedené v nespravném kontextu, ¢asto piili§ agresivnim nebo pfilis neSkodném,
nebo dila, ktera nemaji byt primarné legracni.”

Aby cesky divak ziskal pfedstavu o Avdé&jove tvir¢i cinnosti, uvedu jeden piiklad.
V roce 2013 mi Tranzitdisplay nabidl kuratorovat vystavu Muzeum ruského futuristy.

Jednou z praci, které chtél Avd¢j vystavit, byla rekonstrukce jiz dfive realizovaného dila

73 Kant, Immanuel: Kritika soudnosti. Vyd. 2., Praha: Oikoymenh, 2015. (str. 166).

74 Schopenhauer, Arthur: Svét jako viile a predstava. Pelhiimov: Nova tiskarna Pelhfimov, s.r.0., 1997. (Sv.
1, Prvni kniha sekce 13.) (str. 63).

75 Paldi, Livia: Dysfunctional Comedy: A Reader. Berlin: Sternberg Press, 2016.
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s nazvem Probléemy restaurovani dél soucasného umeni (1993) (Obr.1). Koupili jsme novy
pisoar, ktery mél byt rozbit a znovu slepen. Avdéj ho rozbil, ale nedatilo se mu slepit ¢asti
pisoaru dohromady. Rozbil se na vice malych ¢asti a Avdéj nemél trpélivost vylustit, ktera
kam patfi. Pozadal o pomoc Alici, ale nevydrZel sledovat, jak pomalu k sobé& rozbité ¢asti
sklada, zacal kticet a celé dilo vyhodil do kose. Bylo to jako parodie na slavného
sovétského klauna Karandas, ktery jakoby nahodou narazil do sochy Venuse de Milo, ktera
se prevratila a rozbila na kusy. Klaun se pokousel dat sochu dohromady, ale zamotal se

v tom a pokazd¢ ji slozil §patné (Obr.2).

Obr.1

Obr.2
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2.3 To je jesteé lepsi!

Kdyz jsem od Avd¢je Ter-Oganjana poprvé slysel jeho piibéh, jak musel v Berling
v roce 1995 podle predem piipravené instrukce predvést performance raznych
moskevskych umélcii, predpokladal jsem, Ze pii¢inou jeho vtipného selhani byla nadmérna
konzumace alkoholu. Béhem provadéni performanci autor zacal obtézovat publikum
opilym tancem a dokonce upadl do bezvédomi, a své poslani tak nedokon¢il. Némci
nepochopili, zda byl vysledek zdmérem ptedstaveni, nebo lidskym selhanim umélce. Tato
nest’astna nahoda by také mohla byt pokracovanim sebeparodizujici karikatury Smérem k
objektu (1992). V tomto dile leZel na své vlastni vystavé do némoty ozraly Ter-Oganjan na
podlaze jako exponat v moskevské galerii V Trechprudném. Po utéku do Prahy zacal
umeélec abstinovat, nicméné zkuSenost netispéchu a selhani ho tak jako tak nasledovala.

V této podkapitole predstavim situace, ve kterych je Avdéj prikladem neschopnosti
klauna Augusta a je konfrontovan se selhanim. Ne vzdy je vSak jasné, zda se jedna
o um¢lecké strategie se zamérem selhéni, nebo o skute¢nou neschopnost. Obcas, kdyz
v uméni Celil ndhodnému selhani, Ter-Oganjan s nadSenim prohlésil, Ze selhani je jesté
lepsi. Od neuspéchu v kazdodennich situacich se naopak umeélec vzdy distancoval a vnimal
to jako abstrakei, kterd s nim nema nic spole¢ného.

V ¢inech naseho protagonisty ¢asto prevlada sebeironie a zvlastni humor. Uméni
ma pro néj cenu, pokud je vtipné a nuti lidi se smat. Dalo by se Tict, Ze vasnivy predstavitel
avantgardy pokracuje ve stopach osliho umélce Lola, jenz v roce 1910 Stétcem
pfipevnénym k ocasu namaloval chaoticky a trochu zmateny obraz zobrazujici zapad
slunce nad mofem.” Komicky a zarovei neautenticky piistup Avdéje legitimizuje cokoliv,
co je legracni, a to 1 v ptipadech, kdy se jedna o selhani. Podle Avdéje je vtip, stejné jako
avantgarda, nej¢astéji profanaci vysokého, vychazi za hranici slu$nosti a poruSuje tabu.”
Podobné cirkusovy klaun s experimentalnim a radikélnim ptistupem deformuje ptivodni
obsah do smé$ného charakteru a posouva hranice toho, co je pfijimano jako norma.

Metody klauna jsou podobné metod¢€ mezivalecné avantgardy. Klaun pouziva provokativni

76 thp 0 1mpre510n1smu francouzského spisovatele a krltlka Rolanda Dorgelese

odectem 16.01.2021.
77 Z rozhovoru s Roanem Minaevem. Boika, Alena (ed.): Avdéj Ter-Oganjan: Muzeum ruského futuristy.
Praha: tranzit.cz, 2013.(str. 233).
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gesta, posmiva se a vysmiva, mize byt provokatérem k revoluci, utoci, klade odpor,
znehodnocuje, a je v rozporu s tim, co je ve spolecnosti obvyklé a tradicni.

V roce 2005 chtél Ter-Oganjan v berlinské galerii Vpred opakovat protestni akci
umélcti ze skupiny Rafani, kterou v roce 2004 uskutecnili v Narodni galerii v Praze.
Skupina Rafani se spolecné vetejné vykaleli na zem v expozici blizko dél Milana Knizaka.
Slo predevsim o protest proti sméfovani a zpiisobu zastoupeni stalé expozice sou¢asného
umeéni v Narodni galerii. Nejprve Ter-Oganjan pozadal Ondfeje Brodyho, aby toto
predstaveni zopakoval. Brody odmitl. Avd¢j se rozhodl vystavit videodokumentaci z akce
Rafant a akci udélat sdm. Ter-Oganjan snédl spoustu té€stovin. Avsak tésné pred vykonem
umélec potteboval vyprazdnit zaludek. Znovu snédl spoustu té€stovin. Ptislo publikum
a nastal ¢as zahdjit performance. Avd¢j si sundal kalhoty, pfikrcil se, a nic se nestalo.
Vykoufil nékolik cigaret a zkusil to znovu. Zase nic. Jeho virtuozita skoncila tim,
ze se musel publiku omluvit a pfiznat, ze se performance nepodafila.

Toto jakoby timysIné amatérské predstaveni skoncilo jako fraSka. NesmysIné
o¢ekavani piipomina Beckettovu divadelni hru Cekani na Godota. Existencialni namaha
a mechanické selhani v tomto ptipad¢ ani nevzbuzuje smich. Nase vniméani dovednosti
zpochybnil také Alexandr Brener. V performanci s romantickym nazvem Rande (1994)7
se Brener se svou manzelkou pokusili na moskevském Puskinové namésti uskutecnit
pohlavni styk pod sochou Pushkina. Venku bylo az deset stupiii pod nulou a planovana
performance se nepodaftila. Po n¢kolika pokusech Brener prohlasil, Ze to nefunguje.

Par vstal ze studené zemé a opustil publikum. U tradi¢niho névstévnika cirkusu by takovy
klaunsky gag nejpravdépodobnéji namisto smichu vyvolal zmatek.

Neuspéch obou vyse zminénych autort neni bézné o¢ekdvanym hrdinstvim.

Ve skute€nosti tato spekulativni strategie v obou piipadech zajist'uje pfijatelny vysledek.
Pokud umeélec uspéje, provokace bude jen o néco vic Sokujici. Pokud zamyslend akce
selze, je spravny Cas Zertovat, ze vysledek je jesté lepsi, nez se ocekavalo. Stejnou taktiku
pouzil francouzsky umélec Camille Laurelli na veletrhu uméni Arténim v Grenoblu. V roce
2008 Laurelli koupil dvé malby v obchodnim domé& IKEA a za trojndsobnou cenu

je na veletrhu vystavil jako své vlastni prace. Umélecka dila nikdo nekoupil. Camille
Laurelli vratil malby zpét do obchodniho domu se zdiivodnénim, Ze se obrazy nehodi

do doméciho interiéru a penize za nakup dostal zpét.

78 Video dokumentace z akce https://youtu.be/CQJ jOA8Bbc Datum odecteni 16.01.2021.
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Byt v roli antihrdiny neni vzdy prospésné, zvlasté pokud porusujete zdkon. V roce
2013 Milan Mikulastik pozval Avdéje Ter-Oganjana k t€asti na vystavé Global Locals,
ktera byla vénovana umeélctim z jinych kultur zijicich v Praze. Pro vystavu Avdéj zamyslel
vytvofit pseudo graffiti projekt. Na fasddach prazskych budov chtél Avdéj udé€lat urazlivé
napisy v cyrilice, naptiklad ,,Bam Bcem nuzgen (Vam vSem je konec), ,,nute Haxyii*
(Jdéte do prdele), ,,E6ansie ragsr (Zkurveny parchanti), atd. Cilem bylo provést cynicky
vtip tykajici se nacionalismu a dodatecné¢ zesilit fobie proti Rusku. Provokace byla ur¢ena
jak ¢eskym obcanlim, tak rusky mluvicimu publiku. V planu bylo vystavit
fotodokumentaci z mist zobrazujicich provokativni slogany v galerii NTK. Avdéj mé
pozéadal o pomoc s dokumentaci. Tyden pfed zahdjenim vystavy jsme §li po ulicich Prahy,
abychom vytvoftili umélecké dilo. Kdyz uz bylo na né¢kolik mistech namalovano, Avdéj
chtél posledni graffiti udélat na betonovy blok s dopravnim zna¢enim na kiiZovatce.
Sprej byl uz témért prazdny a prvni linie postfiku byla hodné slaba. Ve chvili, kdy se stary
graftiti umélec pokusil linii zvyraznit, se pfed nim zastavilo policejni auto. Z otevieného
okna auta na n¢j pohlédly dve hlavy. V tu chvili jsme zacali utikat jako neschopny klaun
August, ale bohuZzel nas dopadl cirkusovy uvadé¢ — policie. Policie okamzité zabavila muj
fotoaparat a ihned se podivala na fotografie ze vSech mist ¢inu. Po péti hodinach vyslechu
jsme byli propusténi. MéEli jsme §$tésti, ze vyznam napist nebyl policii interpretovan.
Byli jsme klasifikovani jenom jako chuligani, kteti po¢marali cizi majetek.
Fotodokumentace byla doCasné zbavena. Na vystavé Global Locals ndm nezbylo nez
vystavit zvétSené vytisky z naSich protokolll o vyslechu osoby podezielé. Vyvrcholenim
uméleckého selhani bylo zjisténi, ze graffiti v Ceské republice patii k zidvaznym trestnym
¢inim. Foceni mist ¢inu m¢ jako spolupachatele a poskozeni cizi véci Avdéjem bylo
potrestano jednoro¢nim podminénym trestem.” Vysledek a situace nasi spoluprace
pfipomina smutné video s ndzvem Sorry (2005)* od polského umélce Oskara Dawického.
Ve videu stoji Dawicki pted kamerou, place, a opakované se omlouva divékovi za to,
ze jeho vystava neni tak dobra, jak by mohla byt. Pokud se publiku vystava nelibi,
je si védom své vlastni chyby a fika: ,,Je to jen moje vina a nemam zZadnou omluvu®. Stoji
za zminku, ze n€kolik filmi Dawického je vénovano kazdodennimu lidskému selhdni.
Autor se naptiklad omlouva za to, Ze se nedokazal dostat k divaklim, protoze se zasekl

ve vytahu, ztratil se v neznamém mésté, nebo proto, ze se mu rozbilo auto.

79 Chtél bych podékovat Alici Nikitinové a Tomasovi Vankovi, ktefi nam pomohli graffiti odstranit.
80 https://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/dawicki-oskar-sorry Datum odecteni 16.01.2021.
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V prvnim ptikladu, kdyz se nase postava neuspesné pokusila hrat si s vykalem, bylo
selhani témét vitdno. Plan A by fungoval skoro stejné jako splnéni planu B. Ve druhém
piipadé s uliénimi nadavkami, kdyz se Avd¢jovi nevyvedl jeho cynismus a groteskni
poniZovani obyvatel Prahy, nebyl plan B pfedvidan. Zamysleny zdmér vyustil v nové
umélecké dilo jako omluva za selhédni. Tteti ptibéh ukaze, ze netspéch neni ni¢im jinym,
nez pouhym vyplodem naSich ofekavani, obzvlasté¢ pokud mame co do Cineni
s oportunistou. Bez ohledu na dlouhodobé¢ diisledky se Avdéj méni podle potieby.
VeétSinou vyuziva okamzitych ptilezitosti a pfipojuje se k t€ém, z nichz miiZze mit prospéch.

Pred téméft deseti lety Karlem Schwarzenbergem oblibena anarchisticka ¢i
umeélecka skupina Voina vystavovala projekt Voina Wanted v prazské galerii Artwall.
Vystava byla zahdjena pod zastitou primatora hl. m. Prahy MUDr. Bohuslava Svobody
na plovoucim baru U Bukanyra, kotvicim na Nébtezi Ludvika Svobody. Pro navstévniky
vystavy byl pripraven sttil plny dobrot. Hosté si mohli pochutnat na velmi dobrém ving
a vybornych chlebiccich. Vedle pochutin se promitalo video. Kazdy mohl s plnymi usty
sledovat vzpurné ¢iny, napiiklad jak skupina Voina pievraci policejni auto, nebo jak za 23
sekund udélali ¢lenové skupiny 65 metrti vysoky falus na zvedacim mosté v Petrohradé.
Pfitomnost primatora a docela bohata hostina nejen ptekvapily, ale zaroven legitimizovaly
protizakonné akce. Celé akce vypadala jako spekulace a politicka zakézka. Napadlo mé
provést intervenci a v pseudo-chuliganském stylu. Rozhodl jsem se opakovat jednu z akci
Alexandra Brenera, kterou nelegalné provedl v muzeu moderniho a soucasného umeéni
Stedelijk v Amsterdamu. Brener nasprejoval zeleny znak dolaru na Malevichové malbé
Suprematisme.®" Misto Malevie jsem vybral obrovsky vytisk, na kterém byl zobrazen
jeden z ¢lenti skupiny Voina - Oleg Vorotnikov stojici za miizemi. Portrét vézenského
hrdiny visel z Cechova mostu, vedle plovouciho baru. Pozadal jsem znamého, aby mi
pomohl zvednout t&2ky billboard na chodnik Cechova mostu. V pribéhu nékolika sekund
jsem vyvedl zelenym postiikem znak dolaru na tvat Vorotnikova, a pak jsme onen
obrovsky vytisk hned povésili zpét. Navstévnici vernisaze byli zmateni. Zastupci
anarchistickych hodnot se divali na pfitomné vytvarniky. Vytvarnici jen pokr¢ili rameny.
Nikdo nic netekl. VSichni si mysleli, ze to provedl Avdéj, ktery neskryval svlij negativni

postoj ke skupin€ Voina. Dlivodem jeho zaporné pozice byl fakt, ze tésné€ o ptl roku diive,

81 V roce 1997 v pribéhu soudniho fizeni Brener na svou obhajobu fekl: To, co jsem udélal, nebylo proti
malbé. KiiZ je symbolem utrpeni, znak dolaru je symbolem obchodu a zbozi. Brener byl potrestan a
uvéznén na dobu péti mésict.
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na jate 2011, obdrzela skupina Voina statni cenu Inovace v sou¢asném umeéni z Ruské
federace. Cena byla udé€lena za akci Obrovsky galakticky vesmirny penis uskute¢nény
na zvedacim mosté pfimo pied budovou Federalni bezpecnostni sluzby Ruské federace.
Navzdory svému protistatnimu postoji Voina cenu neodmitla.

Moje umélecke dilo viselo maximalné pal hodiny. Pak jsem byl svédkem toho,

jak si Avdéj povida spolu se zastupcem skupiny Voina, Alexandrem Plucrem - Sarno,

a peclivé z mostu sundava posttikany obraz s Vorotnikovem. Byl jsem zvédavy,

pro¢ Avd¢j pomahal sundavat mij umélecky zasah. Avdéj mi jen fekl, Ze ho Plucer - Sarno
zdvofile pozadal o pomoc.

Dalsi den v prostorach nakladatelstvi Divus probé&hla diskuze se zastupci skupiny
Vojna. V prubéhu debaty zacal Avdéj utocit na Plucra - Sarna. Frustrovany ucastnik debaty
ival, Ze ¢lenové skupiny Voina jsou podvodnici®. ktefi Paklize svymi ¢iny kritizuji
mocenské poméry, které porusuji obcanské prava a svobodu v Rusku, méli statni cenu
odmitnout. Plucer - Sarno na to nic nefekl, jenom ukazoval zdviZeny prostfedni¢ek smérem
na Avdéje. Hned potom Plucer opustil mistnost a debaty se uz nezucastnil. V té chvili jsem
jesté neveédel, co se vlastné stalo. Po akci jsem zaSel za Alexandrem Plucer - Sarnem
a behem kréatkého rozhovoru s nim jsem se dozvédel, ze si od néj Avdéj predesliého dne
chtél pujcit penize. Jak je znamo, jednim z nejstarSich privilegii Saskt a blaznt je
svobodné nadéavat komukoliv. Zaroven zebrat o penize, nebo mit rozhodujici slovo
ve vécech finan¢nich od praddvna patfilo k funkcim SaSku.

V exilu byl Ter-Oganjan vétSinou v mezni financni situaci. S vyjimkou n¢kolika let,
kdy Avdgjav tviiréi zivot podporoval moskevsky galerista Marat Gelman. Cas od &asu
Avd¢j prodaval sva umélecka dila v Rusku, ale vétSinou si nds protagonista ptujcoval
penize od zndmych. Pak prodal svlij byt v Rostové na Donu a v roce 2019 se z finan¢nich
divoda vratil zpét do Ruska.

Zaroven ne vzdy byly jeho détinsky humor a ostra kritika pozitivné interpretovany

publikem a jeho kolegy. Zejména po vystavach jako Neposlusnost (2007) v berlinském

82 O 5 let pozdéji, v dokumentarnim filmu Anny Afanasevoj Vojensky prevrat (2016), ¢len skupiny Voina
Oleg Vorotnikov oznamil, Ze ma rad ruského prezidenta Vladimira Putina a rad by se proto vratili se svou
rodinou zit do Ruska. V této souvislosti muzeme fict, Ze vSechny ptedchozi vykony a realizace skupiny
Voina byly medializovanou klauniadou ve stylu reality show, jejichz cilem bylo uniknout z Ruska.
Evropa vsak zklamala jejich piedstavu o raji. Myslim, Ze radikalni zména politického postoje je spojena
pouze s medialni strategii jak ziskat vice pozornosti. Odkaz na video: https://www.youtube.com/watch?
v=g-cLilZKJ1A Datum odecteni 16.01.2021.
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Kiinstlerhaus Bethanien, Olga Sviblovova je hovno aneb konec kritického diskursu (2008)*
v moskevské galerii M&Yu Gelman, nebo Postavy uméni 20. stoleti (2009)* v prazské
galerii Futura, ziskal Avd¢j vice neptatel nez pratel. Na vyse uvedenych vystavach byly
ukazany hlavné portréty znamych uméleckych osobnosti, které¢ Ter-Oganjan povazoval
za Spatné umélce nebo za oportunisty, kteti avantgardu promeénili v konzumni zbozi.
Na nékterych vystavach byly pouzity také osobni urazlivé komentare a karikatury
groteskné kritizujici umélecky provoz.

Béhem poslednich dvaceti let naSe postava jako by vypadla z kontextu stftedoveké
karnevalové kultury, zalozené na principu smichu, a postupné se zacala vice izolovat
a podobat pisati Bartlebymu z pfibéhu Hermana Melvilla. Avdéjova pasivita a odpor
odpovida infantilni mentalité s touhou byt stfedem svéta a branit si své vysadni postaveni.
N4s$ hrdina se vymezuje pfes humorné ponizovani druhého a ukazuje tak na svou jinakost.
Kritizovat, poukazovat na nedostatky, nebo zesmésnovat predsudky ostatnich je hlavni
funkci Avdéje Ter-Oganjana. Zaroven humor Ter-Oganjana vét§inou spociva v porovnani
normy s jejimi nedokonalostmi. Nicméné ve 21. stoleti se pojem a interpretace toho,
co je norma, odliSuje od pfedstavy o tom, co za normu povazuje Avde¢;j. Jeho totalitni,
autoritafské a hierarchické vniméni selhava pted dnesni logikou neoliberalismu. Avd¢j si
Casto stézuje na souc¢asné umeni a nepiijima dnesni situaci, ve které nezavisla fantazie
jednotlivee surfuje v amorfni kasi plné interpretovanych odkazi a spekulativnich hodnot.

Vskutku, jak definovat paradigmata sou¢asného umeéni, kdyz je dnes normou jit
spat jako muz, a rano se probudit jako zena? Podle mé je soucasné uméni amorfni kase,
obvykle v digitalni omacce, kterd se v mnoha piipadech vati ve starém hrnci. Amorfni kase
je forma a obsah uméleckého dila bez ohledu na jakakoliv kritéria. Digitalni omacka
je svobodnou volbou divaka ménit chut’ amorfni kase. Stary hrnec je umé¢lecka instituce
jako galerie nebo muzeum, kterd je stale funk¢ni kvili uméleckému trhu. Nejsme ale
v totalité, nikdo nds nenuti jist kasi, a kazdy mize vafit podle vlastni chuti.

Dnesni zptisob opakovani jiz odkazovanych odkazii 1ze zaroven porovnat
s prezvykovanim jiz pouzité Zvykacky, ktera se v priibéhu ¢asu promenila v kasi s velice
omezenou dobou platnosti. Ve zrychlujicim se a neustale se ménicim kontextu
rozhodovani také vede k vétSimu zmatku a nejistoté¢ nez Duchamptiv vtip s pisoarem ve 20.

stoleti. Témet klaunska neschopnost identifikovat chybéjici ¢ast k dokonceni jedné

83 Obé vystavy byly vytvoieny ve spolupréci s izraelskou umélkyni Zojou Cerkasskou.
84 Spolu s Vaclavem Magidem.
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konkrétni hadanky muze zplisobit dramatické nedorozuméni a vést k naprosté ignoranci.

V roce 2015 jsem pozval vasnivého fe¢nika Ter-Oganjana do komise na ateliéroveé
zkousky na brnénském FaVU. Klauzurni prace obhajovali studenti z ateliéru Environment
a Fotografie. Ze vSech stran bylo velké ocekavani vymény odlisnych nebo opaénych
nazorl na uméni. V pribehu zkousek se kazdy ¢len komise snazil analyzovat a komentovat
studentské vytvory, kromé& Avdé&je, ktery za cely den nefekl ani slovo.* Vzpominam si
na docela zmatené a piekvapené oci Bary Klimové, kdyz cekala, az Avde€j konecné zacne
mluvit. Zkouska skoncila. Bez jediné poznamky dal Avd¢j vSem, kromé mych studentii
fotografie, velmi nizké hodnoceni. VSichni byli zmateni. Pozdé&ji své selhani vysvétlil tim,

ze byl ptili§ zhuleny.

85 Ve filmu MiloSe Formana Muz na Mésici (1999) se komik Andy Kaufman pta uéitele meditace, zda
existuje kli¢ k tomu, jak byt vtipny. Duchovni muz mu odpovi - ,,Ano, ml¢eni.*
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2.4 Hitleruv knirek

V podkapitole Hitleruv knirek se budu zabyvat postavou umélce - diktatora,
manipulatora, zastupce klaunské elegantni postavy Whiteface a trenéra, ktery casto
ovliviiuje mladé umeélce, aby vétSinou jejich prostfednictvim realizoval své vlastni napady.
Nékteré projekty Avdéje Ter-Oganjana a jeho umélecké metody porovnam predevsim
s nékolika rysy postav sovétského cirkusu. Pokusim se poukazat na aspekty, jako jsou
dominance, manipulace a spekulace.

Pro vyzkum kontextu ruského cirkusu jsem pouzil knihu When Pigs Could Fly and
Bears Could Dance (2012) od americké profesorky Miriam Neirickové, a rusky televizni
potad Legendy cirkusu s Edgardem Zapashnym®, ktery od roku 2014 aZz dosud promita
dvakrat za mésic nové epizody o pisobivych pfedstavenich zvitat, klaunech a jejich
gazich, akrobatech, provazochodcich nebo iluzionistech.

V byvalém Sovétském svazu, neboli v dneSnim Rusku, mé cirkus hluboké tradice,
a je povazovan za muzické umeéni. Prvni staly kamenny cirkus oteviel v roce 1827
v Petrohrad¢, dalsi pak o Sest let pozdéji v Moskvé. Pozoruhodnym faktem je to, ze od
roku 1927 je v Moskvé oteviena profesionalni cirkusova vzdélavaci instituce. K dneSnimu
dni v Moskvé existuje vice nez deset funkénich cirkusti. Struéné feceno, v Rusku cirkus
miluje téméft kazdy.

I kdyz ne vzdy, ptistup Avdéje Ter-Oganjana je v mnoha ptipadech blizky taktice
sovétského cirkusu. Jednim z prvkd, které bych zminil, je aspekt umélecko-vzdélavaci
politiky. V Sovétském svazu bylo vzdélavani pracujicich a rolnickych mas jedna
z hlavnich funkei cirkusu. Cirkusovy umélec byl pfedstaven ne jako fenomén, ale jako
instruktor, kterého Ize uspé$né napodobit. Obzvlasté po Velké fijnové socialistické
revoluci se cirkusovi umélci stali stejnymi pracovniky jako zbytek proletariatu.

Jak jsem jiz zminil v podkapitole Rozbitd Venuse, béhem devadesatych let
minulého stoleti hral Avdé¢j hloupého rolnika, spekuloval s neautenticitou, oteviené
vyuZzival plagiatorstvi a kopiroval slavnd modernistickd umélecka dila. Samotny proces
umélec povazoval za studium avantgardy. Pozdéji jako instruktor Ter-Oganjan aplikoval

princip vzdélavani na projekt tzv. Skoly performance nebo Skoly avantgardniho umén.

86 Archiv potadu je pfistupny na internetu. https:/tvzvezda.ru/schedule/programs/201410301737-pcjl.htm
Datum odecteni 16.01.2021.
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Dulezité pro néj bylo, Ze mladez, se kterou spolupracoval, o sou¢asném umeéni viibec nic
netusila. Avdéj ¢asto zminoval, Ze je pro n¢j zajimavejsi spolupracovat s ,,obyCejnymi

lidmi‘“ nez se za¢inajicim umelcem, ktery uz ma o uméni néjakou predstavu.

Obr.6

Obr.7

S davkou ironie by se dalo fici, Ze jeho pfistup je docela blizky cirkusovym
trenérim zvirat, ktefi ptivezou mladé zvife do mésta a uci je neptirozenym trikiim.
Naptiklad v roce 1919 rusky krotitel Vladimir Leonidovi¢ Durov vytvofil cirkusové ¢islo,

ve kterém jeho opefeni Ctyfnozi pratelé sedeli na lavickach jako skutecné Skolni déti.
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Zéci s tlamami, zobaky a ploutvemi obraceli stranky specialné vyrobenych dievénych knih.
Na posledni lavici sed€l také osel, ktery ¢enichem otocil stranku knihy a ob¢as hlasite
zahykal, kdyz byl pozadéan, aby ptfednesl hodinu. Nejlepsim zdkem byl Durovuv slon
jménem Baby, ktery ¢asto dostaval nejlepsi znamku. KdyZ byl naptiklad slon pozadan,
aby secetl tfi plus Ctyfi, vzal chobotem obrovsky kus kfidy a nakreslil na tabuli sedm car,
vedle néj pelikan zasycel souhlasem. Zaroven Durov pfipustil, aby Baby obc¢as nakreslil
¢ar méné. V tom piipadé chybu rychle napravil jeho pes Lord, ktery vystékl pro kazdou
linku, kterou jesté potiebovali. Nékdy také Baby nakreslil ptili§ mnoho ¢ar, v takovém
ptipadé pak ¢ary svou ploutvi vymazal lachtan jménem Leo. Durov to ve skute¢nosti vidél
jako zplsob, jak UspéSné vybudovat socialismus. Ve srovnani s Durovovou praxi si Avd¢j
udélal klaunsky gag a chtél vytvorit antihrdinské postavy. Ter-Oganjan v projektu Skola
avantgardniho uméni oproti Durorovi pouzival obraz ucitele, ktery vytvaiel a péstoval
Spatné vzorky spole¢nosti, které jsou v rozporu s kulturnimi a socialnimi normami.*’
S vyjimkou akrobatickych triki je vycvik zvifat jednim z hlavnich a nejpopularné;sich
zanra v soveétském cirkusu. Zminim jenom par prikladt. Cirkus naucil ledni medvédy
bruslit, hnédé medvédy jezdit na kole, nebo slony stat na jedné noze a Zonglovat
s chobotem. Uspé&snou parodii na vycvik zvitat a sou¢asné uméni zpochybiiujici
nadtazenost lidské rasy a zejména relevanci a exkluzivitu uméleckého talentu predvedli
rusti konceptualni umélci Vitaly Komar a Alexander Melamid. V roce 2013 na aukci
Sotheby prodali sérii osmndcti fotografii Nase Moskva ocima Mikki za 50.000 liber.
Autorem zminénych fotografii byl pfitom Simpanz. Jejich projekt s ndzvem Spoluprdace se
zviraty zacal jiz v roce 1978. Projektu se GiCastnil téz pes Tranda a slon Renee. Pejsek spiSe
kreslil, ale slon tvofil obrazy.

Ackoli z dnesniho pohledu byl pokrocilejsi a radikalnéjsi ptistup mezinarodné
uznavané¢ho fakira To-Ramo, ktery byl nejen schopen zvitézit nad vili jinych tvori
a prekonat svou vlastni fyzickou bolest, ale také povzbudil divaky, aby sami cvicili
a vyzkouseli riizné ateistické a sebeovladajici triky doma. Napftiklad pti priprave
na predstaveni Lidského akvadria, v némz vykonavatel zvraci tficet az ¢tyficet sklenic vody
spolu s zivymi rybami a zdbami, které pted tim spolkl, je tfeba spolknout vétsi mnozstvi
vody s latkou zpusobujici zvraceni. Postupné je nutné mnozstvi této latky vyvolavajici

zvraceni snizovat, az nakonec nebude pro aktivaci davivého reflexu ani potieba. Zaroven

87 Béhem predstaveni Ter-Oganjan ucil studenty pit vino, koufit, fikat sprosta slova, lizat zadnici.
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varoval ¢tenare, Ze aby se predeslo zranéni, musi se ryby spolknout hlavou doptedu.
Zatimco polykéni Zab nepfedstavuje zadné fyzicke riziko, tato ¢innost mize byt
nepifjemna tieba v piipads, Ze se vydéeny obojzivelnik vymoéi do ust. Clanek z roku
1926 skoncil prohlasenim, Ze dosazeni zazraki je pouze vysledkem tréninku, znalosti

a vule. V dnesnim YouTube kontextu mnoho bavi¢i vymysli a dokumentuje performativni
akce. Naprtiklad existuji videa ukazujici jak kocka hraje na klavir nebo jak pes jezdi

na skateboardu. Zaroven lidé pied kamerou experimentuji s chilli paprickami, piji mo¢

a jedi sendvi¢ s exkrementem.

DalS8im veselym satirickym zanrem v sovétském cirkusu bylo bfichomluvectvi.
Nevysvétlitelny, téméet nadptirozeny fenomén mluvicich panenek propagoval
protindbozenské principy. Do jisté miry ma n¢kdy Ter-Oganjan ve svém umeéni rad také
zazraky, magii, a dokonce technologické tispéchy a vymoZenosti. V roce 2001 umélec
umistil samolepky na nékteré ndhrobky na OlSanskych hibitovech v Praze. Nalepka
s telefonnim Cislem byla umisténa pod jménem zemielé¢ho. Tato akce nebyla nijak zvlastné
oznamena. Slo spise o vtip pro lidi, ktefi nadhodou uvidi telefonni &isla a budou na né volat.
V piipadé, Ze vytocite ¢islo, uslysSite zensky kiik béhem sexu nebo vale¢né sttileni,
zvuky z hororovych filmi nebo vesmiru.

Avd¢jova stfedoveka metoda prevadet vsechno vysoké, duchovni a abstraktni
do materialn¢ télesné roviny je pfitomna také v umelecké instalaci Autoruv penis (2002).
Umélec se skryva za galerijni zdi a pfes maly otvor ve zdi ukazuje sviij penis. Dilo,
které je na pomezi subverze a halucinace, bylo poprvé vystaveno na mezinarodni
skupinové vystaveé Sex - socialni exhibicionismus v Rize.

Ve stejném roce namaloval Ter-Oganjan kopii monochromatické malby Yves
Kleina. Obraz vystavil v prazské galerii Display. Ale to nebylo vSe. Na sténéach a stropech
galerie byly modré stopy vychazejici z malby, které vedly k vychodu z vystavniho
prostoru. Nékde na stropé byl také modry vykal. Co by si navstévnik mohl o takové situaci
pomyslet? Umeélec tiké, ze myslenkou byla ,,vtipna instalace* - Yves Klein opousti obraz,
chodi, vykalel se na strop¢ a odchazi.

V tomto ohledu je tfeba pfipomenout, Ze vétSina akrobatl a také klaunti béhem
cviceni nebo piedstaveni velmi Casto utrpi vazna zranéni, jako je zlomena patet, noha atd.
Ve srovnani s vytvarnym uménim nékdy mtize byt prace v cirkuse fatéalni.

V roce 2003 dorazilo na vernisaz prvniho prazského biendle ctyficet navstévniki
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s levou nohou v sadre. Ptib¢h byl takovy, Ze tito navstévnici dorazili na bienale autobusem,
ktery mél nehodu. Ter-Oganjan intervenci nazval Levy pochod. S takovym Guinessovym
svétovym rekordem (Ctyficet lidi se sadrou na vernisazi) miize soutézit pouze soveétsky
iluzionista Emil Kio. V 80. letech Kio pouZil nejmensi auto v Sovétském svazu —
ZAZ-1102 Tavria, za u¢elem do auta viméstnat Sestnact mladych zen, jednoho dva metry
vysokého klauna, a sebe jako fidice. Tavria jela kolem cirkusového kruhu,

¢as od Casu se zastavila a t¢inkujici postupné vystupovali z auta. Dokézete si predstavit,
jak probihal vycvik, aby se do auta dostalo osmnact lidi?

Na rozdil od Avdéjovy Casto cynické a nihilistické nadlady dominoval v sovétském
cirkuse optimisticky obraz klauna. Byla vyvinuta vice naturalistickd klaunsk4 osobnost,
ktera méla odrazet zdravou, $t'astnou a rozhodn€ neohrozenou sovétskou osobu, s niz se
divaci mohli identifikovat. Naptiklad Oleg Popov se snazil chytit paprsek svétla, Jevgeny
Maykhrovsky hypnotizoval a uspaval husy, Juri Kuklachyov si hral s ko¢kami.

Klauni se zaroven vysmivali lenochiim a alkoholiklim. Misto piti vodky si s ni klauni Juri
Nikulin a Michail Shuydin umyli ruce. Naproti tomu Ter-Oganjan konzumaci alkoholu
vzdy podporoval a byl v rozporu s cirkusovou Skolou zdravého zivota. Prekreslil etikety
z lahvi vina, jako vystavni exponat lezel opily na podlaze, vystavoval vino jako umélecké
dilo a prodaval ho v galerii, Sel do obchodu v masce alkoholika, pod nazvem Lahve pro
susicku vystavil prazdné lahve na vino. Jeho pesimisticky a melancholicky charakter

je mnohem bliZe Zivotu malého ¢loveka v kapitalismu, ktery je plny obtizi a
nevyhnutelnych katastrof.

Typ komedialni osobnosti vytvofené v Rusku nicméné ne vzdy odrazel néZnost
a laskavost. Pfed fijnovou revoluci Vitaly Lazarenko prokazal, ze vtip klauna mize mit
revolucni poselstvi. Lazarenko projevil netictu k vyS$§im autoritam a kriticky reagoval
na spolecenské zlo — kapitalismus. Za zminku stoji, ze v roce 1909 Lazarenko dostal
za projev a nazory na ruskou ustavu pokutu a zakaz vykonu. Politické gagy pokracovaly
po druhé svétové valce. Napiiklad Michail Rumyantsev, zndmy jako Karandash, vytvotil
fadu ¢isel odsuzujicich nacisty, také Konstantin Berman se proslavil s nenaro¢nou reprizou
Pes-Hitler. Pted publikem byl $té¢kajici pes, ale klaun se stydél svému psovi fict Hitler,
aby ho neurazil. Zarovei jina akce se St€kajicim psem méla ukazat zpisob, jakym
Ameri¢ané¢ mluvi s men§imi zemémi.

S vyjimkou nékolika situaci, kdy se Avd¢j Ter-Oganjan zda nekonfliktni —
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napiiklad nabizi divakim bublinkovou f6lii, aby navstévnik vystavy mohl praskat bubliny
v neomezeném mnozstvi, integruje nevyrazné hnédé obrazy v typické ceské hospodé nebo
maluje sérii abstraktnich obrazii zobrazujici pouze pruhy, ve vétsin€ piipadl je nase hlavni
postava politicky provokativni a pseudorevolucni. V roce 2006 Avd¢j vytvoril nékolik
suprematistickych obrazli pod ndzvem Radikalni abstrakcionismus, s nimiz satirickym
zpusobem parodoval zdkony Ruské federace. Obrazek zobrazujici €erny obdélnik padajici
na malou bilou kouli umélec spojil s popisem: ,,Toto dilo se dotyka Zivota statniho Cinitele
V. V. Putina s cilem ukonceni jeho statnické a politické ¢innosti.* Dalsi prace ukazuje dva
cerné kruhy symetricky umisténé na rizovém pozadi. Vedle této kompozice je vysvétleni:
V roce 2010 tato prace zpusobila skandal. Ruska federace odmitla zaslani Radikalniho
abstrakcionismu na vystavu Kontrapunkt, soucasné ruské umeéni v patizském Louvru.

I ptesto byla prace po dvou tydnech debaty do Francie dorucena.

Podobné umélec ucinil né€kolik provokativnich klaunskych gest v roce 2000 béhem
antiglobaliza¢nich protestii proti jednanim MMF a Svétové banky v Praze. V souvislosti
s protesty proSel Ter-Oganjan Prahou s kulometem ¢eské vyroby zapijcenym
z Barrandova. Ve skute¢nosti se mu od lidi ani od policie nedostalo zadné reakce.

Zaroven v galerii Roxy vystavil hromadu rajcat s nalepkami, na kterych bylo napsano:
»Ministerstvo vnitra varuje: Hazenim pfedmétii na vefejnych mistech se vyvarujete hrozby
trestniho stihani.*

Dalsi vyzyvavy projekt, ktery chtél Avdéj v Praze uskutecnit, ale z hygienickych
davodi jej nerealizoval, byla zamyslena interaktivni instalace s ndzvem Srat na Lenina.
Uréena specialné pro Cechy, narod, ktery ma fobii z komunismu. Myslenkou bylo postavit
konstrukei s funkéni toaletni kabinou, ktera by byla umisténa nad bustou komunistického
vidce. Takovym grotesknim zptisobem by navstévnici méli ptilezitost vyprazdnit nejen své
stfeva, ale 1 svou nenavist.

Jak jsem jiz zminil v pfedchozi kapitole o klaunském gagu, vzdy je nutné mit
konfliktni situaci. Bud’ mezi partnery, napiiklad Whiteface a August,*® nebo s cirkusovym
feditelem.® Bud’ spolupracovat s publikem, jako to déla v Rusku milovany italsky klaun
David Larible, nebo mit konflikt uvnitt samotné osobnosti, tak jako rusky klaun Leonid

Jengibarov, ktery byl v byvalém Ceskoslovensku velmi popularni.

88 V Rusku se mu fika ,,ppokuii* - rySavy, v Americe ,tramp* — tulak.
89 V angli¢tin€ Ringmaster.
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Ve spolupréaci s dalsimi umélci ziskédva nas protagonista obvykle roli bilé tvare
a stava se velkym diktatorem, konfliktnim a nekompromisnim. Ve srovnani s cirkusovymi
klauny, kteti nékdy provadéji riskantni akrobatické triky, Ter-Oganjan se svym télem
neriskuje. Manipuluje svou fe¢i. Nenechava do sebe stfilet jako americky performer Chris
Burden, nechodi bez zvlastniho diivodu hofici jako Ondrej Brody,” a neohrozuje sam sebe
jako Buster Keaton. Ter-Oganjan je spis$ jako Charlie Chaplin, snazi se byt laskavy,
ale zaroven se skryva za ostatnimi, aby vyuzil situace. Je pozoruhodné zminit,
ze v povalecném Rusku a v situaci ekonomického kolapsu byl Chaplin idedlnim vzorem,
ktery Sovétsky svaz potieboval. Maly tulak predstavoval jejich idedl jako socialisticka,
avantgardni groteska s technologickym romantismem. Ve filmu Moderni doba praci
vycerpany Chaplin, nezaméstnany a bez domova, nahodné vztyci vlajku béhem stavky,
¢imz se stane agitatorem bojujicim za prava proletariatu. Chaplin, pacifista a silny odptirce
fasismu, ktery vlastné satirizoval primyslovou a masovou pracovni silu, inspiroval nejen
mnoho sovétskych klaunt, ale fascinoval i Stalina a Avdéje. Zacatkem devadesatych let
minulého stoleti nosil Avdéj pod nosem podobny knir, jaky mél pro-komunisticky

podporovatel Chaplin a viidce Hitler. Proc? Protoze to bylo vtipné.

90 Po akci Protest (2005) v prazské galerii NoD stravil Ondiej Brody 2 mésice v nemocnici a prochazel
riznymi operacemi, véetné transplantace kiize.
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3 Zaver

3.1 Ozvykana zvykacka

, 9. dubna 1950, v 11:10 dopoledne, vstoupili do parizské Notre-Dame ctyri mladi
muZzi - jeden byl obleceny od hlavy k paté jako dominikansky mnich. Probihala Velikonocni
mse, v katedrdale bylo deset tisic lidi z celého svéta. "Falesny dominikan", jak mu tisk rikal
— dvaadvacetilety Michel Mourre, vyuzil pauzy po krédu a nasedl na oltar. Zacal cist
kadzani, které napsal jeden z jeho spiklencii, pétadvacetilety Serge Berna.

Dnes ve velikonocni den svatého roku

tady

pod znakem Notre-Dame v PariZi

Obvinuji

univerzalni katolickou cirkev ze smrticitho odklonu nasi zive sily

do prazdného nebe

Obvinuji

katolickou cirkev z podvodu

Obvinuji katolickou cirkev, Ze nakazila svet svou pohiebni moralkou, Ze je ranou na
rozlozeném téle Zapadu
Amen, Fikdm vam: Bith je mrtvy [...] "

Po prohlaSeni ,,Bih je mrtvy** zaznély varhany a zacala rvacka. StraZci katedraly

91 Muj pieklad z anglictiny: “At 11:10 A.M. on 9 April 1950, four young men - one got up from head to foot
as a Dominican monk - entered Notre-Dame in Paris. Easter high mass was in progress; there were ten
thousand people from all over the world in the cathedral. “The false dominican,” as the press called him
- Michel Mourre, twenty-two - took advantage of a pause after the credo and mounted the altarplace. He
began to read a sermon written by one of his co-conspirators, Serge Berna, twenty-five.

Today Easter day of the Holy Year

here

under the emblem of Notre-Dame of Paris

I accuse

the universal Catholic Church of the lethal diversion of our living strength toward an empty heaven

L accuse

the Catholic Church of swindling

1 accuse the Catholic Church of infecting the world with its funereal morality of being the running sore
on the decomposed body of the West

Verily I say unto you: God is dead [...]

Marcus, Greil: Lipstick Traces: A Secret History of the Twentieth Century. London: Faber and Faber Ltd,
2011. (str. 259).

92 Po druhé svétové valce, na rozdil od Sovétského svazu, kde stat brutalné potlacoval a pronasledoval rtizné
formy ktestanstvi, mélo ndbozenstvi na Zapad€ novy respekt.
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sp&chali ke spiklenciim a pokouseli se je zabit. Mladym muzim® se podafilo z kostela
uprchnout, ale u feky Seiny je vSechny Ctyfi od lynCovani zachranila policie. Pouze Michel
Mourre byl na Ctyfi dny zatCen a pozd¢€ji propustén se zpravou od psychiatrii, Ze je moudie
zakotven v existencialismu a trpi duSevnimi poruchami schizomanského typu.

Aby mohli avantgardisté 20. stoleti najit svou hodnotu a identitu, museli narusit
struktury kazdodenniho vnimani, odporovat tomu, co je ve spolecnosti bézné, tradi¢ni,

a posunout hranice toho, co je piijimano jako norma. Dadaista nebo podvratny
situacionista naptiklad musel byt cynickym romantikem, ktery se neustale pta a provokuje
existencialni otdzkou ,,pro¢?*. Klaun, podobné jako avantgardista, také bojuje s tyranii
véci, struktury, zékont a pravidel. VétSina klaunskych rutin je né¢jak motivovana
existen¢nimi problémy, at’ uz gravitacnimi, socidlnimi nebo autoritaiskymi. Napiiklad
pokus o chiizi po lané, pokus o hru na pozoun nebo pokus o vyvaZeni konvice s vrouci
vodou. Mohli jsme si také vzpomenout na komiky v némém filmu, ktefi se Casto snazi
uniknout policistovi. Zapor, konfrontace a negace jsou pfitomné a dominantni jak u klauna,
tak u avantgardisty.

V 90. letech se v Rusku z ditvodu ekonomickych potieb zrodil koncept popularni
zabavy v uméni. Divaky bylo nutné pfitdhnout. Umélci vyvinuli komické chovani. Avd¢j
Ter-Oganjan, jako kazatel historické avantgardy ve své umélecké praxi, se také snazil
odmitnout prevladajici standardy. Ptivlastnit si, byt v roli Augusta, hrat si s neautenticnosti
a Casto zkreslovat piivodni obsah do smé&$né povahy. Zaroven v roli Whiteface pouZzival
taktiku utoku a nékdy az groteskné porusoval tabu. Ter-Oganjan patii mezi dva typy
klaunii. Klaun, ktery malokdy déla néco, o Cem si mysli, Ze pro své Ciny selze. Protoze je
to pfilis riskantni. Nebo klaun, ktery se pii vyvoji svého materialu spoléha na selhani jako
klicovy nastroj. Dalo by se fici, Ze Avd¢j Ter-Oganjan patii mezi klaunské postavy
Augusta a Whiteface. N¢kdy pfirozené selze a vyuzije roli losera, ale zaroven je také
diktatorem a manipulatorem, ktery se snazi nekompromisné vnucovat své myslenky bez
ohledu na ostatni.

Od lonského roku Avdéj v Moskve opét u¢i mladé lidi o souc¢asném umeni. Jakoz i
v klaunovani je mozné hrat stejné ¢islo 30 a vice let,”* také Avdé€j pouZziva stejnou metodu
vyuky. Spolu se studenty vytvaii nas protagonista parodii na vytvarné umeéni 20. stoleti.

V¢éfim, Ze cilem je ucit postmoderni vtipy o avantgardé a modernismu.

93 V roce 1952 se dva z nich (Serge Berna a Ghislain de Marbaix) pfipojili k Lettrist International.
94 Rusky klaun Oleg Popov se 70 let pokousel zamést sviij paprsek svétla.
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3.2 Enfant perdu VS Enfant terrible

V praktické casti disertacni prace bylo piivodnim cilem natocit dalsi film o Ter-
Oganjanovy”. Avsak Ter-Oganjan byl velmi uzavieny a nepodafilo se mi s nim
spolupracovat. Zarovei nevidim smysl v délani dalsi retrospektivy® jeho dila. Skute¢nost,
ze se v roce 2019 vratil do Moskvy, mi dava piilezitost vice se zamyslet nad paralelami,
které spojuji nase umélecké pristupy. Pii zkoumani klaunti jsem zjistil, ze jsem spise klaun
nez protagonista meé prace.

Nejsem jenom flegmaticky Lotys,” zndmy téZ pod piezdivkou ,,Loty$ské zvife*,”

zijici v Cechach, ktery se snazil napsat svoji disertaéni praci bez pravopisnych chyb,
nespravnych vykladd, chybnych vysvétleni, opakovani a provincialismu.” Ostatné, byvam
okolim casto charakterizovan jako "skromny parazit" ¢i "komicky chuligdn". Stejné jako
Avd¢jova umélecka praxe je mlij humorny piistup k umélecké tvorbé casti publika Casto
vniman jako povrchni a primitivni. ZvIlastni situace vznikaly 1 v pribc¢hu mé pedagogické
praxe, kdy po konstruktivni a odtivodnéné kritice z m¢é strany mi student ¢asto zacal
vy¢itat, Ze jako fotograf nic neumim a moje umélecka prace je Spatna (presnéji feceno -
velmi Spatna).

Ve srovnani s protagonistou diserta¢ni prace mam vétsi pohodli v malém nebo
soukromém kontextu. Nékdy k provokaci mtize dojit i bez niceni ikon pfed pocetnym
publikem. Obcas sta¢i jenom trochu zménit pavodni charakter, obsah nebo kontext. Nékdy
jen ma pouha pfitomnost miize zptsobit problém.

V praktické ¢asti vyuzivam stejné principy, které jsem popsal v kontextu klaunstvi.
Komickym zpiisobem porovnavam vlastni tvorbu s uméleckou praxi Avdéje Ter-Oganjana,
ktera je blizka historické avantgard€ a metodam uméni klaunstvi. Aplikuji hodnoty selhani

a aspekty konfliktu. Zaméiuji se na prvky, jako je opakovani, neautenti¢nost, spekulace

95 V roce 2015 jsem pro artycok.tv vytvofil profil Avdéje - Hem! I[lonumaews! (Ne! Rozumis!)
https://artycok.tv/26851/know Datum odeéteni 16.01.2021.
96 V roce 2013 jsem kuryroval Avdgjovu Vystavu Muzeum ruskeho futuristy v Tran21td1splay

odectem 16.01. 2021

97 Existuje spousta etnickych a rasovych vtipti vyplyvajicich z narodnich stereotypti, napifiklad pompézni
Francouz, vulgarni Ameri¢an, arogantni alkoholik Rus, introvertni a nastvany =Cech, atd. Vtipnym a
celkem laskavym ponizenim druhého se vypravé¢ vymezuje a ukazuje na svou jinakost. Je zajimavé
zminit, ze Lotysi skryvaji svlij vlastni komplex z pomalosti za vtipy o pomalych a hloupych Estoncich.

98 Lidé radi dé€laji vtipy o zvifatech. Mala zvifata, podobné jako mali lidé, pravdépodobné vyvolavaji vice
smichu nez velka.

99 Naptiklad dialekt, nespravna vyslovnost a chybny vyklad jsou ¢asto divodem k tismévu.
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a provokace ve vztahu ke svobod¢ a omezenim sebevyjadieni. Stejné jako na sttedovékém
svatku blazni se snazim narusit socialni hierarchii a zbavit se napéti vyvolaného svétem
fadu, prava a moci. Samoziejme, vzdy jde o iluzi. Vychazim z moudrého ptedpokladu,

ze nejvetsi iluzi je myslet si, Ze se 1idé bez iluzi obejdou.

Na vystaveé Enfant perdu VS Enfant terrible dominuje vzpurna postava klauna.
Klaun podporujici Erasmovu chvalu blaznivosti nastavuje zrcadlo kolem postav
v kazdodennich situacich. Pouziva poetiku nesmyslii k zesméSnovani spolecenskych
viru a rozplyva se ve vysméchu pravdam jinych lidi. Klaun je pravidelné pronasledovan
cirkusovym uvadécem, ktery jako zastupce moci zastavuje znepokojujici situace. N&které
z ptibéht jsou vénovany 1 neohrabanému klaunovi Augustovi, ktery Casto padé na zadek,
nebo narazi na situaci, kterou jiz neni schopen vytesit. Kazdy z jeho projevi je studiem
nesmysli a zatézovym testem pro kazdého. V jednom zébéru se objevi i klaun Yorick
z Hamleta, ktery po jeho smrti tan¢i v podobé€ lebky a zpiva: ,,I like to move it, move it!“.
N¢kolik dalsich roubikti do zna¢né miry vychazi z falickych ritualti boha Dionysa
a jsou vénovany télesnym orgdniim ,,dole“. Aspekt smrti a zacatku nového je pfitomen
ve videu s nazvem Enfant terrible, ve kterém se objevi smrtelné vazna a zaroven velmi
zébavna prace se sekerou, zniCeni zidli, spekulativni parodie na karnevalovy tanec kebabu
a rymy, které divéka otupi. Ironie a humor je patrny ve vSech stfizich videa,
ale Casto je kombinovany s destrukci nebo zlomyslnosti, pro konvenéni divaky dovedenych
az do krajnosti.

Pokud pfedpokladame, ze existuje n¢jaka pravda, lze ji fict pouze prostiednictvim
nonsensu a neplechy, jak to délali smyslu Zivota zbaveni dadaisté nebo samozvani lizii,
alkoholici a hedonisté z Letterist International, nebo zblbnuti blazni z Moskevského
akcionismu.

I kdyZ by se z dneSniho pohledu mohlo zdat, Ze disertaéni praci napsal stary znamy
Alfreda Jarryho ze starozitnosti, béhem vyzkumu se ukazalo, ze fenomén klauna je stale
relevantni a spolecnost blaznii existuje dodnes. Pouze klaun uz opustil kralovsky dvir a jiz
nepracuje v cirkuse. Nyni je na volné noze a predvadi se pied objektivem mobilu.

Jako misto realizace mé prakticke €asti disertacni prace klaun byl vybran vystavni
prostor v Domé uméni v Usti nad Labem, ktery se dokonale hodi pro outsidera a dava

ptibéhu grotesknéjsi charakter.
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POLICIE CESKE REPUBLIKY
Obvodni feditelstvi policie Praha 1l
Mistni oddéleni Smichov

Na Bélidle 272/5, 150 00 Praha 5

¢. j.KRPA-95258-10/T C-2013-001213 Praha 9. bfezna 2013
Podet listl: 4

Protokol o vyslechu osoby podezielé
ve smyslu § 76 odstavce 3 trestniho fadu

V Praha dne 08.03.2013 v 19:20 hodin byl podie § 76 cdstavce 3 trestniho fadu zahajen
vyslech oscby podezielé, ktera byla v ul. U Snatosky kiizovatka s ul. Na Bfezince Praha
5, dne 08.03.2013 v 19:20 hodin podle & 76 adstavce 1 trestniho facu zadrzena.

iméno, pfijment: Avdei TER OGANIAN

drivéjsi pfijmeni:

misto narozeni, okres, kraj:

datum narozent: 02.12.1961

prikaz totoZnosti: statni pfisluSnost:  RUS
narodnost: ruska osobni stav:
Trvaly pobyt:

KYJEVSKA 507/5, 160 00 PRAHA-DEJVICE tel.: 605778206
Zdrzuje se:

tel.:

Adresa pro Uc¢ely dorucovani:

KYJEVSKA 597/5, 160 00 PRAHA-DEJVICE tel.

Adresa zamestnavatele: y
nezameéstnan, neveden na UP

Zameéstnani a postaveni v ném:
nezameéstnan, neveden na UP

Misto zaméstnani: :

nezameéstnan, neveden na UP

Pocet zaméstnani v poslednich dvou letach: 0
Vzdélani: stredni umélecka skola
Majetkové poméry: nemajetny

Cisty mésiéni pfijem: 10.000,- Ké

Otec: Stepan TER OGANIAN
Matka: Ninel TER OGANIAN
Manzel (druh):  Anna Brazkina

Déti: reuvadi

Sourozenci: 0

V minulosti vyslychan pro trestny ¢in: neuvadi kolikra:: neuvadi

Drivejsi tresty:  neuvadi

Podezfely byl seznaren, pii svém zadrzeni, stim, ze je podezfely ze spachani trestného
¢inu podie § Poskozeni cizi véci podle § 228/2 tr. zakoniku a soutasné byl seznamen s tim,
ze duvocem k zadrzeni ve smyslu § 76 odst. 1 tr. fadu byla konkrétné odivodnéna obava, Ze
.................................................. a tim je dan divod vazby ve smyslu § 67 pism. x tr. fédu.
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protokolu o vyslechu osoby podezfelé ve smyslu § 76 odst. 3 tr. 7. - Avdei TER OGANIAN,

nar. 02.12.1961

Pouceni:

Podle § 76 odst. 5 tr. f4du a § 33 odst. 7 tr. fadu méte pravo vyjadit se ke vSem skutecnostem, kleré se Vém
kladou za vinu a k dtikaz(m o nich, nejste viak povinen vypovidat, MiZate uvadét okolncsti a dikazy k obhajobé,
¢init navrhy a podévat opravné prostredky.

Podle § 76 odst. 6 tr. rAdu méte prévo zvolit si obhéjce a s nim hovoiit bez pfitomnosti tieti osoby a téZ se radit jiz
v prabéhu zadrZeni, mate préavo poZadovat, aby byl obhdjce pfitomen pii Vadsm vyslechu, ledaZe by byl ve
stanovené Ihiié necosaZitelny.

Podle § 76 odst. 5 tr,. fadu a § 92 odst. 2 tr. fadu méte moZnost se k podezieni podrobné vyjadiii, zejmeéna
souvisle vyliéit skutecnosti, které jsou prfedmétem podezieni, uvést okolnosti, které podezieni zeslabuji ¢&i
vyvraceji a nabidnout o nich dukazy. Podle § 76 odst. 5 tr. fadu & § 93 odst. 1 tr. Fadu mate pravo diive neZ déte
odpovéd nahlédnout do pisemnych poznémek, které musite vyslychajicimu, peZada-li o to, predloZit k nahlédnuti.
Tato okolnost musi byt poznacena v protokole.

Je Vasi povinnosti vZdy strpét tkony potrebné k zjist€éni Vasi totoZnosti.

Podle § 2 odst. 14 tr. radu méte prévo pouZivat svij mateisky jazyic nabo jazvi, o kierém uvedetle, Ze jej oviddate.

Podle § 345 odst. 1, odst. 2 tr. zékoniku je tresiné, obvinite-li IZivé jineého z trestného ¢inu, nebo obvinite-li IZivé
jiného z trestnsho &inu v umyslu piivodit jeho ftrestni stihani

Podle § 76 odst. 5 ir. fa4du a § 95 odst. 2 tr. fadu po skonceni vysiechu Vidam bude protokol predioZen k piecteni
nebo poZédate-li o to bude Vém precten. Méte pravo Zada! doplnéni, provedeni zmén ¢i oprav protokolu
v souladu s Vasi vypovédi. Mate-li proti obsahu protokolu némitky, musi byt tyto projednany v pfitomnosti
pribrané osoby a vysledek musi byt pojat do protokolu.

Podle § 114 odst. 1 tr. fadu je kaZdy povinen se podrobit prohlidce téla, je-li to nezbytné treba I zjisténi, zda jsou
na téle stopy nebo néasledky trestného ¢inu. Neni-li prohlidka téla provadéna Iékafem, miZe ji provést jen osoba
téhoz pohlavi.

Podle § 114 odst. 2 tr. fadu je-li tfeba provést zkousku krve nebo jiny obdobny Uion, musite jej jako podezield
osoba stipét. Léxar nsbo cdbormy zdravotnicky pracovnik odebzre krev nebo provede potiebny dkon, neni-li
spojen s nebezpecim pro Vase zdravi.

Podle § 114 odst. 3 tr. f4du je-li k dikazu treba zjistit otoZnost osoby, které se zdrZovala na misté Cinu, jste
povinen strpét ukeny, potrebné pro takové zjisténi, napi. ocbér srovnavecino pachu, ocbér otiska prstu a dlani,
odbér otisku chodidel, odbér vzorkt pro porovnani se vzorky z mista ¢inu (bukélni vyter k experiize DNA), apod.
Podle § 114 odst. 4 tr. fadu nelze-li ikon podle odstaveld 1 az 3 pro odpor podezielého nebo obvinéného provést
a nejde-li o odbér krve nebo jiny obdobny Ukon spojeny se zasahem do t3lesné integrily, je orgén éinny v tresinim
fizeni oprévnén po predchozi mamé vyzveé tento odpor piekonat; poiicejni crgén potfebuje k prekenani odporu
podezielého predchozi souhlas statniho zéstupce. Zpaschb prekonani odporu musi byt piiméreny intenzité
odporu.

Podle § 114 odst. 5 tr. Ffadu v pfipadé nevyhovéni povinnosi dle ustancveni § 114 odst. 1, 2, 3, 4 . fadu Vém
muze byt uloZzena porédkové pokuta (§ 66 tr. fédu) ve vysi az 50.000,- K¢ (slovy padesét fisic korun éeskych).

Vyjadfeni osoby podezielé k pouceni:

Po shora uvedeném pouceni podeziely vysiovné orohlasuje, 2e jeho prava a povinnosti mu
oyly dostatecné vysvatleny, pouceni vpiném rozsahu porozumél a neZzada dalSiho
objasnéni.

Vyjadireni csoby podezrelé k véci:

Ceskému jazyku rozumim slovem i pismem a nezadam tlumoéeni do rodného jazyka.
V Ceské republice se zdrzuji 13 let. Vyrozumani zestupitelského Gfadu nezédam. V Ceské
republice mam pobyvam jako azylant.

Dne 8.3. 2013 nékdy v dopclednich hodinach jsem pfemyslel o tom, Ze bych mohl vytvorit
néjaké grafity, pfitemz k tomuto jsem cnhtél pouzi: spreje, které marn doma a stejné tak jako
fixy, {i. pearmanentni oznalovace, které jserm mél také doma. Kcy jsem tyto piesné zakoupil
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nejsem schopen uvést. Ke sprejim a fixam bych uved, Zs tyto pouzivam v misté trvalého
bydlisté, kde s témito kreslim nebo stfikara na plaino. Snazim se vytvofit néjaké pekné
obrazky.

Vzhledem k tomu jsem tedy vzal tfi spreje 2 to barvy modré, zelené a svétle Zluté. Déle jsem
vzal tfi fixy to modrou, zelenou a ¢ervenou. Tyio js2rm si dal do tadky pfes rameno a 8¢l jsem
ke své znamé, jelikoz tato chtéla pomoci pastéhovat néjaké véci. Ke kamaradce bych uvedl,
Ze tato bydli u zastavky U Zvonu, Praha 5. Je to né&kde na ul. Plzefiska. Kde pfesné se to
ovéem nachazi nejsem schopen uvést, jelikoz tc tam neznam. Ale kdybych tam byl tak bych
védél. Je to mala zapadla ulicka kousek od zastévky J Zvonu, myslim, ze je to ulice
Mahenova, jelikoz je to ulice ihned vedle zastavky smérem pfi pravé strané ve smaru jizdy
na Repy. Zde jsem pfi pomahani kamaradce narzzil na svého znamého p. lvars GRAVLEJS,
ktery se ktéto kamaradce také zastavil. Je to naSe spoleCna znama. Jecdna se o Alici
Nikitinovou. (okolo 30 let) Toto bylo cca okolo pll sedmé, ale nejsem si prili§ jisty, jelikoz
jsem nesledoval ¢as. Pl sedmé myslim vecer.

Kdyz jsme se tam potkali, tak jsem Ivarsovi fekl, e bych chtél udélat néjaké grafiti a Ze by
oylo dobré, aby m& u toho nafotil. Chté! jsern mit takové fotky. Tento mél fotoaparat u sebs,
tudiz jsme se rovnou odebrali od kamaracky ven z bytu a 8li jsme vtom samém domé po
schodech doll. Zcle jsem na dvefe ve sklepnich prostorech nekreslil fixou, pficemz nevim jiz
jakou barvou néjaké sprosté napisy. Tyto byly v azbuce a myslim, ze jsem zde napsa! "di do
prdele". lvars m& pfitom nafotil. Potom jsme vysli ven a §li jsme smérem na And2l. Cestou
jsme $li pésky.

Kde pfesné jsem strikal nejsem schopen takto uvést, stejné tak nevim kde jsern strikal jako
prvni, ale hiidka kiera meé spole¢né s Ivarsem zadrzela mé vyzvala k tomu, abych ji ukézal
mista postfikani. TudiZ jsem to spoleéna s hlidkou policie obzssel a ukazal jsem jim viechny
nase dnesni dila. Vim, Ze to bylo v ul. U Nikolajky, ul. Na Skalce a ulice Na Bfezince. Vim ze
se jednalo o czlkem 6 kreseb, pficemz kromeé jedrioho nzkresieného curaka se vzdy jednalo
0 napis v azbuce. V azbuce jsem vzdy napsal né akou nadavku, pro pfiklad bych uvec! . "do
prdele, to je korec, vSechno na hovno". Vyse uvedeného Zuraka jsem nakresll na néjakou
plastovou popeinici. Vim, Ze byla ¢erna. Dale vim, Ze jsme po¢marali néjakou elektroinstaleci
a n&jaké vrata skoly. Vic néjak si nevzpominarn, a'e jak jsem jiz fekl, toto jsem ukazal hiidees,
ktera mé zadrZela. Dal si jeSté vzpominam, ze jsam poémaéral néiakou fasadu baraku.

Vse by mélo byt Ivarsem nafoceny. Fotil to celkem detailngé. Na dotaz prod jsem takio
poskodil cizi majetek bych uvedl, Ze jsem chtél vytvofit nejaks grafity a toto jsem nésledné
chtél vystavit. Tim myslim, Ze bych vystavi! tyto fotky. N2 dotaz, zda se zivim uméleckou
Cinnosti, ktera spoCivé vtom, ze porédam vystavy bych uvedl, Ze jsern mél uz vystavu
v Narodni galerii ve Velstrznim palaci.

Jakym zplUsobem bych byl schopen uhradit vzniklou Skodu bych uved!, Ze nemam Zzadny
pfijem tudiZz nejsem schopen uvést. Kdybych nebyl pfimo pfi sprejovéni néjakého
betonového podstavee pfichycen hlidkou PCR, tek bych praveépodobné jiz nikde nestiikal a
$el bych rovnou domu. V minulosti jsem nikady takio na ulici nestrikal. V8s co jsem vy$e uvedl
jsem zpusobil poprvé.

Na mistnim oddéleni jsem dobrovolné posikytl z mych rukou stér spreje, ktery mi na té&chto
zaschnul. Vice nevim co bych uvedl, jelikoZ jsem s2 ke viemu doznal.

Na dotaz, co jsem udélal se sprejem svétlé barvy bych uvedl, Ze tento jsem zahodil
k popelnici u vrat té Skoly, ktery jsme poémérali. Mozna to bylo nékde kousek pobliz, pfesné
nejsem schopen uvést, ale vedle na chodniku bylo hovno, asi od psa.

Dale bych uvedl, ze spoleéné s hlidkou MOP Smichov pojedu na misto v ul. Mahenova, kde

jsem poCmaral ty dvefe ve sklepé a oznalim ji misto.
PR
/l / {éf) [ﬁ‘ -
L %i L
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Po pfedteni protokolu podeziely prohlasujs, ze cbsah protokolu souhlasi s jeho vypovédi a
proto nezadé provedeni oprav ani dopinéni.

Vyslech byl ukonéen dne 09.03.2013 v 00:£3 hodin.

nprap. Petr Siméik podeziely
vrchni inspekior Avdei TER OGANIAN



POLICIE CESKE REPUBLIKY
Obvodni feditelstvi policie Praha Il
Mistni oddéleni Smichov

Na Bélidle 272/5, 150 00 Praha 5

C J. KRPA-95258-9/TC-2013-001213 Praha 9. brezna 2013
Poéet listu: 4

Protokol o vyslechu osoby podezielé
ve smyslu § 76 odstavce 3 trestniho radu

V Mistnim oddéleni Smichov, Na Bélidle 272/5, Praha 5 dne 09.03.2013 v 00:19 hodin byl
podle § 76 odstavce 3 trestniho fadu zahajen vyslech osoby podeziele, ktera byla v ul. U
Snatosky krizovatka s ul. Na Brezince Praha 5, dne 08.03.2013 v 19:20 hodin podle § 76
odstavce 1 trestniho fadu zadrzena.

jméno, pfijmeni: lvars GRAVLEJS

drivejsi prijmeni: GRAVLEJS

misto narozeni, okres, kraj. RIGA

datum narozeni: 07.10.1979

prukaz totoznosti: statni prislusnost: LVA
narodnost: osobni stav: svobodny
Trvaly pobyt: e

BISKUPCOVA 1766/13, 130 00 PRAHA 3-ZIZKOV tel.: 608483421
Zdrzuje se:

NA SKALCE 860/5, 150 00 PRAHA 5-SMICHOV tel :

Adresa pro ucely dorucovani:

Na Skalce 5, 150 00 Praha 5/860 - Smichov tel.:

Adresa zaméstnavatele: ;
nezameéstnany, neevidovan na Uradu Prace

Zamestnani a postaveni v ném:

Misto zaméstnani:

Pocet zaméstnani v poslednich dvou letech: 4
Vzdélani: vysokoskolské (FAMU)
Majetkové pomeéry: nemajetny

Cisty mésiéni pfijem: 12000

Otec: Peteris GRAVLEJS

Matka: Nina GRAVLEJS

Manzel (druh): Petra Pétileta

Déti: Alexandra GRAVLEJS, 14.2. 2012
Sourozenci: 4 sourozenci

Guntis GRAVLEJS, leva GRAVLEJS, Gunita GRAVLEJS, Gunters
GRAVLEJS, vSichni trvale ziji v LotySsku
V minulosti vyslychan pro trestny &in: - kolikrat: -

vvvvvv

Drivéjsi tresty: nema
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protokolu o vyslechu osoby podezielé ve smyslu § 76 odst. 3 tr. . - lvars GRAVLEJS, nar.
07.10.1979 v RIGA

Podezfely byl seznamen, pfi svém zadrzeni, pfi foceni sprejovani objektu jeho kolegy s tim,
Ze je podeziely ze spachani trestného ¢inu podle § Poskozeni cizi véci podle § §228/2 TZ tr.
zakoniku a souc¢asné byl seznamen s tim, ze duvodem k zadrZeni ve smyslu § 76 odst. 1 tr.
Fadu byla konkrétné oduvodnéna obava, Ze bude opakovat danou trestni ¢innost a tim je dan
duvod vazby ve smyslu § 67 pism. ¢ tr. fadu.

Pouceni:

Podle § 76 odst. 5 tr. Fadu a § 33 odst. 1 tr. fadu mate pravo vyjadiit se ke vSem skute¢nostem, které se Vam
kladou za vinu a k dikazum o nich, nejste vsak povinen vypovidat. MizZete uvadeét okolnosti a dikazy k obhajobé,
¢init navrhy a podavat opravné prostredky.

Podle § 76 odst. 6 tr. radu mate pravo zvolit si obhéjce a s nim hovorit bez pfitomnosti tfeti osoby a téz se radit jiZ
v pribéhu zadrzeni, mate pravo poZadovat, aby byl obhéjce pritomen pii Vasem vyslechu, ledaze by byl ve
stanovené Ihité nedosazitelny.

Podle § 76 odst. 5 tr,. fadu a § 92 odst. 2 ir. fadu mate moznost se k podezreni podrobné vyjadiit, zejména
souvisle vylicit skutecnosti, které jsou predmétem podezreni, uvést okolnosti, které podezreni zeslabuji ¢&i
vyvraceji a nabidnout o nich dikazy. Podle § 76 odst. 5 tr. radu a § 93 odst. 1 tr. fadu mate pravo drive nez date
odpovéd nahlédnout do pisemnych poznamek, které musite vyslychajicimu, poZada-Ii o to, predloZit k nahlédnuti.
Tato okolnost musi byt poznacena v protokole.

Je Vasi povinnosti vZdy stmpét tikony potrebné k zjisténi Vasi totoznosti.
Podle § 2 odst. 14 tr. fadu méte pravo pouZivat svij matersky jazyk nebo jazyk, o kterém uvedete, Ze jej oviadate.

Podle § 345 odst. 1, odst. 2 tr. zakoniku je trestné, obvinite-li I1Zive jiného z trestného ¢inu, nebo obvinite-Ii IZivé
jiného z trestneho ¢inu v umyslu privodit jeho trestni stihani.

Podle § 76 odst. 5 tr. radu a § 95 odst. 2 tr. fadu po skonceni vyslechu Vam bude protokol predlozen k precteni
nebo poZadate-li o to bude Vam precten. Mate pravo Zadat dopinéni, provedeni zmén ¢i oprav protokolu
v souladu s Va$i vypovédi. Mate-li proti obsahu protokolu namitky, musi byt tyto projednany v pritomnosti
pfibrané osoby a vysledek musi byt pojat do protokolu.

Podle § 114 odst. 1 tr. radu je kazdy povinen se podrobit prohlidce téla, je-li to nezbytné treba k zjisténi, zda jsou
na tele stopy nebo nasledky trestného éinu. Neni-li prohlidka téla provadéna lékafem, miiZe ji provést ian nsoha
téhoz pohlavi.

Podle § 114 odst. 2 tr. fadu je-li tieba provést zkousku krve nebo jiny obdobny tikon, musite jej jako podeziela
osoba strpét. Lékar nebo odborny zdravotnicky pracovnik odebere krev nebo provede potfebny tikon, neni-li
spojen s nebezpecim pro Vade zdravi.

Podle § 114 odst. 3 tr. fadu je-li k diukazu treba zjistit totoZnost osoby, ktera se zdrZovala na misté cinu, jste
povinen strpét tkony, potrebné pro takové zjisténi, napr. odbér srovnavaciho pachu, odbér otiski prsti a dlani,
odbér otisku chodidel, odbér vzork( pro porovnani se vzorky z mista ¢inu (bukaini vytéer k expertize DNA), apod.

Podle § 114 odst. 4 tr. radu nelze-li tkon podle odstavel 1 az 3 pro odpor podezielého nebo obvinéného provést
a nejde-Ii o odbér krve nebo jiny obdobny tikon spojeny se zasahem do télesné infearity. je organ Cinny v trestnim
fizeni opravnen po predchozi mamé vyzvé tento odpor prekonat; policejni organ potrebuje k prekonani odporu
podezreleho predchozi souhlas statniho zastupce. Zpusob prekonani odporu musi byt piiméreny intenzité
odporu.

Podle § 114 odst. 5 tr. fadu v pfipadé nevyhovéni povinnosti dle ustanoveni § 114 odst. 1, 2, 3, 4 tr. fadu Vam
mize byt uloZzena poradkova pokuta (§ 66 tr. fadu) ve vysi az 50.000,- K¢ (slovy padesét tisic korun éeskych).

Vyjadieni osoby podezielé k poucéeni:

Po shora uvedeném pouceni podezrely vyslovné prohlasuje, Ze jeho prava a povinnosti mu
byly dostatecné vysvétleny, pouceni v plném rozsahu porozumél a nezada daisiho
objasneéni.

Cesky jazyk ovladam slovem i pismem a tlumoceni do svého matefského jazyka nezadam.
Svého prava nevyuzivam a k véci vypovidat chci a budu, v sou¢asné dobé si svého pravniho
zastupce - advokata nevolim.
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Vyjadreni osoby podezrelé k véci:

Ke své osobé uvadim nasleduijici :

V souéasné dobé bydlim a zdruZuji se na adrese : Kyjevska 5, Praha 6 - Dejvice, postu si
ov8em pfebiram na adrese : Na Skalce 860/5, 150 00 Praha 5, kontaktni jsem také na tel.
spojeni : 608 483 421. Nyni jsem bez zaméstnani (hlavni pracovni pomeér), nejsem evidovan
na Uradu Prace, pracuji ob¢as narazové a to v uméleckém odvétvi, mési¢né si vydelam jak
kdy v primeéru cca 12.000,- K&. V Ceské republice Ziji jiz od roku 2000, nicméné registraci
jsem proved| az v roce 2008. Zpét do vlasti se v nejblizsi dobé& nechystam, v CR mam Zenu a
s ni dceru. Neuzivam Zadné drogy, alkohol ob¢as, koufim (cigarety, marihuanu nikoliv), na
psychiatrii jsem se nikdy nelécil s zadnou nemoci Ci zavislosti.

Citim se zdrav a schopen vyslechu.

K véci, pro kterou jsem byl zadrzen a prevezen na tuto policejni stanici uvadim :

S panem Avdei TER OGANIAN se znam asi 10 let, kdy on je umélec, ktery se zabyva
malbou, performaci a dalim, ja jsem také umélec, zabyvam se hlavné fotografii. V pondéli tj.
11.3. 2013 mame mit vernisaz v Technické Knihovné na Praze 6 v Dejvicich, kde ma byt
skupinova vystava umeélcu, cizincu bydlicich v Cechach, kazdy z umélcu dava své. Ja budu
davat své fotografie.

Veera, tj. 8.3. 2013 jsme se asi v 18:00 hodin sesli s Avdeiem na Smichové u znamych, pak
jsme se vecer rozhodli, Zze pujdeme na prochazku. Pfi tom nas napadlo, Ze bychom udélali
sebeironicky projekt "cizinci v Praze" pro tu vystavu. Ja mam u sebe vZdy néjaky fotoaparat
(jak jsem rekl jsem fotograf) a napadlo nas, Ze bychom mohli néco nasprejovat, nebylo
definovano presné néco znicit, ale udélat néjaky nadpis a zdokumentovat. Jelikoz jsem mél
doma Na Skalce néjaké spreje, tak jsem pro né dosel a daroval jsem je Avdeiovi (jsou tedy
jiz jeho) a pak jsme chodili po Praze 5. Avdei néco napsal fixou v ul Na Skalce (na dum) a
pak take v ulici, kde nas zadrzeli, jméno si nevybavuji, néco parkrat asi na kontejnér
nasprejoval. Pfi tom nas pak zastavili a kontrolovali policisté a odvezli sem.

Na dotaz : vy sam osobné sprejoval jste néco, nebo jste néco popsal fixou? Ne, ja
jsem pouze v$e dokumentoval fotkami.

Na dotaz : jaky vyznam mély obrazky (malby, texty a pod) Vami spole¢né utvorené ?
Byly to néjaké blbosti, neméli Zadny vyznam, jednalo se o sebeironii, nejsme zadni grafitaci.

Na dotaz : jiz nékdy v minulosti jste s p. Oganienem provad&li podobné projekty? ne,
nikdy jsme spolu nic jiného nesprejovali, délal jsem mu asistenta v italii, kdy jsem pro néj
fotil.

Na dotaz : uvédomil jste si, Ze sprejovanim nicite majetek druhych ? Jo, to jsem si
uvedomil.

Na dotaz : chtél by jste k dané véci jesté néco uvést ¢i doplnit ? Ne, nevim co. Bylo to
spontani, kdyZ se na to podivam zpétné, jiz bych to neudélal, ted mi dochazi jaka to byla
hloupost.

Na dotaz : kolik vlastnite fotoaparatu ? Asi 4 fotoaparaty.
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Po preéteni protokolu podeziely prohlasuje, Zze obsah protokolu souhlasi s jeho vypovedi a
proto nezada provedeni opray.anndoplnéni.

asistent
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