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Diplomova prace zahrnuje restaurovani tfi sochatskych dél z riznych materiali a dopliuje ji
teoreticka prace, ktera rozviji problematiku v restaurovani jednoho z dél.

Restaurovani figuralni plastiky z umélého kamene

Socha muze (rolnika s radlem) je jednou z osmi soch, které diive zdobily atiku domu €. 23 na
Senovazném namésti v Praze. Jejich vznik je datovan ke stavbé domu, tedy 1928 — 1929. Autor
neni znam. Tyto sochy byly v minulosti sejmuty z atiky domu a uskladnény na dvofe. Poté byly
transportovany do prostor restauratorské sochaiské skoly na AVU v Praze a po urcitou dobu
zde byly deponovany. V ptedchozich letech bylo restaurovano pét z nich studenty Skoly a v
tomto roce byly restaurovany zbyl¢é tfi, do kterych patii i tato socha. Diivodem restaurovani
soch byl jejich naprosto havarijni stav. Zamérem vlastnika bylo stabilizovat stav soch a navratit
jim prezentovatelnou celistvou podobu. Sochy budou vystaveny v exteriérovém prostiedi dvora
domu.

Pted restaurovanim byla socha v torzalnim stavu. Chybély ji nohy od kolen dolu, plintus a suport
— atribut radla. Pravé ruka byla rozlomena v zapésti a nad loktem, také byla odlomena cast
obli¢eje a mnoho dalSich drobnych casti, které se nedochovaly. Modelace dila byla zna¢né
necitelnd, poznamenand klimatickym namahdnim a destrukci. Celek mél mnozstvi trhlin, které
byly zplisobeny piedevsim korozi vnitini kovové armatury a naslednym rozpindnim tohoto
materialu.

Béhem restaurovani byla socha ocisténa od necistot, zbytkli nepiivodnich barevnych a
modela¢nich vrstev véetné tmavych krust. Odhalena plivodni armatura byla o¢isténa od koroze
a oSetiena, v nékterych ¢astech i odstranéna. Do zad a do lomovych ploch na ruce a nohach byly
vyvrtany otvory pro novou armaturu. Oddélené ¢asti ruky byly spojeny na ¢ep. Do nohou a zad
byla vlepena nova kovova armatura, ktera umoznila sochu postavit do vertikalni polohy. Poté
se pfistoupilo k napusténi dila inhibitorem koroze. Materidl se zpevnil konsolidantem a trhliny
se vyplnily injektaZnim materidlem. Chybéjici ¢ast nohou, radla a plintu byly nejprve
domodelovany sochatskou hlinou, poté zaformovany do sadry a nahutnény mineralni smési.
Zaroven s tim probihalo dopliiovani chybéjici modelace nanaSenim podobné smési. Po vyzrani
novych materiali byly tvarové retuse barevné sjednoceny a zapojeny do celku. Na zavér se
povrch dila oSetfil preventivnim biocidnim postikem. Hydrofobni prostfedek bude aplikovan
aZ po osazeni na finalni misto.

Restaurovani polychromované kamenné plastiky sv. Mikulase

Polychromovana kamenné socha sv. Mikulase, datovana do roku kolem 1702, byla ptivodné
osazena v nice ve §titu byvalé radnice v Praze v Podskali (¢p. 383 — 34), ktera byla roku 1911
zbotena. Nyni je v majetku Narodniho muzea v Praze a nachézi se ve vystavnich prostorach
Lapidaria Narodniho muzea. Autor dila neni znam, ale socha se tadi k bendlovské typologii a v
literatufe miizeme nalézt prifazeni k diln¢ Mat¢je Vaclava Jackla.

Atribut berle byl zadan jako ro¢nikovy ukol studentovi ateliéru, ktery se zabyva kovovym
materidlem, a neni tedy pfedmétem mé prace. Cilem restaurovani byla celkova rehabilitace dila.
Po transportu do prostor skoly probéehl restauratorsky priazkum. Povrch dila byl ocistén vodou
od necistot, laserem od ¢ernych krust ze zadni ¢asti a nasledné byly odstranény druhotné tmely.
Z lozné plochy se vyjmula zkorodovana kramle, oSetiila a vratila zpét. Povrch odhaleného
piskovce a vertikalni praskliny na lozné ploSe byly konsolidovany natéry a injektazi.
Mechanicky byly sejmuty vrstvy pfemaleb, které svou tloustkou zaslepovaly sochatskou



modelaci dila a nevyhovovaly svou barevnosti. Vysledna prezentovana vrstva je u zlacenych
Casti nejstar$i uprava a u zbytku podklad prvni pfemalby. Tato volba byla u¢inéna na zakladé
zkousek snimani, které urcily, na kterou vrstvu je mozné fyzicky polychromii snimat. Byly
doplnény chybéjici modelacni ¢asti na lozné plose, lokaln¢ draperie, prsty na rukou a roh knihy.
Mineralni tmely byly po vyzrani barevné retusovany spolu s dalSimi vzhledové rusivymi misty.
Na zavér byla aplikovana konzervacni ochranna vrstva.

Restaurovani polychromované dievéné plastiky adorujiciho andéla

Socha je ze dvojice polychromovanych dievofezeb adorujicich andélti, datovanych do poloviny
18. stoleti, diive pravdépodobné patiicich k vyzdob¢ oltafe nebo kazatelny nam neznamého
puvodu. Autor neni znam. Od roku 1905 jsou v majetku Narodniho muzea a zdmérem vlastnika
je navratit socham prezentovatelnou podobu tak, aby se mohly sat soucasti nové expozice.
Dievo bylo napadeno dievokaznym hmyzem, v dob¢ restaurovani jiz neaktivnim. Praskliny
dfeva se vlivem vysychani rozeviely do Sirokych otvorl. Z modelace chybély vSechny prsty na
rukach, prsty na levé noze a z kiidla se dochoval jen fragment. Polychromie byla z velké ¢asti
nesoudrznd s podkladem a odpadévala. Povrch sochy byl velmi vyrazné¢ znecistén.
Prezentovana vrstva nebyla evidentné pivodni. Z priizkumu vyplynulo, ze dilo obsahovalo 2
ptemalby.

V ramci restaurovani prob€hlo upevnéni uvolnéné polychromie k podkladu. Nasledovalo
celkové ocisténi od povrchovych necistot. Dievo bylo lokalné konsolidovano a to predevs$im ze
zadni strany. Dvé vrstvy pfemaleb byly snimany na prezentacni vrstvu lesténé béli se zlacenymi
a stiibfenymi ¢astmi. Chybé&jici partie kromé kiidla byly nejprve rekonstruovany v plasteliné a
poté vyfezany do dieva. Dopliiky byly nalepeny na ¢ep k originalu. Na dopliiky a mista, kde
chybéla polychromie, byl vystavén novy kiidovy podklad. Povrchy, kde chybéla lesténa bél a
zlato na Zlutém polimentu, byly retuSovany akvarelem. Mista, kde chybélo zlato a stiibro na
¢erveném polimentu, byly rekonstruovany pivodni technikou a jejich povrch byl upraven tak,
aby svym vzhledem navazoval na celek. Na zavér byl cely povrch dila opatfen natérem
ochranného laku.

Teoreticka prace — Technologie upeviiovani polychromie na kamennych plastikach
Dlivodem zvoleného tématu je restaurovani polychromované kamenné sochy sv. MikulaSe.
Diky tomu jsem se dostala k tématu polychromie na kameni, nutnosti fesit koncepci a moznosti
restaurovani takového dila, technologickych zakladi apod. Hlavnim zdjmem je historicka
olejomalba na kamennych (piskovcovych) sochach provadénych predev§sim do exteriéru, jeji
degradace a moznosti upevnéni degradované olejomalby zpét k podkladu. Tvorba zkuSebnich
téles pro praci mé vedle toho pfivedla k otdzce, jak uméle nasimulovat degradovanou
olejomalbu na kameni. To je divod, pro¢ jsem se zacala zajimat o falzifikaci uméleckych dél a
rozhodla se zafadit toto téma do obsahu. Druha ¢ast je experimentalni, prakticka. Byla zvolena
Skéla dostupnych materiald, pouZzitelnych ke konsolidaci a upevnéni polychromie na kamennou
podlozku. Bylo vytvotfeno né¢kolik typid zkuSebnich vzorkd. Na namdhanych zkusebnich
vzorcich byly pozorovany, dokumentovany a vyhodnocovany vlastnosti upeviovacich
materiall, jejich stalost a chovani pti klimatickych zménach, reverzibilita, vhodna technologie
aplikace a vhodnost pouziti pfi restauratorské praxi.
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Abstrakt

Teoretickd diplomova prace se zabyva problematikou upevitovani olejem pojené polychromie
na kamenosochatskych dilech. V prvni ¢asti jsou popsany techniky olejomalby na kdmen a
také pticiny a dusledky degradace takovych vrstev. Vedle toho je jako dodatkové téma feSena
problematika falzifikace polychromovanych kamenosochatskych dél. Druhd cast prace je
experimentalni. Na namahanych zkuSebnich vzorcich jsou zkoumany a vyhodnocovany
vlastnosti bézné¢ pouzivanych upeviovacich materialti, jejich stalost a chovani pfi
Klimatickych zménach, reverzibilita, vhodna technologie aplikace a vhodnost pouziti pfi
restauratorské praxi.

Kli¢ova slova

Restaurovani; kamenosochaiské dilo; olejem pojend polychromie; barevna vrstva; exteriér;
falzifikace; upeviovani; konsolidace; praktické zkousky.
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1. Uvod

»Restaurdtor je prvni, kdo zjistuje prizkumem stav origindlni polychromie. Na jeho
mordlni vyspélosti, osobni odpovédnosti a na jeho profesiondlni odbornosti lezi osud a
celkovy vysledek restaurdtorského zasahu.

Diivodem vybéru tématu teoretické diplomové prace je diplomovy ukol — restaurovani
polychromované kamenné sochy sv. Mikulase (1702, sbirkovy predmét Narodniho muzea).
Diky této soSe jsem se dostala k tématu polychromie na kameni, nutnosti feSit koncepci a
moznosti restaurovani takového dila, technologickym zékladim apod. Abych méla moZznost
nastudovat tuto problematiku podrobnéji, rozhodla jsem si ji zvolit za téma teoretické
diplomové prace. Hlavnim zajmem je historickd olejomalba na kamennych (piskovcovych)
sochach provadénych predevS§im do exteriéru, jeji degradace a moznosti upevnéni
degradované olejomalby zpét k podkladu. Takovato dila mohou ziistat v exteriéru, ale velka
vétSina del se fadi kjiz vzacnym a chranénym kusim, které uchovavame v muzeich c¢i
depozitafich a pifi jejich restaurovani se tedy nepocCitd sndro¢nymi exteriérovymi
podminkami. Tvorba zkuSebnich téles pro praci mé vedle toho ptivedla k otazce, jak uméle
nasimulovat degradovanou olejomalbu na kameni a to je ditvod, pro¢ jsem se zacala zajimat o
falzifikaci uméleckych d¢€l a rozhodla se zafadit toto téma do prace.

Cil teoretické prace:
Zakladem prace je rozSifit obzor v Siroké Skdle dostupnych materidlli, které se neustile
inovuji a na trhu se objevuji stale dalsi nové produkty. Seznameni se tedy se skalou na trhu
dostupnych konsolida¢nich materidld a lepidel vhodnych k upeviiovdni polychromie na
kamennou podlozku.
Prace je rozdé€lena na teoretickou a praktickou ¢ast:
Teoreticka ¢ast popisuje zéklady technologie olejomalby na kameni, pfi¢iny a disledky jeji
degradace a dotyka se tématu falzifikace polychromovanych kamennych soch.
Pro praktickou ¢ast byla zvolena skala dostupnych materiald, pouzitelnych ke konsolidaci a
upevnéni polychromie na kamennou podlozku. Bylo vytvofeno nékolik typli zkuSebnich
vzorkl.
1. Prvni fada zkuSebnich téles slouZila k zjisténi technologie a postupu prace, jakym
budou vytvofena zkuSebni télesa nasleduyjici.
2. Pro druhou fadu byly naformétovany piskovcové desticky, ke kterym byly
upevilovany barevné filmy vhodnou technologii dle pfedchozich zkousek.
3. Posledni typem byla aplikace pouze samotnych konsolida¢nich a upeviiovacich
materiald na laboratorni sklicka.
Druhy typ zkuSebnich téles byl vystaven umélému starnuti v klimatické komote Binder
(zména relativni vlhkosti a teploty) a tfeti typ téles v komote Q SUNI simulujici expozici
vzorkll na slune¢nim zareni. Na takto namahanych zkuSebnich vzorcich byly pozorovany,
dokumentovany a vyhodnocovany vlastnosti pouzitych material®i, jejich stalost, chovani,
reverzibilita, vhodna technologie aplikace a vhodnost pouZiti pfi restauratorské praxi.
Vysledky prace napomohou exaktnéji popsat stalost a chovani pouzitych materialti a usnadni
vybér prosttedku pii feSeni takovéto problematiky v ramci restauratorské praxe.

1 Ak. Soch. Petr Kuthan: Barokni mobiliat a polychromie plastik, IN: Technologia atris 1, Cesky fond
vytvarnych uméni, Praha, 1990, str. 6
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Teoreticka Cast

I pies to, Ze v poslednich letech roste zajem o navraceni barevnych Gprav uméleckym dilim a
puristicky nazor minulého stoleti - odstrafiovani polychromie az na kdmen — je snad za nami,
se problematika restaurovani polychromovanych kamennych dé¢l v ¢eské odborné literatute
pfili§ nefesi. Je to snad dano nizkym poctem dochovani takovychto dél a nova kamenna dila
S barevnou Upravou vznikaji zfidka. Polychromované kamenné plastiky si z tohoto pohledu
zaslouzi hlubsi probadani a pochopeni samotné historické technologie vzniku a ndvazné na to
komplexni revizi restauratorskych postupti a materialli, které by odpovidaly soucasné moderni
praxi.

2. Technologie pripravy olejem pojené polychromie na kameni

Olejomalba je nejrozsifenéj$i technikou v umeélecké malbé, ma velkou pfizplisobivost
V pouziti, Ipi na nejriznéjSich podkladech, miize byt jak lazurni, tak pastozni, leskld az
mastnd, barva je hlubsi a ohnivéjsi nez v ostatnich technikdch, schnutim se méni barevny ton
velmi malo. Jeji hlavni nedostatky, Zloutnuti a praskani, se jevi zfidka ihned, vétSinou az po
mnoha letech. Kazda slozka v olejomalbé, pocinaje podkladem, ma velky vyznam pro stalost

malby.

Kamen — vybér dle dostupnosti; dovoz byl dfive velmi omezeny, a pokud se dovazelo, tak
jen malé bloky nebo uz hotové (tieba povrchové neupravené) sochy; typ kamene dle toho,
kolik detaili bude sochaf na soSe provadét = hrubost a opracovatelnost; detailnost sochy neni
uréena pouze typem kamene, ale i dalsi Gpravou. V Cechach se pro potfebu barevné tpravy
nejcastéji setkavame s tradi¢né pouzivanym piskovcem, védpencem a opukou.

Vétsina dostupné literatury zabyvajici se popisem olejomalby a jeji techniky popisuje jako
podklady platno, dievo, papir, zed — tedy omitku a nékdy i kov, ale kamenny podklad
prakticky Zadna z nich nefesi. Diivodem se zda byt to, Ze autofi knih se zabyvaji pfedevsim
plosnou malbou a nepiesahuji do soch.

Bohuslav Slansky se ve své Technice malby zminuje jen o kamenech vyuzitelnych jako
podkladu obrazli, ne soch. ,,Podklady obrazli na kameni se jako podlozka malby téméf
neuplatiiuje. Jeho hlavni chybou je pfili§ velka specifickd vaha a také to, Ze se padem nebo
prudkym narazem snadno zlomi nebo roztfisti. Obvykle se na ném maluje pfimo olejovou
barvou bez podkladového natéru, pii ¢emz lze vyuzit jeho barvy jako zdkladniho tonu
celkového koloritu malby. V soucasné dobé se pro malbu pouzivaji pouze umélé desky
z mineralnich latek, z nichZ nejpfednéjsi misto zaujimaji desky osinkové.*?

Uzaviraci natér kamene — Provadi se pro sniZeni savosti kamene a jako pojitko pro dalsi
vrstvu = lepsi ptilnavost k podkladu. Nejcastéji se provadi Inénou fermezi. Natird se za tepla
= zvySena penetrace do hloubky, pokud mozno na sluncem rozehiatém kameni (v n€kolika
vrstvach) a nechava se dobfe vyschnout.

B. Slansky se zminuje o Gpravé kamene pfed samotnou malbou: ,,V historii malby se obrazy
na kamenné podloZzce vyskytuji jen ojedinéle. O malbé olejovymi barvami na tomto materialu
se zminil Cennino Cennini v kapitole 94., kde doporucuje kdmen nejdiive naklizit. Neni
ovSem vylouceno, ze malbou na kameni minil i polychromii kamennych plastik. Vasari
popsal ptipravu kamene pro olejomalbu v piedmluvé v kapitole 24. Podle n¢ho mé byt kdmen
hutny nikoliv porésni. Vedle druhii, které nelze zjistit, nebot uvadi pouze misto jejich
vyskytu, jmenuje mramor, serpentin a porfyr. Nedoporucuje tak jako Cennini kdmen naklizit,

2 SLANSKY, Bohuslav: Technika malby I. dil; Paseka, 2003, ISBN 80-7185-610-X, str. 237
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nybrz opatfit jej podkladovym natérem olejové barvy. Na tomto podkladu se malovalo
olejovymi barvami.*

Tmelici a zdroven tvarovaci vrstva - Neni nutnd. Slouzi k vyrovnani struktury kamene a
k barevnému sjednoceni povrchu. Zaroven se daly dod¢€lat (vybrousit) detaily a hranky stejné
jako na nakfidované dfevorezb¢ — to, co uz kdmen nebyl schopen udrzet nebo sochar vysekat
tak detailné. Pouzival se Inény olej plnény hlinkou. V baroku pravdépodobné ¢asto cihlova
(polimentova, bolusova) barva — dodéavalo soSe teply nadech a barevnost se zaklada na
stejném principu jako u malby obrazu. Neni to vSak pravidlem, pouzivali se i bilé hlinky
plnéné kiidou atd. Vzdy byla pfitomna olovnatd béloba jako sikativ. VétSinou se jedna o
docela silny nanos vrstvy.

Pokladani pliatkovych kovii — Platkovy kov polozeny na olejovém podkladu. Mohly se
provadét diive nez samotna malba, protoze piesahy a nerovnosti lozeni platkového kovu se
daly naslednou barvou zatfit a vytvofit presnou linku.

Podmalba, malba — Pigmenty utfené vétsSinou ve Inéném oleji; tenéi vrstvy. Mohly byt
natfeny jenom barevnosti nebo malba napodobovala konkrétni material (mramor, lesténa bél
apod.), aby se zvedla hodnota dila dojmem vzacného materilu.

Piiprava barev: Cim méné oleje barvivo spotiebuje a ¢im vice kryje, tim méné bude Zloutnout
a tim mén¢ se bude ménit na tmavém nebo barevném podkladé. Barvivo suché a teplejsi je
lepsi, protoze spotiebuje méné oleje, ac pii tom je tekutéjsi nez barva ze studeného a vlhkého
barviva, téz olej teplejsi je fidSi a barva se s nim snadnéji tfe. Barvy tfeme na matné sklenéné
desce, na mramoru a p. plochym, dosti Sirokym béhounkem, vzdy mensi mnozstvi barviva
s trochou oleje, rozetfeme hodné na Siroko, pak shrneme na hromadku do rohu a treme dalsi
davku, az shromazdime zamyslené mnozstvi barvy, kterou pak vcelku znovu utfeme a plnime
$pachtli do tuby.*

Pojednani o jednotlivych pigmentech, pojicich materidlech, pomocnych latkach, jak se misi
jaky pigment, v ¢em je jaky pigment problémovy, ktery je staly, praskd, misi se s dalSimi
vrstvami nebo potiebuje zahustit ¢i pfidat sikativ kviili pomalému schnuti, rozdilnost ve
spotiebé oleje, kryti a velikosti zrn, tvrdost a rychlost schnuti, vybér oleje k miseni, apod. — 0
tom vSem pojednava mnoho knih, zabyvajicich se technikou malby. Namatkou uvadim ty, ze
kterych jsem Cerpala i ja: Technika malby Bohuslava Slanského; Technika malirského uméni
Miroslava Hégra; Technika malby D. I. Kiplika; Olejomalba a enkaustika Frantiska Petra a
dalsi.

Pric¢iny a disledky degradace olejem pojené polychromie na kameni

Dtvody praskani malby a zvrasnéni olejového filmu:

NizZe popsané udaje pochazeji ze zkuSenosti s ploSnou malbou na nekamenny podklad, je
nutné je tedy brat s rezervou.

Nejvetsi vliv na popraskani maji vnéjs$i pomery - ptimé slune¢ni svétlo a vlhky vzduch, mensi
vliv maji pomé&ry vnitini, to je plisobeni jednotlivych vrstev barvy a jejich riznych pojitek na
sebe a rozdilna reakce jednotlivych barviv a pojitek pti schnuti olejové barvy.

Drsné struktura podkladu omezuje popraskani tim, Ze pohyb barevnych vrstev, zplsobeny
ubyvanim objemu oleje, se rozd&luje na mensi plochy. UpIng hladky a nesavy podklad
omezuje rovnéz praskdni, protoze barva za mokra se na ném muze témet volné pohybovat.

3 SLANSKY, Bohuslav: Technika malby, I. dil; Paseka, 2003, ISBN 80-7185-610-X, str. 237
4 HEGR, Miroslav: Technika malitského uméni, Umélecka beseda, 1941, Str. 82
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Stiedné savy podklad tim, ze vpiji olej, vyhovuje automaticky podmince, aby spodni vrstva
barvy byla sussi nez vrchni a zmensSuje proto nebezpeci popraskani. Prili§ savy podklad pohlti
vSechen olej a barva pak praskovati a opadava. Sucha malba pod vlivem piimého slunecniho
svétla trpi hlavné zvySenym teplem a stava se kiehkou a lamavou.

Co se tyce vlivu oleji a barviv, tak nejméné praskaji barvy se Inénym olejem (ktery pfi
schnuti ztrdci nejméné na objemu), z piidavki prospiva zahustovany olej a nejméné Skodi
malé mnozstvi pryskyfice a vosku, nejvice Skodi pomalu vyprchavajici éterické oleje a
balsdmy. VsSechny pfidavky jsou u Inéného oleje méné nebezpecné nez u makového.
Nejnebezpecnéjsi je rychle a mékce schnouci barva a olej, na vrstvé pomalu a tvrdé schnouci.
Pastozni malba méné praskd, ovSem piili§ pastozni a mastnd vrstva radda krabati a vice
hnédne, hrboly vznikaji nejsnadnéji na tmavsich mistech a tam, kde jsou uzity meékké lady a
erné navrchu, které nejméné odolavaji plisobeni neproschlé spodni vrstvy.®

B. Slansky v Technice malby to jesté rozvadi: ,,Pfi malbé ve vrstvach, pii zamérném
podmalovani, je nutno dat pfednost barvam s olejem Inénym. Nerovnomérné okysli¢ovani
vrstev olejové barvy, zpisobené piisadami sikativii a katalickymi vlivy pigmenti na ole;j,
byva zpravidla provazeno nestejnomérnym zvétSovanim nebo ubyvanim objemu jednotlivych
vrstev a tim i praskanim a pukanim malby. V nekterych ptipadech rozpukd malba uz po
n¢kolika dnech, casto vSak az po né€kolika mésicich nebo letech. Krakely tohoto druhu maji
jiny charakter nez krakely, které vznikaji ¢innosti podlozky (dfeva nebo platna).“® Rozlisuje
tak krakely, které se vytvofily pfi schnuti olejové barvy, aniz zasahly podkladovy natér, od
trhlin, které vznikly pohyby podlozky a prostupuji podkladovym natérem i vrstvou malby.
,Pfirozena pavucina prasklin vznikd na povrchu maleb v pribé¢hu Casu nasledkem zmén
vlhkosti vzduchu, kvili kterym se obraz roztahuje a smrst'uje a povrch malby praska. Trhliny
se mohou objevit i zjinych duvodu, napiiklad jako dusledek nanaSeni dalSich barevnych
vrstev na podklad, ktery jest¢ dostate¢né nevyschl, ¢imz dochdzi ke vzniku mist a ploch
s odlisnou rychlosti schnuti. Tato sit’ drobounkych spar a prasklin v sobé zachytava prach a
nedistotu a je tak viditelnd i pouhym okem jako jemné tmavé Sarky.*’

Vedle prasklin je druhym problémem zvrasnéni olejového filmu: ,,Nabyvani objemu oleje
Vv pocatcich jeho tuhnuti se u silngjSich olejovych filml projevuje zvrasnénim jejich povrchu.
Olej se nejsilnéji okysli€uje na povrchu, kde se vytvoii blana, kterd — ponévadZ ji na objemu
neustale pfibyva — zvétSuje svou plochu a v polotekuté spodni vrstvé se nepravidelné prohyba
a svraStuje. Zvrasnéni podléhaji vétsi mérou oleje rychletuhnouci, kdezto u oleji pomaleji
tuhnoucich se s timto zjevem setkame fidéeji a v mensim méfitku.*

Priciny Skodlivych zjevii na olejomalbach ve zkratce:

1) nezavinéné — chemické U¢inky vzduchu, vody, plyni a jiné

2) zavinéné (s dusledkem vznikéni trhlin, odpryskévani barevné vrstvy a Cernani barevnych
tont)

- Nestejné vysychani barevnych vrstev a tedy rozdilné smrstovani. Vyhnout se tomu da
tak, ze nanasime Cerstvou vrstvu barvy na zcela suchou podmalbu. V potaz ale
musime zaroven brat, ze suchd spodni vrstva do sebe vzdy pfijima cast oleje z Cerstvé
vrstvy. Proto by méla vrchni vrstva obsahovat vice oleje nez spodni. DileZitou roli
také hraje vybér oleje.

- Pridavani sikativi nebo ftedidel barvy (rychleschnouci prostfedky).“Malit nikdy
nemicha s barvami v stejném poméru, takZze na nékterych mistech obrazu barva
obsahuje vice sikativu a proto rychleji schne neZ na misté jiném — nésledek toho je

5 HEGR, Miroslav: Technika malitského uméni, Umélecka beseda, 1941, Str. 92-93

8 SLANSKY, Bohuslav: Technika malby, I. dil; Paseka, 2003, ISBN 80-7185-610-X, str. 118
" CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 106

8 SLANSKY, Bohuslav: Technika malby, 1. dil; Paseka, 2003, ISBN 80-7185-610-X, str. 118
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nestejné smrstovani povrchu a tim vznikajici trhliny. Nebo obsahuje rychleschnouci

ptipravek pfili§ mnoho prchavych olejl, jez se rychle vypaii a na jejich misté vznikaji

prazdna mistecka, jez jsou pak piic¢inou trhlin.*®

- Vystaveni praveé dokonéeného obrazu prudkému teplu nebo prudkému slunci.

Odpryskavani barevné vrstvy je nejcastéji zaptic¢inéno Spatnym spojenim barvy s podkladem
nebo u pfili§ hladkého podkladu (napt. premalba na lesténém zlatu). Stejny dusledek muze
nastat pfi vystaveni prudkému horku (pfimému slunecnimu zatfeni) na olejomalbu s vlhkym
podkladem.

Giorgio Vasari: Introduzione alle tre arti del disegno, kapitola XXIV. O malovani olejem na
kamen: ,, V dneSni dobé¢ je jiz kazdému znamo, Ze se olejovymi barvami nema malovati ani
na zdi ani na kameni, nebot’ ty materialy nemaji potiebnych a vhodnych vlastnosti pro malbu
olejem, nespojuji se dostate¢n¢ s olejovymi barvami a tim, Ze vydechuji ze sebe vodni pary,
nici a trhaji neprodysny povlak olejomalby.« 1°

F

Socha sv. Augustyna, pravdépodobné 17. stol., klaster Sv. Dobrotiva, ZajeCov — krakelaZ na
krku

® PETR, FrantiSek: Olejomalba a enkaustika, Prometheus Praha, 1930, str. 73
10 PETR, FrantiSek: Olejomalba a enkaustika, Prometheus Praha, 1930, str. 18
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Socha sv. Jana Nepomuckého, 18. stol., Domasov — krakelaz a zvrasnéni olejomalby na
obliceji

10



Teoreticka diplomova prace Vendula Vitova
Technologie upeviovani polychromie na kamenosochatskych dilech 2019

Socha sv. Mikulése, 1702, sbirkovy pfedmét Lapidaria hlavniho mésta Prahy — krakeldz na
lemu plasté, zlato pod pfemalbou

11
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3. Falzifikace uméleckych dél

V ramci hledani moznosti, jak naimitovat situaci staré olejomalby nesoudrzné s kamennym
podkladem, jsem se dostala k tématu falzifikace, pad¢lkt, napodobeninam — v mém piipadé
ucelnému zestafeni olejového natéru. Proto jsem se rozhodla mu zde vénovat piispévek.
Nashromazdit data, tykajici se pouze pad€lani polychromovanych kamennych d¢l, neni zcela
snadné. Uz co se tyCe popsani technologie vzniku a vyroby takovychto d¢l byt originalnich,
nam vétSina dostupné literatury nic moc nefekne. V knihdch jsou popsany technologie
olejomaleb na platno, sténu, kovové desky atd., a pokud je zminén kdmen, jedna se o
biidlicové desky, tedy nikoli o plastickou zalezitost. Toto plati 1 pro sféru falzifikace. VétSina
podkladi, ze kterych Cerpam, se zabyva piedevsim filozofickym a psychologickym aspektem
falzifikovani, nikoli technologickymi daty.

Ve vefejném minéni pfevlada nazor, ze hlavnim motivem padélatelti je chamtivost a touha po
zisku. Motivl se vSak najde mnohem vic, kdyz se zaCneme zabyvat tim, co skute¢né nazvat
falzem a co originalem. Existuje mnoho ptechodnych forem nebo krajnich ptipadii, u kterych
jednoznacné stanovisko 1ze urcit jen velmi obtizné. Dila jsou tvofena samotnymi mistry, ale
vznikaji také dila pouze pod vedenim mistra za pomoci zakti. Umélci kopiruji sva vlastni dila,
vznikaji repliky, autorské kopie, origindly vytvorené podle jinych originali. Je normalni, ze
zaci se uci kopirovat dila starych mistrli, napodobovat je. Dfive nez zacnou vznikat padélky
Vv pravém slova smyslu, napodobuje se. Lze vSak fici: ,,Padélani zacind tam, kde se predstira.
Padglek je vytvor, ktery se vydava za néco jiného, nez ¢im skuteéné je."!
Motivy pad¢lateli:
»INeSkodné*“ napodobovani svych mistri (snaha prokdzat vlastni genialitu, schopnost
se vyrovnat svému uciteli)
- Zachranéni si jména a povésti (nejen samotni padélatelé, ale i sbératelé, znalci nebo
obchodnici)
- Dokazat, Ze je schopny, kdyZ je jejich vlastni dilo odmitnuto = pomsta znalcim uméni
- Prosadit se a proslavit se, ziskat uznani
- Pad¢latelstvi je nastrojem ke spachani jiného zlo¢inu (napt. kradeze)
- Chamtivost a touha po penézich, zavist
Dochézi v8ak i k oklaméni technicky zdatného plagidtora druhou osobou (napi. obchodnikem
nebo znalcem uméni), kterd jejich kopie prodava pod falesnym jménem jako padélky.?

Vétsina usvédcenych padélateli neprojevuje ani stopu litosti nebo pokani za své zlociny.
Tresty odnéti svobody byvaji nizké, zpravidla mezi dvéma a Ctyfmi roky, takZe hrozba
trestniho postihu nepiisobi jako UCinny odstrasujici prostfedek. Navic je tfeba dodat, Ze
odhaleni a zatfeni neni pro padélatele, ve srovnani s jinymi druhy zloc¢inct, Zadnou velkou
katastrofou. Ve skute¢nosti své zatéeni vnimaji spise jako prilezitost konecné vetejné zarocit
své vitézstvi nad uméleckou komunitou.*3

To, co si fada lidi predstavuje, kdyz se fekne padé€latelstvi — okopirovani feknéme Mony Lisy
a vyménu kopie za ukradeny origindl — se stava jen velmi ziidka, pokud vibec. Nejlepsi
pad¢latelé pouzivaji rizné triky s klamnym uréenim provenience dila, jeZ maji dolozit jejich
pivodnost. Z technologického a materialniho pohledu 1ze padé€lky rozdélit do dvou kategorii:

11 ARNAU, Frank: Uméni padélatelt — padélatelé uméni, Orbis, 1973, ISBN 11-015-73, str. 7
12 CHARNEY, Noah: Umeéni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 14, 15
13 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 159
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1. Pad¢lek-kopie uméleckého dila — s pouzitim stejnych materialti a technik k vytvoteni
pfesné kopie origindlu a to vcetné signatury autora originalu (¢imz se stane kopie
padélkem).

2. Vytvofeni nového uméleckého dila, k jehoz vytvofeni bylo pouzito typickych
materidll, technik, témat, ikonografie atd. ur¢itého autora, avsak vysledek neni kopii
jiz existujiciho dila, ale novym dilem ve stylu zndmého ocenovaného autora.

Nekdy vsak staci 1 kopirované dilo bez autorské signatury a vymluvny padélatel, aby kupujici
byl presvédcen, ze kupuje originalni dilo jiného autora, a byl ochoten za n¢j zaplatit ¢astku
umérnou tomuto piesvédceni. To uz se ale pohybujeme v dalSich podobach padé€latelského
zlo¢inu, ktery stavi vice na okolnostech prodeje nebo nového ,,objeveni® dila. Sem spada
napft. pouhé pozménéni nebo upraveni originalniho uméleckého dila, klamavé udaje o ptiivodu
dila (zfalsované historické listiny) apod.*

3.1. Historie falzifikati a padélatelského zloc¢inu:
Nasledujici body se tykaji sochatfskych kamennych dél pokud mozno s barevnou povrchovou
upravou. Historie padélatelstvi je v§8ak mnohem bohatsi. Nejrozsifenéjsi byla a je ve sfére
zavésnych obrazll. Sochy jsou mezi pocetnym falzovdnim obrazi pouhymi vyjimkami, 1
ptesto jich najdeme velké mnozstvi. Tak na ptiklad:

 Frank Arnau pise, Ze jiz v dobé cisafe Nerona falSoval fimsky sochat Zenodorus sochy
Parthenos a Olympského Dia, autorizoval sochu svého milovaného zaka Agarcita, aby mu
pomohl najit kupce.“!®

* Slavny fecky malif Apellés a jeho protéjSek sochat Feidias podali pomocnou (a vlastné
falesnou) ruku nékolika svym chranénctim, Protogenovi a Agaracrituovi, jejichz nékterd dila
podepsali jako sva vlastni, ¢imz umoznili jejich prodej sbérateliim za mnohem vyssi cenu.

* KdyZ fimské republikdnskd armada vyplenila roku 212 pif.n.l. helénské mésto Syrakusy,
odstartovala tim mohutnou vlnu sbératelského zajmu bohatych Rimanii o helénské uméni.
Faidros napsal verSe o podvrzich zhotovovanych fimskymi umélci ve snaze uspokojit
poptavku po feckych starozitnostech v obdobi vlady cisaie Augusta. Padélatelstvi se
Vv fimském impériu ve snaze ukojit rozvasnény trh baZici po ¢emkoli helénském provozovalo
nejcastéji ve forme vyroby predmétl, které vypadaly jako staré fecké vazy a sochy.

* Umeéleckd tvorba a sbératelstvi uméni se prudce rozmohly v prib¢hu renesance. Toto
obdobi se vyznaCovalo nekritickym obdivem ke konkrétnim umélctim, zatimco ptfedchozi
doba ocenovala spiSe pfedméty a o jejich autory se pfili§ nezajimala. Tento zvySeny zdjem o
dila uznavanych mistri a rostouci ceny jejich dél vedly k paralelnimu naristu padélatelstvi.«1

Jednim z nejplodnéjsich italskych padélatelti-sochaiti byl Giovanni Bastianini (1830 — 1868).
Vytvoftil napiiklad bustu bufi¢ského mnicha Girolama Savonaroly, o kterém si oklamani
sbératelé myslely, ze je dilem nezndmého umeélce z 15. stoleti. DalSimi dily byly busty

4 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 17, 18

5 KULKA, Tomas: Uméni a falzum, str. 15 (odkaz na knihu — Frank Arnau, Kunst der Falscher der Kunst, Econ
Verlag, 1959, anglicky: Three thousand Years of Deception in Art and Antiques, London, Jonathan Cape, 1961,
s. 295)

16 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 20-22
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filozofa Marsilia Ficina a Lucrezie Donati, milenky Lorenza de Medici; busta Girolama
Benivieniho.’

Také Michelangelo Buonarotti (1475 — 1564) zacinal jako padélatel, kdyz néktera sva dila
vydéaval za staré mramorové skulptury z fimskych dob, které byly v jeho dobé na trhu
nejocenovanéj§im zbozim. Jeho reputaci to nijak neohrozilo. Naopak si diky tomu nastartoval
uspésnou kariéru. V roce 1496, v jeho 21 letech, vytvotil mramorovou sochu Spiciho Erota a
upravil ji tak, aby vypadala staroddvné. Prodal ho kardindlovi Raffaelu Riariovi jako
starofimsky original. Kdyz Riario zjistil, ze se jednd o padélek, vratil sochu obchodnikovi
jménem Baldassare del Milanese, od kterého ji koupil. Pfesto se pozdéji stal kardinal Riario
Michelangelovym prvni fimskym mecenasem a v letech 1496 a 1497 si u néj objednal hned
dvé sochy: dalsi ztvarnéni Erdta s nazvem Stojici Erés a sochu Bakcha.®

» Byvaly feditel Metropolitniho muzea v New Yorku Thomas Hoving upozornil na nakup
mramorové hlavy, ktery provedlo J. Paul Getty Museum v Kalifornském Malibu. Mélo se
jednat o dilo starotfeckého sochate Skopase, nakonec vSak vyslo najevo, ze jde o falzum.
Stejné muzeum zakoupilo roku 1985 sochu kurose, kterd méla pochazet z archaické tecké
doby. M¢la byt objevena pii vykopavkach rozdélena na sedm kust. Jiz pfed ndkupem byla
fada zaméstnancii muzea a mnoho znalci pfesvédcena, ze jde o falzum. Nesed¢ly udaje
patfici k dokumentaci historie sochy. Napif. dopis napsany znalcem helénského uméni,
Ernstem Langlotzem, byl adresovan na smérovaci ¢islo existujici az o 17 let pozdé&ji. Podobné
tak i bankovni ucet zroku 1955, specifikovany v jiném dokumentu prokazujicim ptvod
sochy, byl zfizen az v roce 1963. Vedle toho jsou podezielé nékteré modelaéni detaily této
sochy kurose. Vlasy ptisobi nepfirozené, stylizacné kombinuje prvky z riznych obdobi vzniku
ostatnich jedendcti dochovanych kuroi. Thassosky mramor, ze kterého je zhotoven, ma
drobné praskliny. Je vSak znamo, ze helénské sochy nebyly dokoncovany, pokud se jiz pti
jejich zhotovovani podobné praskliny objevily. Vedle toho material sice vykazoval zndmky
toho, ze prosel dedolomitizaci (proces, pii kterém dochazi k vyplavovani hoiciku z kamene
pouze V pfirodnich podminkach v pribéhu mnoha staleti), tu je vSak mozné uméle vyvolat
Vv laboratornich podminkéach.

»V roce 1990 publikoval Jeffrey Spier ¢lanek o objevu torza jiného kurose, o némz nebylo
pochyb, ze se jedna o falzum. Pfredmétné torzo bylo vytvofeno ze stejného mramoru jako
Gettyho kurros a vykazuje i n€které podobné sochaiské techniky pouzité pfi jeho vzniku, coz
by napovidalo tomu, Ze ob¢ sochy jsou dilem t¢hoz pad¢latele. Padé€latel podrobil torzo
procesim umélého starnuti, napiiklad omyvani kyselinou, coZ zplsobuje urcité specifické
poskozeni plsobici jako zub Casu. Zaroven bylo ziejmé, Ze pii jeho vyrobé bylo pouZito
nékterych modernich sochaiskych nastroji. 1

Casové blizké objeveni hned dvou torz kiroi, kdy jeden z nich je presvédéivé falzum, se jevi
zkratka podeziele. Kombinace znaleckych posudkli zpochybnujici pravost Gettyho ktrose
napovida tomu, Ze se jedna o falzum. Pfesto popiska umisténd na zdi vedle kurose dodnes
hlasa: ,,Asi 530 let pfed nasim letopoctem nebo moderni padélek* a tim dokazuje, ze se
Gettyho muzeum nehodla smitit s prohrou.

* Italsky padélatel Alceo Dossena (1878 — 1937) vyuzil epidemie pohybu uméleckych dél,
ktera zachvatila Evropu po prvni svétové valce, aby vytvarel sochy ve stiedovékém stylu.
Ptidal se k nému zlatnik Alfredo Fasoli, ktery mu je poméhal prodavat jako stfedovékeé
origindly. Byly tak kvalitni, Ze umélecka komunita dospéla k zavéru, ze musi pochazet

17 INNES, Brian: Falza a pad&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 49
18 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 37
19 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 82
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Z n¢jaké rozsahlé soukromé umélecké sbirky, a vzhledem k povalecnym pomérim celkem
racionalné predpokladala, Ze je k prodeji nabizi néjaky zchudly aristokrat. Obchody s uméni
dodrzovaly informaci o vlastnictvi a ptivodu dél v tajnosti. Toho vyuZzivaly Slechtické rodiny,
které byly tehdy Casto nuceny zbavovat se rodinného majetku a nijak netouzily po tom, aby se
na vetejnost dostaly informace o jejich Spatné financni situaci.

Dossena vytvoril fadu mramorovych feckych i stfedovékych soch a reliéfii, ale i gotické
dfevéné sochy a renesancni terakoty. Vymyslel specialni pastu, ktera po zatvrdnuti dodavala
jeho socham jedine¢nou patinu, diky které vypadaly mnohem starsi, nez ve skute¢nosti byly, a
jejiz vyrobni postup nikdy nezvefejnil. Vi se jen, Ze je touto substanci pokryval vzdy
nékolikrat. Pro tyto ucely pouzival specidlni navijak, pomoci kterého sochy spoustél do
betonové jimky zbudované v podlaze svého fimského ateliéru.

Kdyz Dossena zjistil, ze jeho dila Fasoli prodavd za milidony a jemu vyplaci jen sméSny
zlomek, rozhodl se na né&j podat zalobu pro podvod. Advokat Dossenu u soudu prezentoval
tak, jakoby nikdy o zadné své sose netvrdil, zZe jde o starobyly original. Pouze vytvarel sochy
ve starém stylu, které od n&j kupovali prekupnici, kteii je dal prodavali jako originaly.?

« ,,Koncem ctyficatych let minulého stoleti sdélil fecky pastyi Angelos Koutsoupis britskému
umélci piSicimu pro noviny The Times of London Johnu Craxtonovi, ze padélal
tiiceticentimetrovou kamennou sosku vystavenou v Metropolitnim muzeu v New Yorku,
ktera byla povazovana za jeden z vynikajicich ptikladi kykladského umeéni a jejiz stari se
odhadovalo na zhruba ctyfi tisice let. Koutsoupis popsal, jak sosku vytvofil podle jiné
kykladské sochy vystavené v athénském muzeu a pak sviij padélek ulozil na Sest mésict na
dno teky, aby se na ném vytvofila vépencova krusta a socha tak vypadal dostate¢né
starobyle.” Odbornici tomu vSak z nedostatku diikazi odmitaji uvétit a socha ziistava soucasti
muzejni sbirky jako kykladsky origindl. V sedmdesatych letech minulého stoleti se zjistilo, ze
kykladské sochy, diky svym relativn¢ jednoduchym tvarim, patii mezi nejcastéji padélané
umélecké predméty. Ty byly natirdny barvou a déale upravovany, aby vznikl dojem, Ze byly
ptvodné nabarvené.?!

* ,,Svét byl neméné piekvapen, kdyz vroce 1936 zmizel z Britského muzea sarkofig
z Cerveteri, pocitany po desetileti k jeho vzacnostem. Skvostné mistrovské klasické dilo
Z patého stoleti pred naSim letopoctem okouzlovalo vSechny znalce i milovniky uméni a
ostatni navstévniky muzea, kteti se ochotné fidili jejich tsudkem. Ukazalo se, Ze domnéle
predkiestanska prace je vyrobek italské kamenické rodiny Pinelliti. Sarkofag byl vytvote pod
vedenim Petra Pinelliho a vydavan za nalez z nedalekych mohylovych hrobu v Cerveteri.
Teprve kdyZ byla odhalena ptekvapujici podobnost napisti na tomto sarkofagu s napisy na
sarkofazich etruskych, které¢ byly v Louvru, zacali se véci zabyvat znalci uméni a posléze i
kriminalisté Scotland Yardu. Od té doby odpociva sarkofag ve sklepeni Britského muzea.*??

* Vroce 2007 byl odsouzen Shaun Greenhalgh a jeho rodice za padélatelskou €innost, ktera
co do rozsahu a rozmanitosti nema v oblasti zlo¢inu obdoby. Greenhalgh zhotovoval témér
cokoli od ,starobylych® egyptskych soch, teleskopu z osmnéctého stoleti, akvarelii
Z devatenactého stoleti az po sochu kachny podle Barbary Hepworthové z poloviny stoleti
dvacéatého. Jeho nejvynosné€j$imi falzy byly Amarnska princezna, 51 cm vysokd egyptska

20 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 168 — 173, literarni podani
ptibéhu Alcea Dosseny a dalsich padélatelt (napt. Hanse van Meegerena, Otto Wackera, Davida Steina, Jeana
Pierra Schecrouna a dalsich) zpracoval Josef Gliickselig v knize Atentaty na uméni (CTK — PRAGOPRESS,
Praha, 1971, ISBN 57-036-71)

21 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 89 - 90

22 ARNUA, Frank: Uméni padélatelii, Orbis, Praha, 1973, ISBN 11-015-73, str. 71
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vapencova soska udajné z let 1350 — 1334 pi.n.l., a asyrské kamenné reliéfni desky (adajné
kolem r. 700 pt.n.l.). Osudnym se jim stalo drobné ptehlédnuti — ve snaze pad¢lat starobylou
asyrskou reliéfni sochu se dopustili nékolika chyb v napisu klinovym pismem.?

* Ackoli se organizovany zlo¢in padé¢latelstvi zpravidla netyka, existuji i1 jisté vyjimky.
Takzvany V-Gang — nazvany podle svého predaka Alfreda VVoglera — kradl opakované v 60.
letech minulého stoleti sochy z kostell po celém Bavorsku, ufezaval jim koncetiny a hlavy a
nahrazoval je koncCetinami a hlavami jinych ukradenych soch. Takto wvznikla
frankensteinovskd monstra, kterd neodpovidala popisu jednotlivych ukradenych soch,
nasledné prodaval. Cleny gangu byly také truhlafi a sochafi. Nejznaméjsi akci tohoto gangu
byla kradez Madony s rtiZzencem Tilmana Riemenschneidera, k niz doslo vroce 1962
V poutnim marianském kostele ve Weinbergenu. Sochai Franz Xavier Bauer, jeden z ¢lent
gangu, vyfrezal madoné po kradezi dievény plast, ktery ji mél halit tak, aby neodpovidala
ptvodnimu popisu.?*

3.2. Upravy olejovych barev a podkladu pro docileni (nejen) dojmu staré
olejomalby:

3.2.1. Barvy a jejich tvrdnuti, sikativa
»AZ do konce 19. stoleti umélci pouzivali pouze ptirodni barviva, at’ uz mineralni nebo
rostlinna. V dnesni dob& olovnatou bélobu uplné nahradily béloba zinkova a titanova. Misto
rozemletych mineral se pouzivaji alizarin a jina organicka barviva. Opatrni padélatelé si to
vSak moc dobfe uvédomuji a pouzivaji pouze piivodni materidly.
Lnény olej i jiné oleje pouzivané v minulosti pomérné pomalu schnou a nova malba proto
muze ziustat mékka i mnoho let. Také s vékem tmavnou a zarovenl se stavaji prisvitngjSimi.
Padg¢latel toho mize dosdhnout tim, ze malbu, zvIasté vyrazné Casti, udéla tmavsi, nez byva
obvyklé. Tvrdnuti barvy také urychli zahtivani dokoncené malby nebo jedné z pirechodnych
fazi v teplé troubg.«?
Ptiklad z historie:
Nejslavnéjsim falzifikdtorem obrazti byl Henricus Antonius van Meegeren (1889 — 1947),
ktery padélal n€kolik obrazli ve stylu Vermeera a dalSich holandskych mistri, napiiklad
Pietera de Hoocha. Pfed soudem se ale ocitl po druhé¢ svétové valce kviili obvinéni
z vlastizrady — byl obvinén ztoho, Ze prodal Vermeriv obraz snazvem ,Kristus a
cizoloznice* chranény jako soucast nizozemského kulturniho dédictvi Hermannu Goringovi.
Za to mu hrozil az trest smrti. Van Meegeren musel namalovat dal$i obraz ve stylu Vermeera,
aby mu soud uvéfil, Ze obraz sam padé€lal a neni tedy vinen za vlastizradu. Pfed soudem
vysvétloval, jak upravoval obraz po jeho dokonceni, aby ho ,,zestafil*“: aby doséhl urychleni
vysychani barev, vymyslel recept na vyrobu specidlnich olejovych barev, ktery obsahoval
pryskyti¢ny bakelit a Sefikovy olej. V troubé pekl desitky rychle namalovanych platen, aby
zjistil pfesnou teplotu a potiebnou délku peceni tak, aby dosahl kyZeného vysuSeni barev a
krakelaze.?
Vice padélatelti vSak vsazi na sikativa, které schnuti olejovych barev urychluje vyraznéji.
Jednd se o roztoky tzv. suSidel (kovové soli organickych kyselin) v organickych
rozpoustédlech. Kovy, které jsou zde obsaZeny, urychluji svym katalickym plsobenim

23 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 108 - 114

24 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 151

25 INNES, Brian: Falza a pad&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 54

%6 zdroj informaci o Meegerenovi - CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5,
str. 94 — 100

a INNES, Brian: Falza a padélky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 67
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oxidacni zasychani pfirodnich schnoucich oleji. Kobaltové a manganové soli zpiisobuji
ptedevsim rychlé zasychéni na povrchu. Soli zirkonia, kalcia a zinku jsou pouzity jako tzv.
pomocna susidla pro rovnomérné zakaleni olejového filmu. Olovo se jako pomocné susidlo i
navzdory své jedovatosti a schopnosti ndhrady bohuzel stile jesté pouzivd do mnoha
tradi¢nich malifskych laki. Umélci maji na sikativa vSak odliSny nazor: ,,...sikativl, jak se
fika malifskym Zargonem — malmitll (z némeckého Malmittel), je veliké mnozstvi vsech
moznych jmen a firem a rizného chemického slozeni. VEtSinou jsou to piipravky Skodlivé,
zpusobujici Sernani barvy aneb praskani a odpryskavani barevné vrstvy.©?’

Ptiklad z historie:

V roce 1932 byl odsouzen Otto Wacker (1898 — 1970) za podvod, padélani listin a poruSeni
smlouvy s kupci. Spolu se svym otcem a bratrem maloval pad¢lky obrazii Vincenta van
Gogha a dalsich starych mistrt.

Byl to viibec prvni soudni spor, v némz se uplatnily védecké metody posuzovani pravosti
uméleckého dila, a ptedchdzelo mu policejni vySetfovani padélatele umeéni, které je dodnes
povazovano za prilomové. Marin de Wild, vyznamny chemik a zfejm¢ viibec prvni forenzni
vySetfovatel pravosti uméleckych dél, byl povolan jako znalec k posouzeni olejovych barev
pouzitych u Wackerovych van Goghil. Zjistil, Ze do nich byla pfimichéna pryskyfice a olovo,
tedy chemikalie, které zptsobovaly rychlejsi schnuti barev a které ovSem van Gogh nikdy
nepouzil .«?8

Sikativa jsou vétSinou pripraveny pomoci olovnatych a manganovych pfisad. Max
Pettenkofer ve svém odivodnéni regeneracni metody napsal: ,,Na olejovych fermezich, které
dosud zcela neztvrdly, mohou se vyvolati zjevy, které jsou pro tak ¢asté molekularni pohyby
velmi poucny, nebot’ se mohou uméle vyvolati vSechny ptipady tmavnuti, trhani a praskéani
barvy. Nejlépe se mné ty pokusy vzdycky podatily s pfipravkem zvanym Siccatif de
Courtrais, ktery vlastné je roztok olejové fermeze, obsahujici velmi mnoho olova a manganu
Vv terpentinovém oleji. Natfeme-li jej tenkou vrstvou na sklo a nechame na vzduchu uschnouti,
vznikne pruhlednd, Cista, slabé zahnédle zlutd vrstva, kterd se za normalniho stavu velmi
dlouho nezméni. Polozime-li vSak to sklo naneSenou vrstvou na sklenénou nadobu, kde je na
dné nalita prchava tekutina (¢pavek nebo voda nasycend kyselinou sifi¢itou), pusobici
chemicky na olovo, které je obsazeno v tom pfipravku, pozorujeme, ze se natfena plocha
zacne napred kalit, po delSim plisobeni se srazi, praska a trha se. Tim zpisobem se mohou
vyvolati vSechny postupné poruchy, které vznikaji ¢asem na olejomalbach a podobnych
olejovych natérech...J4 jsem tak pomoci vzduchu, obsahujiciho pouze malé mnozstvi jistych
plynt, zvlasté kdyz jsem upotiebil sificité kyseliny, docilil v nékolika minutach trhlin nékolik
milimetrd velikych.*?®

»Mnoho maleb je také prelakovano. Pivodné se to délalo ¢astecné pro zpomaleni tmavnuti
oleje i pouzité olovnaté béloby. V priibéhu staleti lak i povrchova vrstva malby praskaji. Rika
se tomu krakelura a 1i8§i se od jinych prasklin, které pronikaji vSemi vrstvami. ZkuSeni
padélatelé pouzivaji dva laky vyrabéné specidlné pro restauratory obrazii francouzsko firmou
Lefranc et Bourgeois. Nazyvaji se Vernis & vieillir (lak pfidavajici vék) a Vernis craqueleur
(lak na praskliny). EImyr de Hory*® v druhé ¢asti své kariéry pouzival oba laky.*3!

2" PETR, Frantidek: Olejomalba a enkaustika, Prometheus Praha, 1930, str. 28

2 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 26 - 27 (vice informaci o
ptipadu Otto Wackermana v kapitole na této strance). Do této doby se urCovani pravosti obrazti muselo spoléhat
pouze na tsudky znalc uméni, ktefi se zpravidla specializuji na umélecka dila urcitého obdobi nebo casteji na
dila konkrétniho umélce.

29 PETR, Frantidek: Olejomalba a enkaustika, Prometheus Praha, 1930, str. 28

30 Elmyr de Hory (1906 - 1976) byl francouzsky padélatel piedevsim kreseb Pabla Picassa. Vyuzil toho, Ze
kratce po 2. svétove valce bylo o dilo Picassa mezi sbérateli obrovsky zajem a byl za svlij Zivot nesmirné plodny.
Kdyz se ptestéhoval do Ameriky, zkusil to i s kresbami a malbami Matissovymi, Renoirovymi, Derainovymi,
Degasovymi, Modiglianovymi a dal$imi.
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3.2.2. Krakelaz
»-..je tfeba znat zakonitost vzniku krakel a mit dostatecny srovnavaci materidl. Spolecnym
znakem fale$nych krakel stafi je skutecnost, ze nepronikaji do podkladu — jsou kresleny nebo
ti§tény na povrch malby. Tvar krakel stafi, tzv. sekundéarnich, zavisi na mnoha okolnostech,
zvlasté na druhu podlozky, sile podkladu, vySce barevné vrstvy, druhu pojidla 1 pigmentu a
také na celkovych klimatickych podminkach. Proto je obtizné je napodobit, avSak falzatofi,
jako byl zminény Federico Joni, dokazali vyrobit i krakely stafi, naptiklad vhodnym
pteklizenim podkladu; tvar mikroskopickych sekundarnich krakel je ov§em nenapodobitelny.
Nejsnazsi je imitace tzv. primérnich krakel, které vznikaji smrStovanim objemu pojidla,
zejména takového, které obsahuje pomalu tuhnouci oleje.**?
Existuje né¢kolik zptisobu, jak vyrobit predCasnou ,krakelaz*“. Naptiklad prostym srolovanim
platna kolem tyce, vzdy malbou dovnitf a opakované v riznych thlech pro dosazeni
pavucinovité struktury.
Metoda, kterou pouzil Han van Meegeren pro vyrobu svych ,,Vermeeri spocivala v tom, ze
dokonc¢ené malby pekl v troubé pfi stabilni teploté 100 — 105 stupiii Celsia po dobu dvou az
tii hodin. Praskliny vznikaji ndhlymi zménami teploty, peceni pii nizkych teplotich zase
urychluje zasychani barev. Ale 1 tato metoda vyzaduje jistou davku trpelivosti — musi totiz
uplynout alespon rok od dokonceni malby, protoze pfi peceni nedostatecn¢ zaschlych barev
vznika riziko, ze je pfivedeme k varu, jenz by na povrchu vytvofil bubliny, nikoli praskliny.
Praskliny je také mozné domalovat nebo do obrazu vyryt a poté zaprasit.
Hebborn pii vyrobé krakelaZe upiednostiioval fermez vyrabénou francouzskou firmou
Lefranc et Bourgeois. Pripravek s nazvem vernis craqueleur zptsobi po dvaceti minutach
vV barevné vrstvé, na kterou je nanesen, vznik trhlinek. Pfida-li se do zasychajici fermeze
trocha necistoty nebo prachu (nebo i inkoustu), ptisobi trhliny velmi pfesvédcive.

3.2.3. Malby na dievéné desky a napadeni dieva ¢ervotocem
Tato prace je sice zaméfena na kamenné plastiky, ale neodpustim si zde neuvést 1 nékteré
zpusoby, pouzivané falzifikatory dievénych dél.
,»Aby padélatel mohl napodobit malbu na dfevénou desku, musi si nejdfiv najit staré dievo
priblizné odpovidajiciho véku, nebo védét, jak zachazet se soucasnym dievem, aby vypadalo
stafe. Idedlni jsou dfeva ze starozitného nabytku, ale nakupovat staroZitnosti a pak je fezat na
kousky se prodrazi. Nové desky mohou byt spafeny nebo vafeny v horké vodé nebo
ponechany rok ¢i déle venku. Pak musi byt namofeny, aby ztmavly. Nékdy se naskytne
moznost lacino koupit Spatné staré malby na deskach, ale to je spiSe vyjimecné. V takovém
ptipad¢ padélatelé plivodni malbu setfou, jini ji zase pfemaluji. Podobny postup nastava i u
starych obrazi malovanych na platna. Stard platna jsou na rozdil od dnesnich platen tkana
rucné€ a jsou tedy mirn€ nepravidelné. Dnesni strojovée tkané platna musi byt z rubu zdrsnény a
namoteny, aby vypadaly, jako by na né plsobila vlhkost.
Jednim zrysi velmi starého dieva je, ze muze byt prozrané cervotocem. V minulosti
pad¢latelé staroZitného nabytku stejného ucinku dosahovali tim, Ze na dfevo sttileli olovéné
broky, pak se vSak olovo muselo odstranovat. Nékteti padélatelé dirky do dieva jednoduse
vrtali. Ale vrtacky a broky na rozdil od pravého ¢ervotoce délaji rovné dirky. Eric Hebborn ve
své knize The Art Forger’s Handbook doporucuje, aby se na povrch difeva bouchalo drsnym
pilnikem, pak pry bude vypadat state.*

31 INNES, Brian: Falza a pad&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 54

32 Ak. Mal. Mojmir Hamsik: Historick4 technologie a znalectvi, IN: Technologia atris 1, Cesky fond vytvarnych
umeéni, Praha, 1990, str. 12

33 INNES, Brian: Falza a padé&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 51-52
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3.2.4. Kamenné sochy a bronzové odlitky
Nejucinngj$im zptusobem, jak dosdhnout toho, aby socha nebo bronzovy odlitek piisobily
starym dojmem, je na néjakou dobu je zakopat pod zem; v nékterych pramenech je uvedeno
dokonce zakopani do hnoje. Na mramoru se na povrchu udéla patina, kterd pod ultrafialovym
svétlem charakteristicky zaii, na bronzu se vytvoii zelenocerny povlak.
,Pad¢latelé se pokouseji dodat plastikdm tesanym z kamene zdani pravosti tim, ze je na
n¢jakou dobu zakopavaji do zemé prosycené kyselinu. Jestlize je nadto — dik tomuto opatifeni
— objevi jejich vlastni ruce pii néjaké vykopavce — pak sotva mohou vyvstat pochybnosti o
vzacnosti nalezi.
Znémky stafi na povrchu mramorovych plastik je mozno ovéfit mikroskopickym vySetienim.
Romboid uhli¢itanu vapenatého v mramoru ma Spicaté hroty a hrany, které se zplostuji
pusobenim humusovych kyselin obsazenych v pidé 1 vzduchu. Pravé staré plastiky
Z mramoru maji krystaly neostré, na povrchu Casto jiz rozpusténé. Jestlize se pad¢€latel spokoji
jen s kratkodobym zakopanim, tyto znamky stafi se neobjevi. Pusobi-li se na povrch plastiky
prili§ koncentrovanymi kyselinami, je mozno uUpravu chemicky dokézat. Avsak jestlize je
padélatel skute¢ny odbornik, vybaveny dostatecnou trpélivosti a pfesnou znalosti toho, jak se
chova uhli¢itan vapenaty, budou vysledky zkousek nejisté.*3*
Patina na kameni se da také vytvofit pomoci ¢aje, kavy a podobnych organickych slozek. I
biologické napadeni kamene se da zafidit. Umixujete mech s podmaslim nebo jogurtem,
vodou (nebo pivem) a cukrem a vyslednou smés natiete na kdmen. Po nékolika dnech
obcasného vlh¢eni se objevi mech.
Druhym aspektem stafi kamennych soch je netuplnost dochovaného dila nebo jeho rozbiti na
nckolik kusi. Popisovat jak rozbit sochu je bezpfedmétné, ale nékteti falzifikatoti dilo nejen
rozbiji, ale daji si praci i s jejim opétovnym sestavenim. Prodlouzi tim domnélou délku Zivota
dila i autenti¢nost stafi.

3.2.5. Ostatni

,Hebborn, védom si forenznich metod pouzivanych k odhalovani falz, ve své praci propojoval
zruénost s predvidavosti a soustfedénosti, a vytvarel tak dila, kterd by, 1 kdyby byla
podrobena forenznimu zkoumani, oklamala vétSinu dostupnych testovacich mechanismi. Ve
svych knihach popsal Hebborn doporucené ingredience padélatelské kuchyné nebo ateliéru
takto: voda, vajicka k vyrobé temperovych barev; mléko jako zakladni natér pro kresby
tuzkou, kiidou a pastelem; chlebové drobky, jez se tradicné pouzivaji namisto mazaci gumy,
ale sypou se také na kresby ktidou, aby se vytvofil dojem otiskli prst umélce dotvarejiciho
stinovani; brambora, jejimiZ platky se potird papir napustény fermeZzi, voskem, olejem nebo
tukem, nebot’ na takto potiebnych mistech lze pouZit inkoust; kava a ¢aj ke zbarveni papiru,
aby pusobil zasle; olivovy olej k vytvofeni skvrn, jez pusobi, jakoby vznikly pfirozené
Vv pritbéhu let; Zelatina a mouka k vyrobé past a pojiv; tdcky na vyrobu ledu namisto palety
k oddé€leni jednotlivych odstinti inkoustu; trouba k zahfivani materiald, lep§imu slucovani
pfisad, tvrzeni barviv a vytvoreni krakeldze.

Obzvlast zradné je pokouset se vyrobit malby, které maji byt nékolik stoleti staré, nebot’ zub
¢as pusobi na malby dvojim zplsobem: barevné odstiny se stavaji tlumenéjSi a vznika
krakelaz. K napodobeni tohoto procesu doporucoval Hebborn pouzivat tmavSich odstini
olejovych barev. ...tmavsi olejové barvy je mozné vyrobit svafenim Inéné¢ho semene c¢i
ofechového oleje sklejtem (oxidem olovnatym) nebo lupinkovou (olovnatou) bélobou.
K tomu je zapotiebi dvojité nadoby, jedna se nicméné o chemicky velmi nestabilni proceduru,
jez vyzaduje maximalni opatrnost.* 3

34 ARNUA, Frank: Uméni padélateld, Orbis, Praha, 1973, ISBN 11-015-73, str. 69
35 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 103
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3.3. Odhalovani padélka

Do 19. stoleti bylo urovani pad€lki provadéno pouze uzndvanymi znalci. Jejich slovo mélo
vahu podle jejich odbornosti na daného umélce nebo dobu a velkou vahu u nich hrala jejich
povést. Az pozdéji véda nabidla sofistikované a technologicky pokrocilé metody zkoumani a
autentizace umeni a ty se neustale zdokonaluji. Nepouzivaji se vSak pfili§ Casto, spiSe jen
Vv oblasti restaurovani. Patfi k nim naptiklad vyuziti ultrafialového, infracerveného a
rentgenového zafeni, tedy rentgenova radiografie; UV fluorescencni mikroskopie a
polarizac¢ni svételnd mikroskopie; energiové disperzni rentgenova analyza (Energy dispersive
X-RAY - EDX); rentgenova difrakéni analyza (X-RAY diffraction — XRD); rentgenova
fluorescenéni spektrometrie; infraervena spektroskopie s fourierovou transformaci (FTIR);
vysokouc¢inna kapalinova chromatografie (High performance liquid chromatography — HPLC)
podrobné chemické rozbory, vcetné spektrografie, chromatografie, hmotnostni spektrometrie;
termoluminiscence; radiouhlikové datovani; dendrochronologie; Ramanova spektroskopie a
rastrovaci elektronovy mikroskop (SEM — Scanning electron microscope).

UV — ultrafilové zafeni

»Osviceni ultrafialovym zéafenim rychle odhali dodatky nebo zmény malby, protoZe rizné
vrstvy barvy nebo laku zafi jinym odstinem. Na starém mramoru se udéla vrstva, ktera zari
nazloutlou zelenou, zatimco souc¢asny mramor, nebo stary a nové otesany kamen, zafi jasné

fialove. <

Infracervené zareni

»Infracervené svétlo fotografované pies vhodny filtr pronikne vrstvami malby a odhali malbu
skrytou pod povrchem. Tak se mlize pfijit na star$i malbu na stejném platné (coz samo o sobé
nemusi byt znamkou padélku, fada umélct totiz pfemalovava sva vlastni dila) nebo podpis,
ktery byl zakryt a nahrazen n&jakym vyznamngjsim. ¥’

Rentgenové zareni

,»1y mohou ukdzat naptiklad, Ze udajné stfedovéka fezba obsahuje hluboko uvnitt hiebiky
nebo jiné kovové predméty, které jsou jasné moderniho ptivodu. Typickou ukazkou je
triptych, namalovany a pozlaceny v sienském stylu z 15. stoleti, u néhoz se ukazalo, Ze
obsahuje soucasné strojové obrabéné hiebiky. Jesté presveédCivesi bylo, kdyz zkoumani
rentgenem prokézalo, Ze dievéné panely byly cervotocem poSkozené diive, neZ na né byla
nanesena malba a zlaceni.*3®

Termoluminiscence

»Jedna se o techniku, kterd se vétSinou pouziva pro datovani hlinénych vyrobki a riznych
typl keramiky. Je zalozena na principu, Ze hlina pfi vypalovani ptichazi o svou radioaktivitu.
Casem vsak vstiebava radioaktivni latky z okoli, zvIasté kdyz je zakopana pod zemi. Kdyz je
keramicky pfedmét zahiat na teplotu piesahujici 340 stupiiti C, zafi. Cim jasn&ji zafi, tim
starSi je to predmét. Srovnanim intenzity zafeni s materidly znamého staii mize odbornikiim
pomoci odhadnout stafi zkoumané keramiky. Padélatelé pfisli na nejriznéjsi triky, jak
termoluminiscenci oklamat. V jednom piipadé padélatel slepil dohromady fadu starych $alka
a misek a potom je pokryl tenkou keramickou vrstvou napodobujici vzor perského byka. Dalsi
padélatelé pouzivaji pravé ulomky, které samy o sobé maji malou hodnotu, a lepi je do
predméti, jez vypadaji cenné.*%®

3 INNES, Brian: Falza a padélky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 62
37T INNES, Brian: Falza a padélky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 62
38 INNES, Brian: Falza a padé&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 62
39 INNES, Brian: Falza a padé&lky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 64
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Radiouhlikové datovani

»Je zaloZzeno na presn¢ opacném principu nez termoluminiscence. VSechny organické
materidly obsahuji malé mnozstvi radioaktivniho izotopu uhliku 14C. Jakmile se z materialu
vyrobi predmét, mnozstvi uhliku 14C se s plynoucim casem postupné snizuje. Rozbor
mnozstvi uhliku 14C, které je v predmétu stale jesté pritomno, umozituje védciim pomérné
pfesné¢ odhadnout jeho stafi. Radiouhlikové datovani nelze pouzit u materidlli, které jsou
mladsi nez padesat let, u vzorka starych az 40 000 let viak poskytuje spolehlivé vysledky.«4°
Velikost odebraného vzorku, ktery se pfi této metodé znici, je o velikosti pfiblizné posStovni

znamky, coz je pro mnohé dila zna¢na Skoda, a proto se pouziva jen ziidka.

Fing-Art-Printing:

»Na svete je 1 nova digitalni technologie, pomoci které lze vytvofit systém odolny padélani.
Aby byla skutecn¢ efektivni, musela by vSak byt uzivana v Sirokém métitku. Tym odbornika
Z Nizozemského institutu kulturniho dédictvi vedeny holandskym inzenyrem a restauratorem
Dr. Billem Weiem, vyvinul systém pro ,,snimani otiskli prsti z umeéleckych dél*, prostfedek
k identifikaci jedineéného uméleckého dila, ktery je chrani pied zaménou za padé€lek, a ktery
umoziuje jednozna¢nou identifikaci znovunalezeného pfedmétu. Systém vyuZzivd extrémné
vykonny digitalni fotoaparat k pofizovani fotografii miniaturnich vyseé¢i uméleckého
pfedmétu, ne vétSich nez 3,5 mm cEtvereCnich. Presné misto, které bylo fotografovano, je
znamo pouze majiteli dila a technikovi pofizujicimu fotografii. Snimek nasledné zpracuje
specialni software, ktery méfi tribologii, tedy drsnost snimaného povrchu v rozliSeni jednoho
mikronu. Tato technologie je natolik pfesnd, Zze zvladne zmapovat texturu i u povrchi, u nichz
zdanlivé Zadnd ani neexistuje, jako napiiklad glazované keramiky, Zelatinovych sttibrotiskl a
dokonce plastd nabojnic. Na svété neexistuje padélatel, ktery by byl schopen v rozliseni
jednotek mikronli napodobit texturu povrchu originalu, a to ani tehdy, pokud by veédél, které
konkrétni misto bylo timto systémem nasniméno.*“4*

,»Z technického hlediska je pomérné snadné vyloucit autorstvi, ale obtizné potvrdit je, nebot’
v tom okamziku vstupuji do hodnoceni vlastnosti vytvarného umeéni, které lezi mimo
hmotnou strukturu dila a kterymi se zabyva z€asti technolog, hlavné pak historik uméni.
Kritéria historika uméni jsou protivahou technologickych hledisek a predstavuji svym
odliSnym charakterem, ktery se tyka vyznamové roviny, historickych okolnosti a estetické
hodnoty, moznost kontroly zavérd technického prizkumu.“*?

40 INNES, Brian: Falza a padélky, UNIVERSUM, Praha, 2006, 1.vyd., ISBN 80-242-1706-6, str. 66

41 CHARNEY, Noah: Uméni falzifikace, Zlin, 2015, ISBN 978-80-7473-305-5, str. 245

42 Ak. Mal. Mojmir Hamsik: Historick4 technologie a znalectvi, IN: Technologia atris 1, Cesky fond vytvarnych
uméni, Praha, 1990, str. 10
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4. Adheziva

Nizka poptavka po materidlech, reflektujicich specifické vlastnosti daného typu materidlu a
tedy spliiujici pozadavky na restaurovani olejomalby na kameni, ddva jen malé¢ rozmezi
vybéru adhezivnich materialii snadno dostupnych na trhu a osvéd¢enych pro tuto potiebu. Od
pol. 20. stoleti se zaCaly pouzivat adheziva na bazi nitratu celulézy (Kanagom), na bazi
polyesterovych a epoxidovych pryskyfic (které tvrdnou do formy zesitovaného
nerozpustného reaktoplastu a nelze ho poté nijak odstranit). Ty jsou pro takové pouziti
naprosto nevhodnou volbou. Oblasti, ve které Ize najit inspiraci pro vybér, je fixace jinych
typti materidli (polychromie na dfevu nebo obrazy), kde jsou na adheziva kladeny podobné
pozadavky. Pfi zajisténi uvolnénych krakel u dfevénych soch nebo rentoaldzi se tradicné
vyuzivaji prostiedky s vybornymi lepicimi schopnostmi. S vynélezem syntetickych pryskyfic
se zaCinaji pouzivat polyvinylacetatové disperze, disperze akrylatovych pryskyfic, roztoky
akrylatovych disperzi a mikrokrystalické vosky v kombinaci s rozpoustédly, zahustovadly,
plasticizery, utvrzovaci, plnidly, zpomalovaci schnuti, latkami zabranujicimi starnuti apod.
Tyto aditiva byvaji ¢asto ptfidavany jiz vyrobcem za ucelem kontroly schnuti nebo pro
zlepseni stability, adheze, flexibility a odolnosti proti starnuti.

PoZzadavky na lepici systémy:

U adheziv je dulezité nejprve védét, jakému zatizeni bude lepeny spoj vystaven, jaké ma
vykazovat mechanické vlastnosti, jakou ma mit pevnost a odolnost vici vlhku, teplotam i
chemikaliim, tedy jak s nim bude déle nakladéno a jak bude uchovavan. Musime rozhodnout,
zda pozadujeme reverzibilitu spoje a jaké jsou pozadavky na zivotnost a stalost spoje.
Reverzibilita vSak uzce souvisi s jeho pevnosti. Obecné plati, ze lepici systémy s nejvétsi
pevnosti spoje jsou nejhtife odstranitelné. Reverzibilita zahrnuje pozadavky na odstranitelnost
lepidla v kteroukoliv dobu po jeho naneseni, a to vu¢i objektu maximalné Setrnymi
prostfedky. Lepidlo by mélo mit také minimalni smr$téni, nemélo by barvit ¢i jinak zménit
vzhled olejomalby a to ani leskem. Je nutné vzit v vahu vlastnosti materidlu lepeného
predmétu (adherendu) — Cistota povrchu, struktura, pérovitost, nasakavost, roztaznost apod.
Z toho vyplyva, ze je nutné zvolit lepidlo s optimdlni viskozitou, povrchovym napétim,
chemickymi a mechanickymi vlastnostmi, tepelnou roztaznosti, vhodnym zplsobem
vytvrzovani, vhodnym materidlovym sloZenim a pokud moZzno reverzibilni. Vybér vhodného
typu adheziva vzdy zalezi na konkrétni situaci a mize se tudiZ u jednotlivych soch lisit.
Pomér fedéni adheziv pro ucely upeviiovani olejomalby ke kameni neni u vétSiny produktt
pfesné znam, nebot’ testované materidly jsou vétSinou doporucovany pro jiny typ aplikaci. Ze
stejnych divodl neni u adheziv uvadén ani postup pti lepeni. U vétSiny dodavanych systému
také neni uvadéna moznost pfedchoziho nasyceni povrchu roztokem penetra¢niho natéru pro
upraveni savosti. Zlepsuje to aplikacni vlastnosti 1 kvalitu lepeného spoje.

Pro zjiSténi vhodnosti nabizejicich se adheziv pro zvoleny ucel, budou v této ¢asti prace
popsany zakladni charakteristiky vybranych prosttedki, jejich vlastnosti a aplikacni moZznosti.
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Produkty Lascaux

Hydrogrund

Chemické sloZeni: vodna akrylatova disperze

pH: 8

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby 1:1 - 1:16)

Rozpoustédlo: aceton, ethanol, toluen, xylen

Barva, vzhled pred aplikaci: bila tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni, mirn¢ zakaleny bilym zavojem, pruzny film
Pouziti: na Gpravu savych podkladt a tam, kde potfebujeme dostat disperzi dobrou penetraci
do hloubky u velmi jemnych krakel; ne na freskové, mineralni a temperové malby
Nakup: Art protect — 693K¢/11

Poznamka: vysoka penetra¢ni schopnost, nerozpustna ve vod¢ a white spiritu

Acrylkleber 498 20X

Chemické sloZeni: Butyl metakrylatova disperze zahusténa 20% xylenu (disperze na bazi
methylmethakrylatu a butylakrylatu)

pH: 9

Viskozita: 10 000 — 20 000 mPa.s; feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo: aceton, ethanol, toluen, xylen

Barva, vzhled pred aplikaci: bil4, krémova nizkovisk6zni konzistence

Barva, vzhled po vytvrzeni: bezbarvy, transparentni, leskly film; tvrdy ale elasticky,
pfilnavy, odolny viici svétlu a staii, nezloutne, zlstava lepivy

Teplotni udaje: bod varu 100°C; flash poing (bod vzplanuti) 25°C; teplota peceténi 68-76°C
Pouziti: vedle vody obsahuje 20% xylenu, tudiz t¢ka rychleji a je pro rychlejsi spise lokalni
upevinovani; normalné se vyuziva na Strip-lining (vyztuzovani okraji obrazi), lepeni textilii a
montaze

Nakup:

Poznamka: nerozpustnd ve vodé a white spiritu
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Acrylkleber 498 HV (HV je zkratka pro highly viscous=vysoce viskozni)
Chemické sloZeni: Ester kyseliny akrylové zahusténé butyl metakrylatovou disperzi

pH: 8,5

Viskozita: 5 000 — 10 000 mPa.s; feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo, reaktivace: aceton, ethanol, toluen, xylen

Barva, vzhled pred aplikaci: bila, krémova nizkovisk6zni konzistence

Barva, vzhled po vytvrzeni: bezbarvy, transparentni, leskly film; tvrdy ale elasticky,
prilnavy, odolny vii¢i svétlu a stari, nezloutne

Teplotni idaje: bod varu 100°C; nehotlavy; teplota tani 75°C

Pouziti: na permanentni spoje; podobné pouziti jako 498-20X, jen pro pomaleji vysychajici
lepeni; normalné€ se vyuziva na mokré i suché prostiedi, kolaze, laminace, zdvojovani,
marouflage, na témét kazdy podklad

Nakup: Art protect — 738 nebo 646K¢/11

Poznamka: nerozpustna ve vod¢ a white spiritu; V praxi se ¢asto pouziva smés Lascaux 360
HV a 498 HV v poméru 1:1 nebo 1:2. Timto zplisobem je mozné ménit teplotu tani a
vyslednou elasticitu.

Medium pro konsolidaci

Chemické sloZeni: Vodna disperze kopolymeru akrylu

pH: 8-9

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo: Estery, aromaty, aceton, metyletylketon

Barva, vzhled pred aplikaci: bilé tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: bezbarvy, transparentni, leskly film
Pouziti: vysoka penetracni schopnost; vyvinuto pfimo na stfedovéké polychromie na dieve,
upevilovani uvolnénych a zpraSkovatélych vrstev

Nakup: Art protect — 1311K¢/11

Poznamka: nerozpustna ve vodé a white spiritu

Primal AC35, Primal SF016

Primal AC35

Chemické sloZeni: Vodna akrylatova disperze (bez zmékcovadel)
pH: 8,5-9,5

Viskozita: < 2500 mPa.s; feditelné do potiebné viskozity
Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo:

Barva, vzhled pred aplikaci: bilé tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni film; nelepivy, pruzny, pfilnavy, vysoky lesk!
Teplotni udaje: bod varu 100°C; nehoilavy

Pouziti:

Nakup:

Poznamka: interiér i exteriér
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Primal SF016

Chemické sloZeni: Vodna akrylatova disperze (bez zmékcovadel, amoniaku, formaldehydu)
pH: 8,5-9,1

Viskozita: 100-1600cps; feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo: Dowanol PM, Shellsol A

Barva, vzhled pred aplikaci: bila tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: bezbarvy, transparentni, leskly film; odolny viici svétlu,
nezloutne, dobra prostupnost vodnimi parami, sttedné tvrdy, elasticky; odolny stafi a mrazu;
ph stabilita

Teplotni udaje:

Pouziti:

Nakup: Art protect — 299K ¢/11

Poznamka: Podil pevnych slozek 50%

Dispersion K9

Chemické sloZeni: Vodna akrylatova disperze

pH: 8,5-9,5

Viskozita: 300 — 600 mPa.s; feditelné do potiebné viskozity
Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo:

Barva, vzhled pred aplikaci: bil4 tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni, leskly film; elasticky
Teplotni udaje: bod varu 100°C; nehotlavy

Pouziti:

Nakup:

Poznamka:
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Plextol

Plextol B500

Chemické sloZeni: Akrylatovy metakrylat s kopolymerem zahustény 1% Natrosolu (bez
zmekcovadel)

pH: 9,5

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo: voda

Barva, vzhled pred aplikaci: bila tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni, leskly film; mirné lepivy, elasticky
Teplotni udaje:

Pouziti:

Nakup:

Poznamka: termoplastické, pro aplikaci za vlhka nebo pro reaktivaéni metodu
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Plextol D360

Chemické sloZeni:

pH: 8

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo: voda (dle potieby)

Rozpoustédlo: voda

Barva, vzhled pred aplikaci: bilé tekutina

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni, leskly film; elasticky, lepivy
Teplotni udaje:

Pouziti:

Nakup: Art protect — 308K¢/11

Poznamka: termoplastické, pro aplikaci za vlhka nebo pro reaktiva¢ni metodu

Beva 371

Chemické sloZeni: Pryskyfice, makromolekularni polymer a vosk (pryskytice zpisobuje
lepivost, makromolekularni polymer kontroluje flexibilitu a vosk napomaha reverzibilite)

pH: 8

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo/rozpoustédlo: alifatické a aromatické rozpoustadla - nafta, petrolej, benzen, toluen,
xylen, lakovy benzin, terpentyn; nerozpustné v alkoholech; aceton Bevu bobtna, ale nerozpousti
ji

Barva, vzhled pred aplikaci: svétle zluta, nizkoviskozni konzistence

Barva, vzhled po vytvrzeni: transparentni, leskly film

Teplotni udaje: Flash poing (bod vzplanuti) < 21°C, teplota tani 50-55 nebo 68°C

Pouziti:

Nakup:

Poznamka: Beva byla vyvinuta a testovana mezi 1éty 1968 a 1970. Muze se pouzivat jak

v fedéném, tak v nefedéném stavu. Po aplikaci je nutné pockat ptiblizn¢ 24 hodin, nez dojde

Kk odpateni rozpoustédla. Beva se prodava v riizné velkych balenich v suchém stavu spolu
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s pryskyfici (Beva 371), jako hotovy 40% roztok, nebo jako suchy film naneseny na
polyesterovou folii.

,,0riginalni nazev BEVA 371 je lepici smés vyvinutd Gustavem A. Bergrem s nasledujicimi
komponenty: 60%: toluen/heptan, 40%: smés kopolymeru ethylenvinylacetatu (Elvax 150),
cyklohexanonova pryskytice (Lapropal K80), kopolymer ethylenvinylacetatu (Allied’s A-C
copolymer), ftalatovy ester hydroabietylalkoholu (Hercules Cellolyn 21), a vazelina (parafin).
Je dodavan jako bily neprithledny gel s aromatickou vini, a mize byt dale fedéna
nasledujicimi rozpoustédly: nafta, petrolej, benzen, aceton, alkohol, toluen. Gel ma bod tani
50 —55°C.

BEVA 371 mé dlouhou historii pouzivani jako konsolidant maleb a textilu, nicmén¢ je také
pouzivan pro konzervovani papiru. Adhezivum je velmi lepivé i ve ziedénych koncentracich.
Pro lepsi vysledek je aplikovan teply, kdy ma dobrou zatékavost pro upevnéni Supin nebo
zpeviiovani prasklin mezivrstvy na oddé€lujicim se akrylovém nebo olejovém natérovém
filmu. Je vyhodné pii aplikaci pouzit binokularniho mikroskopu. BEVA 371 muze byt
aplikovana Stétcem nebo miize byt nasprejovana. Sprejovani lepidla miize produkovat
»vloCkovity* efekt, ktery mize byt zadouci pro izola¢ni natér ale ne nutné pro konsolidaci. Po
uschnuti je lepidlo matné a ma voskovy povrch. Film zlstava termoplasticky a miize byt
znovu aktivovan pomoci zazehlovaci Spachtle a prokladaciho silikonového papiru. Pro
odstranéni zbytkového povrchového lepidla lze pouZit rozpoustédlo.«*3

Rozpustnost Beva 371 (HORIE, Velson: Materials for Conservation - Organic consolidants,
adhesives and coatings; str. 383):

BEVA 371

Dispersion force contribution 100/ —>

® =soluble © = borderline A = insoluble

soluble: 67910 1518 19 21 121
borderline: 1317 33 120

non-solvent: 2 4 5 20 22 35 37 38 39 40 44 46 47 48 49 51 61 6364 67 71 74 75
77 78 87 88 98 102 105 114 117 123 127

FIGUREA3.4 Solubility of BEVA 371 film. Data kindly provided by Dr Greg Smith and Classes
of 2009, 2010 and 2011 of the Art Conservation Department at Buffalo State College.
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Paraloid B72
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Vendula Vitova
2019

Chemické sloZeni: Akrylétové [;ryskyfice na bazi kopolymeru etylmetakrylat — metylakrylat

Viskozita: 200cps-980cps, feditelné do potiebné viskozity
Redidlo/rozpoustédlo: toluen, xylen, aceton, isopropanol, trichlorethan, Shellsol A, PM

celosolve, ethanol
Dle potieby (jinak 2-40% roztok)

Barva, vzhled pred aplikaci i po vytvrzeni: tvrdost a lesk dle tloustky, transparentni;

termoplasticky, nepruzny, chemicky stabilni

Teplotni udaje: taveni 150°C, bod meéknuti 70°C, zeskelnaténi 40°C, nesmi zmrznout!
Pouziti: Ve vSech oblastech konzervace pamatek, napt. jako prostfedek pro zpeviiovani
dfeva, nasténné malby, jako povrchovy ochranny lak (kovy, zdvésné obrazy), pojivo
retusovacich barev. Jeho obliba je vyvolana pfedevsim tim, Ze i po dlouhé dob¢ je

odstranitelny aromatickymi rozpoustedly.*
Nakup: Art protect 600K¢/1kg (bez DPH)

Poznamka: odolnosti vici starnuti, nesmi zmrznout!, termoplasticky

Paraloid B-72

Dispersion force contribution 100£; —>

® =soluble © =borderline A =insoluble

soluble: 7 9 17 19 35 37 39 40 47 49 63 64 67 78 105 117
borderline: 61
non-solvent: 2 5 77 87

FIGURE A3.15  Solubility of Paraloid B-72 (Rohm & Haas), manufacturers’ data.

Rozpustnost Paraloidu B-72 (HORIE,
Velson: Materials for Conservation -
Organic consolidants, adhesives and
coatings; str. 394)

4 J. Zelinger, V. Heidingsfeld, P. Kotlik, E. Simtinkova: Chemie v prdci konzervatora a restaurdtora, 2. vyd.
Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, Praha 1987, Cis. str. 36
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Laropal A81

Chemické sloZeni:

pH: -

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo/rozpoustédlo: Alkoholy, estery, ketony, aromatické hydrokarbonaty; alifatické
hydrocarbonaty; nerozpustny ve vodé

Barva, vzhled pred aplikaci i po vytvrzeni:

Teplotni udaje: nehotlavy, rozsah tani 80-95°C, bod rozkladu 190°C

Pouziti:

Nakup:

Poznamka: zvysuje pevnost, pfilnavost, je leskly, nezloutne

Rozpustnost Laropalu A-81 (HORIE, Velson: Materials for Conservation - Organic
consolidants, adhesives and coatings; str. 402 a 186)
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xS - 80
&
So/ \/\
$ 70 N\
S, \/ %
& o%,
\
&Y 0%
A 2.
8 3 40%)
£ o z

PAVAVAVAV(VAT AR [ R
we—7 20 R : A o,
VvaavAv v vaval PRSI
A /\ /\ /\ / \. !/ A Urea Formaldehyde  i-Butyraidehyde
$

S L F 8 e s & R & s
Dispersion force contribution 100£; —> H,c—c/ 2\0 o o
. . CHy | HiC |
@ =soluble O = borderline A =insoluble CH o ' CH, \ ¢ =
R N e B i
soluble: 3679 10 15 17 18 19 20 21 22 33 35 37 38 30 40 44 46 47 48 49 | 0 2 ot ST e o
516364 6771747577 7898 102 105 117 120 121 I ' | l E:H
borderline: 2 i W T -
non-solvent: 14 56187 88 114 123 127 CHz ?
F!GURE A3.23 Solubility of a low-molecular-weight aldehyde resin (Laropal A 81; BASF). Data CHy
kindly provided by Dr Greg Smith and Classes of 2009, 2010 and 2011 of the Art Conservation ~ FIGURE 9.7 Aldehyde resin. C of urea, formaldehyde and i indicative
Department at Buffalo State College. structure (e.g. Laropal A 81).

Source: McKillip et al. (2002).
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Aquazol 500
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Chemické sloZeni: Vodou rozpustna uméla pryskyfice — Poly(2-ethyl 2-oxazolin)

pH: -

Viskozita: feditelné do potiebné viskozity

Redidlo/rozpoustédlo: voda a organicka rozpoustédla, méné metanol, ethanol,
metyletylketon

Barva, vzhled pred aplikaci i po vytvrzeni:

Teplotni udaje: aktivace 55°C; 70°C skelny pfechod; tavny rozsah 110-120°C; rozklad
380°C

Pouziti:

Nakup:

Poznamka: hydroskopicky, ztraci lepivost

,» This water- and organic-soluble polymer (Figures 9.17 and A3.26) was developer in the
1980s (Chiu et al, 1986) and introduced to conservation as a consolidant as a replacement
for glue in the 1990s (Wolbers et al., 1998) with the trade names of PEOX and Aquazol.

It has beentried on a number of materials (Wolbers, 2008) because of its compatibility with
many materials, solvents and other tratments, but is limited by its hygroscopic behaviour
(Arslanoglu, 2005).<4

4 HORIE, Velson: Materials for Conservation - Organic consolidants, adhesives and coatings; 2.vyd., 2011,
nakladatelstvi Routledge, NY — USA; ISBN-13: 978-0-75-066905-4; str. 196
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Rozpustnost Aquazolu 200 (HORIE, Velson: Materials for Conservation - Organic
consolidants, adhesives and coatings; str. 405)

Aquazol 200

e e BT R R e
Dispersion force contribution 100f; —>
@ =soluble © =borderline A = insoluble

soluble: 17 182022 33 353738 3944 46 616364 677174757778 81 98
102 105 117 120 123 127
borderline: 40 47 87 88
non-solvent: 1234567910 15 1921 4849 51 114 121
FIGURE A3.26 Solubility of poly(2-ethyl-2-oxazolene) (Aquazol 200; Polymer Chemistry
Innovations). Data kindly provided by Dr Greg Smith and Classes of 2009, 2010 and 2011 of the Art
Conservation Department at Buffalo State College.

Mixtion 3h a Mixtion na vodni bazi (..ryvchleschnouci mléko na
pozlacovani)

32



Teoreticka diplomova prace Vendula Vitova
Technologie upevitovani polychromie na kamenosochatskych dilech 2019

5. Prakticka Cast

Pro praktickou ¢ast jsem potiebovala vytvofit vzorky, na kterych nasimuluji situaci
nesoudrzné (piipadné degradované) olejomalby s kamenny podkladem, které nasledné budu
upeviiovat riznymi typy adheziv. Pro zjis$téni, jak vytvofit nesoudrznou olejomalbu
s kamennym podkladem, slouzila prvni fada zkusebnich téles. Diky vyzkouseni postupu prace
na prvni fad€ vzorkd, bylo teprve mozné vytvofit druhou a tfeti fadu vzorkd, na kterych se
kone¢né aplikovaly samotné typy adheziv. Poté zkuSebni télesa prosly procesem umeélého
starnuti.

5.1. Naformatovani kamennych destic¢ek
Kamenné vzorky byly naformatovan z jiz natfezanych velkych desek bozanovského piskovce
z dostupnych kament v majetku AVU. Desky kamene byly formatovany uhlovou bruskou
s feznym kotoucem na zvoleny rozmér zkusebnich vzorkd. Pfipadné nerovnosti jednotlivych
vzorkd byly dorovnany ru¢nimi brousky na kdmen. Celkem bylo zhotoveno 30 kamennych
zkuSebnich téles o riznych rozmérech pro vSechny typy zkousek.

Formatovani piskovcovych desek na vzorky
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Narezané kamenné vzorky

5.2. Zkous$ky postupu praci a vhodnych technologii
Prvni fada zkuSebnich téles slouzila k zjisténi technologie a postupu prace, jakou budou
vytvoreny zkuSebni télesa druhého typu. Bylo potieba zjistit:
- jakym zpiisobem pfipravim nesoudrznou olejomalbu s kamennym podkladem tak, aby se
dala upevnovat adhezivy
- jaké barevnosti jsou nejvhodnéjsi pouzit — jaké degraduji nejvice
- kolik vrstev je potfeba natfit a jakou tloustkou
- kolik sikativu je mozné az pfimisit k barvé, abych z ¢asovych divoda urychlila schnuti a
pokud mozno podpotila nasledny degradacni proces olejomalby
Pozadavkem pfi tom bylo, aby se zachovala Cistota samostatnych lepenych ¢asti (tedy at’ je
poté bez piimési separatoru), aby se zajistily laboratorni podminky zkousek. A také pokud
mozno nasimulovat strukturu povrchu olejové vrstvy na sty¢né plose s kamenem.

Nabizely se dva zplsoby:

1) Vytvorit samostatné olejové filmy zvlast, které by Sly nasledné upeviiovat ke kamennému
podkladu. Otazkou bylo, na co natfit vrstvu olejové barvy tak, aby §la po vyschnuti pokud
mozno sejmout a dal s ni pracovat. Jako natiraci podklady se nabizely: pevny igelit nebo
melinex, klihova lepenka, pruzna guma nebo silikon.

Melinex se pfili§ neosveédcCil, protoze k nému olejova vrstva dobte pfilnula a nesla oddélit.
Tuto metodu by bylo moZné pouzit tak, Ze by se olejové filmy lepily na kdmen vrchni
namalovanou plochou a az po vytvrzeni lepidla by teprve bylo mozné melinex sejmout.
Struktury k sob¢ lepenych ploch by byly v§ak velmi rozdilné. Podobnym zptsobem by se dala
pouzit i klihovéa lepenka. U ni bylo mozné i sejmuti samostatného olejového filmu — paska se
po vyschnuti oleje namoéila, klih nabobtnal a barva sloupla. Uspéch vsak zavisel na
dostate¢né tloust’ce barvy, technika nebyla piili§ Setrna a nebyl splnén pozadavek cistoty,
protoze na barvé zustal klih.

Nejvhodnéjsim podkladem se tak stal silikon (ACC MM 922). Odlila jsem z n&j dva tenké
pruhy o sile 2 mm, natiela vrstvu olejovych barev a vyckala jejich vyschnuti. Oba materialy
jsou pruzné, silikon vSak snese vétsi tvarovou deformaci. Bylo tedy mozné silikon ohnout, a
jelikoz k nému barva nepiilnula, tak se od ng&j filmy samy oddélily a §ly sloupnout. Usp&ch
taktéz zavisel na vysoké tloust’ce natfené vrstvy a také na volbé barvy, jinak barva popraskala.
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Podaftilo se vSak vytvofit Cisty olejovy film bez piimési. Rozhodla jsem se, ze toto bude
technika pro jednu fadu vzorkd.

Samostatna klihova lepenka a klihova lepenka podpofena dodatecnym natérem kozniho klihu
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Silikon ACC MM 922 s katalizatorem a tixotropem, pruhy vytvrzeného silikonu

-

Vyschla olejova vrstva (chromoxid tupy) pii snimani ze silikonovych pruhti — kvili tenké
vrstve barva popraskala
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Technologicky postup jsem si chtéla vyzkouset az do konce. Tak, jak se mi podatilo sejmout
olejové vrstvy od kazdé zkouSené barvy, jsem je pfilepila ndhodnym vybé&rem akrylatové
disperze Lascaux Acrylkleber 498 20X (10% koncentrace).

Kdyz jsem zkousSela u jedné z nasledujicich metod zahtivat vzorky v laboratorni susarné na
200°C/2hod, ptidala jsem k nim i tento vzorek. Po takovém namahani se nékteré okraje zacaly
oddélovat.

2) Druhym zptsobem bylo nanést olejovy film pfimo na kédmen tak, aby se zajistilo jeho
zpétné sejmuti nebo jednoduchd degradace (uvolnéni malby od podkladu) poté, co vyschne.
Jako separace mezi kdmen a olejomalbu se nabizel natér koZniho klihu o vhodné koncentraci,
natér cyklododekanu nebo voda (nasyceni kamene vodou). U varianty kozniho klihu jsem
povrch kamenné desticky natiela v pruzich od nejslabsi koncentrace po silnou a nechala
uschnout. Tti typy olejovych barev jsem natfela kiizmo na n€ a nechala uschnout. Poté jsem
kamen ponofila do vody. Olejomalba se i z klihem oddélila kamene (obzvlast' u silnych
vrstev), dal$i pouziti takového vzorku vSak bylo kvili klihu nemozné. S cyklododekanem
jsem neuspéla zcela.
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Kamenny vzorek natfeny koznim klihem o riznych koncentracich, vysledek zkousky
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Cyklododekan jako separace mezi kdmen a olejomalbu

Kvili naro¢nosti posledniho typu mozné technologie, jsem se rozhodla zvolit vétsi kamennou
desku a zkouset na ni nejen techniku, ale rovnou vybér vhodnych barev. Piskovcovou desku o
velikosti 27 x 16 x 2,5 cm jsem ponofila do vodou naplnéné nadoby.

Vrchni plochu kamene jsem udrzovala nad hladinou vody. Kdyz byl kamen zcela nasédknuty,
nanesla jsem na n&j pruhy jednotlivych olejovych barev Umton (pouzité typy jsou popsany u
fotografie nize). Kazdou barvu jsem nanesla v tenké a tlusté vrstvé. Pfi nanaseni i nasledném
schnuti barev byl kdmen stale udrzovan mokry. Takto pfipraveny vzorek jsem zacala naméhat
tepelnymi $oky. To spo¢ivalo v jeho zahfati na vysokou teplotu v laboratorni susarné*® po
delsi Casovy usek a nasledné prudké zchlazeni studenou vodou nebo vlozenim do mrazédku.
Pro ziskéani vysledku se tento proces opakoval celkem 4x. Vzorky byly pfed zahtatim vzdy
nasdknuty vodou, aby reakce vody na teplotu podpoftila destrukéni proces.

1. cyklus 200°C/2hod — mrazak

2. cyklus 180°C/2hod — mrazak

3. cyklus 200°C/2hod — studena voda

46 teplotni skifh Venticell 111 od Brnénské medicinské techniky a.s.
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4. cyklus 200°C/2hod — studena voda

Proces pfinesl chtény vysledek, a proto jsem zvolila tuto technologii pro druhou fadu
zkuSebnich vzorkl. U tlustych vrstev malby byl chtény efekt vzdy vyraznéjsi. Nejvice
degradované barvy byly: zinkova i titanova béloba, kadmium ¢ervené tmavé, kadmium zluté
sttedni, chromoxid tupy, kralovskd modi tmava, pafizskd modi a ultramarin tmavy.
Pozadovana reakce se objevila i u ¢ernych odstinti, kobaltu svétlého a zem zelené, ale nebyla
dostatec¢nd. Ostatni nereagovaly, obzvlast umbry, okry a sieny.

Stav nékterych barev po namahani tepelnymi Soky- krakelaz, nesoudrznost s podkladem:

Titanova a zinkova béloba

Kadmium c¢ervené tmavé, kraplak tmavy, kobalt svétly a kralovskd modi tmava
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Kadmium zluté stfedni ‘
— - Béloba zinkova
Neapolska zlut’ tmava
Neapolska Zlut’ svétla 5 . )
- — - Bé¢loba titanova
Siena piirodni
Siena palena Cer kostni
Okr svétly Cern zelezita
Okr tmavy Indigo
Umbra péalena Ultramarin tmavy
Umbra ptirodni Patizska modf
Chromoxid tupy Kralovska modf tmava
Zem zelena Kobalt svétly
Télovy odstin Kraplak tmavy
Koralova Cervenl Kadmium cervené tmavé

Stav celku po naméhani tepelnymi Soky, tabulka pouzitych barev
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Stav nékterych barev po namahani tepelnymi Soky- krakelaz, nesoudrznost s podkladem

‘ W ad”
Zleva: Okr svétly, siena palend a ptirodni, neapolska Zlut’ svétla a tmava, kadmium zluté
stfedni

Vysledky prvni rady zkuSebnich téles:

Ve vsech typech zkuSebnich téles byly pouzity olejové mistrovské barvy firmy Umton
vybranych barevnosti. Vzdy byly smichdny s kobaltovym sikativem co nejvys$§im mnozZstvi.
Kazda barva si kvili své viskozit¢ zadala jiné mnozstvi sikativu tak, aby bylo mozné ji
nanaSet V potfebné tloustce vrstvy. VZdy jsem se snaZila nafedit barvu sikativem co nejvice,
abych z ¢asovych divodu urychlila schnuti a pokud mozno podpofila nasledny degradacni
proces olejomalby. Chténému vysledku ve vSech ptipadech pomahalo, kdyz natirand vrstva
barvy byla co nejmocnéjsi. Dle vysledkii prvnich typt zkousek jsem jako nejvhodnéjsi
vybrala:

zinkovou bélobu (0003) — dobie svétlostalost, perfektné kryci

kadmium ¢ervené tmavé (0018) - nejvyssi svétlostalost, perfektné kryci

kadmium zluté stiedni (0012) - nejvyssi svétlostalost, perfektné kryci

chromoxid tupy (0038) — nejvyssi svétlostalost, perfektné kryci
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pafizskou modf (0028) — dobra svétlostalost, dobie kryci*’

Pti opakovaném zahtati olejomaleb na vysoké teploty je nutné pocitat u nckterych barev
S vyraznou zmeénou odstinu. Pro dalSi fadu vzorkl jsem tedy zvolila technologii natirdni
olejomalby na silikon a natirani olejomalby na vodou nasakly kdmen.

5.3. Priprava zkuSebnich téles:

1. skupina zkuSebnich téles

Pro vytvofeni prvni skupiny zkuSebnich téles jsem nejprve vylila do dfevéné ohradky
silikonovou podlozku o velikosti 31 x 41 cm a piiblizné tloust’ce 3 mm ze silikonu ACC MM
922 na pracovni plochu oSetfenou natérem vosku na parkety. Po vytvrzeni jsem na silikon
nanesla pét pruhti zvolenych olejovych barev smichanych s kobaltovym sikativem (zinkovou
bélobu, kadmium cervené tmavé, kadmium zluté stiedni, chromoxid tupy a patizskou modr).
Barvy byly natfeny ¢tyfmi tenkymi vrstvami kiiZenymi pies sebe v ¢asovém rozestupu tak,
aby mohla kazda vrstva dostate¢n¢ vyschnout, nakonec vSak celek dosychal vice nez mésic.
AZ poté jsem silikon i s olejomalbou sejmula z pracovni plochy. Kazdy pruh barvy jsem
roziezala skalpelem na potiebné mnozstvi obdélniki. Mezi tim jsem povrch kamennych
desti¢ek upravila — jednu polovinu vzorku jsem ponechala bez upravy a druhou polovinu jsem
napustila Inénou fermezi a nechala vyschnout. Pak jsem pfistoupila k lepeni barevnych
obdélnikli na kamenné vzorky. Pomér fedéni adheziv byl u kazdého adheziva individualni. U
nékterych piipravki bylo mozné se fidit podle doporuceni vyrobece. U ostatnich adheziv byla
konzistence upravovana vzdy podle hustoty prodavaného koncentratu do konzistence vhodné

pro dany zamér. Vzdy vSak bylo postupovano od nizSich koncentraci k vys$sim.

Vytvarteni silikonové podlozky

47 Cisla, pod kterymi se vyrobek prodava, a informace svétlostalosti a kryvosti jsou uvedeny dle katalogu firmy
Umton (2016).
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~

Vyschlé olejové vrstvy na silikonové podlozce

Kamenné vzorky: levé poloviny vzorku bez upravy, pravé poloviny napusténé Inénou fermezi
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—

Snimani olejovych filmi ze silikonové podlozky

Upevnéné olejové filmy adhezivy na kamenné vzorky
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2. skupina zkusSebnich téles

Natezané kamenné desticky byly bez jakékoli povrchové Gpravy vlozeny do nadob s vysokym
okrajem a zality vodou tak, aby horni plocha nebyla ponofena. KdyZ se kdmen zcela nasytil
vodou, pfistoupila jsem k natirani olejové vrstvy. Typy barev byly zvoleny totozné jako
v pfedchozich vzorcich (tedy patfizskd modf, chromoxid tupy, kadmium zluté stfedni,
kadmium c¢ervené tmavé a béloba zinkova), byly smiseny se stejnym mnozstvim kobaltového
sikativu a byly taktéz natfeny Ctyfmi tenkymi vrstvami kifiZzenymi pies sebe v Casovém
rozestupu tak, aby mohla kazdd vrstva dostatecné vyschnout. Béhem natirdni i schnuti
olejovych vrstev byly vzorky stale udrzovany ponoiené ve vodé s hladinou pod trovni horni
plochy desticek. Po natfeni posledni olejové vrstvy takto schnuly vzorky 15 dnti. Nakonec
jsem podpofila jejich schnuti zahfatim v laboratorni suSarné na 50°C po 3 hodiny.

Kamenné desti¢ky ponotené ve vodé

Kamenné vzorky natfené olejovymi barvami
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Takto pfipravené vzorky jsem zacala namahat tepelnymi Soky. To spoc¢ivalo v jejich zahtati
na vysokou teplotu v laboratorni susarné po delsi ¢asovy usek a nasledné prudké zchlazeni
studenou vodou nebo vlozenim do mrazdku. Zptsob zchlazeni byl volen dle stavu olejové
vrstvy tak, aby nedos$lo k jejimu odplaveni vodou. Tento proces se opakoval celkem 14x,
pfi¢emz se postupné zvedala teplota i Casovy uUsek v troubé. Vzorky byly pfed zahfatim vzdy
nasdknuty vodou, aby reakce vody na teplotu podpoftila destrukéni proces.

Tepelné Soky:

. a 2. zahtati na 100°C po dobu 2 hodin a nasledné ponoteni do studené vody

. a 4. zahtati na 120°C po dobu 2 hodin a nasledné ponoteni do studené vody

. zahtati na 150°C po dobu 2 hodin a nésledné ponofeni do studené vody

. a 7. zahtati na 180°C po dobu 3 hodin a nasledné ponotfeni do studené vody

. zahtati na 180°C po dobu 3 hodin a nésledné zchlazeni v mrazdku na 15 minut

9. - 14. zahtati na 200°C po dobu 3 hodin a nasledné zchlazeni v mrazdku na 15 minut

O N WD W —

Vzorky po naméhani tepelnymi Soky

A protoze jiz po 12. cyklu se na vzorcich neobjevovaly dalsi stopy chténé destrukce a
vysledek byl nedostatecny, rozhodla jsem se cely proces s drobnymi zménami znovu
zopakovat. Vzorky byly znovu namocCeny do vody. Na ,zestafené™ olejové vrstvy byla
natfena pouze jedna nova vrstva totoznych barev, byla vSak natfena v maximalni tloustce,
kterou barva nasycend sikativem snesla. Pfi natirdni byl dobfe pozorovatelny rozdil mezi
odstiny starych olejovych vrstev a nové nanesené. Tento zdkrok nasimuloval druhotnou
barevnou pifemalbu na degradované olejomalbé, ktera je znama a bézna v praxi.

Po vyschnuti oleje jsem zopakovala namahani vzorki tepelnymi Soky pouze 4x (200°C/3hod
a poté ponofeni do studené vody). To stacilo k tomu, abych dostala pfijatelny vysledek
k dal$imu postupu prace. Krakelaz a nesoudrznost s podkladem rostla vzestupné podle barev
— bild nejméné, zluta sttedné, modi nejvice. Ta se témet cela ,,odlepila“ od podkladu a
zkroutila se do velkych miskovitych utvard. Vytvotilo se tak spektrum riznych fazi
degradujici olejomalby.

U takto pfipravenych vzorkii jsem mohla pfistoupit k upeviiovani nesoudrzné olejomalby ke
kamennému podkladu. Pomér tedéni adheziv byl u kazdého adheziva individualni. U
nekterych piipravkl bylo mozné se fidit podle doporuceni vyrobce. U ostatnich adheziv byla
konzistence upravovana vzdy podle hustoty prodavaného koncentratu do konzistence vhodné
pro dany zamé&r. Vzdy vSak bylo postupovano od nizSich koncentraci k vy$§im. Dle potieby a
druhu produktu bylo k upeviiovani pouzito tepelné Spachtle nebo zatizeni lepeného spoje.
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Rozdilnost barevnych odstinii nové a staré olejové vrstvy (kadmium zluté stfedni, chromoxid
tupy, kadmium cervené tmave)
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Degradované olejové vrstvy po naméhani tepelnymi Soky, vzorky pfipravené k upevirovani
adhezivy
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l.a2. skupia zkuSebnich téles po pevnéni olejovych filml adhezivy ke kamennému

podkladu (vzdy levy vzorek — nalepeny film, pravy vzorek — upevnéna krakelaz)

Tabulka pouzitych adheziv (fazeni dle fotografie)

Lascaux Acrylkleber | Lascaux Medium pro . .
Lascaux Hydrogrund 498 20X konsolidaci Disperzion K9
Primal SFO16 Plextol B500 Beva 371 Laropal A81
Paraloid B72 Aquazol 500 MIXUOS;;? vodni Mixtion 3h Lefranc
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3. skupina zkuSebnich téles

aplikace adheziv na sklenéné destéky

Adheziva byly natfeny $tétcem vzdy ve vysoké koncentraci na laboratorni skli¢ka. Kazdy
piipravek vzdy na dvé sklicka: Jedna sada se po vytvrdnuti adheziv podrobila namahani
Vv testovaci komotfe Q-SUN 1. Druhd sada byla porovnédvaci, uschovana v tmavych nddobach
chranénych pred sluncem.

Tabulka pouzitych adheziv (fazeni dle fotografie)

Lascaux Lascaux Lascaux La§caux Disperzion Primal | Plextol
Hydrogrund Acrylkleber | Acrylkleber Medlum pro K9 SEO16 B500
498 20X 498 HV konsolidaci
Laropal Paraloid Aquazol Primal | Plextol
Beva 371 A81 B72 500 AC35 | D360
Mixtionna | Mixtion 3h
vodni bazi Lefranc
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5.4. Umélé starnuti zkusSebnich téles:
Namahani zkuSebnich téles v Testovaci klimatické komore BINDER MKF 720
(firmy Binder GmbH)

Komora slouzi pro testovani vlivu teploty a vlhkosti a moznosti vytvoreni cykll. Slouzi pro simulaci
realné¢ho prostiedi ulozeni predmétii. Vzhledem k tomu, Ze u této komory nedochazi k napousténi
vody do testovaciho prostoru (jako napf. u komor pouzivanych pro testy kamene a stavebnich hmot),
byly vzorky vzdy pted probéhnutim dvou zmrazovacich cykli namocéeny do vodni lazné a poté
vloZeny zpét do komory. Nastaveni zmrazovaciho cyklu bylo provedeno podle CSN EN 12371
Zkusebni metody piirodniho kamene — Stanoveni mrazuvzdornosti.
Vzorky proSly v pribéhu testu 22 zmrazovacimi cykly. Pozorovatelné zmény byly jiz po druhém
cyklu.

L 44 A4 L0 "2 1 '8

Namahani zkuSebnich téles v komore pro slunecni simulaci a testy odolnosti UV
zaieni Q-Sun XE 1B (vyrobce: firma Q-Lab Corporation)
Testovaci komora je urena pro simulaci vlivu sluneéniho zafeni na vzorky, zdrojem zafeni je
xenonova lampa o vykonu 1800 W. Nastavené parametry testu: teplota 55°C, vykon 0,68 W/m2.nm.
Celkova doba osvitu vzorkl pryskyfic ¢inila 764 hodin, celkova davka zéfeni 1869 kJ/m2.
Vzorky byly dle propoctu zohlednujiciho davku slune¢niho zafeni v naSich zemépisnych podminkach
starnuty v testovaci komoie cca 0 36,24 let.

9&5 BSUN Xenon Test Chamber - sodel X

Q:Su!
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5.5. Vysledky a jejich vyhodnoceni

1. a 2. skupina zkusebnich téles po namahani v klimatické komote

U starych polychromovanych soch se setkame s olejem v barvé jiz ve stadiu pokrocené
polymerace. U 2. skupiny zkuSebnich téles se podafilo diky jejich opakovaném zahiivani
tento proces vice pfiblizit neZ u 1. skupiny. Nebylo u nich tedy upeviiovani adhezivy
s organickymi rozpoustédly problémem. U 1. skupiny zkuSebnich téles vSak byla polymerace
oleje na zacatku. Takovy olej reaguje na organickd rozpoustédla, jakym jsou aceton, toluen,
xylen apod. Kdyz jsem se tedy snazila nalepit olejové filmy adhezivem s takovym
rozpoustédlem, olejové filmy botnaly, kroutily se, nebo krabatély. Bylo tomu tak ptedev§im u
Bevy 371, Laropalu A81 a Paraloidu B72. Nakonec se mi podafilo upevnit filmy i s t€émito
adhezivy, kdyz jsem je vcas zatizila, aby nemély Cas se zkroutit, a nechala je vyschnout. U
plastického tvaru by néco takového vsak nebylo mozné. Ukazuje se tak, Ze vybér adheziva
miiZe byt silné€ ovlivnén stadiem polymerace olejomalby.

Ani u druhé skupiny zkusebnich téles vSak nebyl zplisob upeviiovani zcela srovnatelny
srealnou situaci v praxi. U olejomalby na staré soSe si totiz olejovy natér (pfirozené
zdegradovany) zachovava povétSinou urcitou pruznost. U mych vyrobenych vzorkd jsem
pouzila prefabrikované olejové barvy, které se vyrdbi misenim pigmentu s jiz
polymerizovanym olejem. Ten jsem navic smichala s maximalnim snesitelnym mnozstvim
sikativu. Tyto aspekty zkombinované s opakovanym zahiivanim na vysoké teploty zpusobily
u (narychlo ,,zestafenych®) vzork nabéhnuti polymerace v té nejrychlejsi a absolutni podobé.
Takovy olejovy film se tak stava kiehci a ztraci svoji pruznost. Pokud jsem si tedy chtéla pti
upevnéni olejomalby ke kameni pomoci nahiatim a pfimacknutim $pachtli, jako se to délava
pro vyrovnani stiechovitych krakel, barva se lamala.

Oba druhy zkuSebnich téles tak neposkytuji zcela relevantni situaci. Vystihuji vSak extrémy -
zacatek a konec polymeraéni kiivky. V praxi se vétsinou nachazime nékde mezi. U vysledki
je tedy nutné toto brat v potaz.

Celkova adhezivni vlastnost produktt je odvisla pfedevsim od odolnosti proti vilhku. Rozmezi
teplotnich vykyvil pfi namahdni v testovaci klimatické komote Binder nebylo totiz oproti
vlhkostnimu namahani natolik opticky vyrazné. Jak jiz bylo napsano, vzorky prosly Vv pribéhu
testu 22 zmrazovacimi cykly, mezi nimiz byly namac¢eny ve vodni lazni. JiZ po prvnim namoceni se
u disperznich produkti objevuje bélani adheziva. Po druhém cyklu se objevuje mirné
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zvrasnéni olejovych filmu u Lascaux Acrylkleber 498 20X, Disperzion K9, Primal SFO16,
Plextol B500, Beva 371, Laropal A81 a Mixtion 3h Lefranc. Po ¢tvrtém cyklu jiz zcela nedrzi
lepené olejové filmy produktem Aquazol 500. Po desatém cyklu zacinaji byt pozorovatelné
zmény a vetsi rozdilnosti mezi adhezivy. Vysledna adhezivni vlastnost a odolnost adheziv
proti vihku je uvedeno v tabulce nize. Odolnost proti chemikaliim a zaroven reverzibilita je
dana jejich rozpustnosti danou chemikalii (viz. u popisu vlastnosti jednotlivych adheziv).

Vysokou penetra¢ni schopnost maji predev§im disperzni produkty, nejvice vSak: Lascaux
Hydrogrund, Lascaux Medium pro konsolidaci, Lascaux Acrylkleber 498 20X, Disperzion
K9. Vzdy vsak zavisi na koncentraci v fedidlu. Nejhor§i penetracni schopnost mél
pochopitelné mixtion 3h, ktery nebylo mozné fedit tak, aby se s nim dalo vhodné pracovat.
Adheze ani lepici schopnost u 1. skupiny zkusebnich téles nebyla ovlivnéna napusténim
kamennych vzorkl Inénou fermezi.

Produkty, které zptisobuji zménu vzhledu kamene (ztmaveni), jsou:
Siln¢ - Paraloid B72, Laropal A81, Mixtion 3h Lefranc
Velmi slabé — Disperzion K9, Beva 371, Primal SF016

Produkty, které zptisobuji zvySeny lesk barevné vrstvy, jsou:
Siln¢ - Disperzion K9, Mixtion 3h Lefranc, Laropal A81
Slabé — Lascaux Hydrogrund, Primal SF016, Plextol B500, Aquazol 500,

Produkty, u kterych zistava lepivost povrchu i po vytékéni fedidla a vytvrzeni, jsou:
Plextol D360, Aquazol A81 a mixtion na vodni bazi.
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Tabulka vyslednych adhezivnich vlastnosti jednotlivych produkta
Cislo Adhezivum Adheze Zvrasnéni Adheze Reakce na
vzorku olejového filmu | 5leigvého zkrakelované piitomnost
ke karvnenne filmu olejové VI'St\fy vody b&lanim
podlozce po C ke kamenné .
naméhani — 1. (botnani podlozce po adheziva
skupina zkus. vlivem namahani — 2.
téles (%) pfitomnosti skupina zkus.
vody) t&les*®
I Lascaux Hydrogrund 100% ne 1 ano
Il |Lascaux Acrylkleber 95% mirné 1 ano
498 20X
Il | Lascaux Acrylkleber 95% mirné - -
498 HV
I | Lascaux Medium pro 100% ne 1 ano trvale
konsolidaci
V | Disperzion K9 70-80% | mirné 4 ano
VI | Primal SFO16 90% mirné 2 ano
VIl | Plextol B500 70-80% ano 2 ne
VIIl |Beva 371 30% mirné 3 ne
VIIII |Laropal A8l 70% mirné 4 ne
X | Paraloid B72 85% - 3 ne
X1l | Aquazol 500 0% - 5 ne
X1l |Primal AC 35 - - - -
X1l | Plextol D360 - - - -
X1 | Mixtion na vodni bazi 100% - 4 ano
XV | Mixtion 3h Lefranc 50% - 4 ne

41 — vyborna, 2 — dobr4, 3 — $patnd, 4 — velmi $patna, 5 — Zadna
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Po namahéani v klimatické komote

I - Lascaux Hydrogrund
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Po namahani v klimatické komorte

Il - Lascaux Acrylkleber 498 20X
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Pfed namahanim v klimatické komoie

Po namahani v klimatické komoie

111 - Lascaux Acrylkleber 498 HV
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Po namahani v klimatické komorte

1111 - Lascaux Medium pro konsolidaci
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Pfed namahanim v klimatické komoie

r

Po namahani v klimatické komorte

V - Disperzion K9
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Pied namahanim v klimatické komoie

r
Po namahani v klimatické komorte

VI - Primal SFO16
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Pfed namahanim v klimatické komoie
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Po namahani v klimatické komorte

VII - Plextol B500
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Po namahani v klimatické komorte

VIl - Beva 371
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Po namahani v klimatické komorte

VIIII - Laropal A8l

64



Teoreticka diplomova prace Vendula Vitova
Technologie upeviovani polychromie na kamenosochatskych dilech 2019

¢

Po namahani v klimatické komorte

X - Paraloid B72
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Pfed namahanim v klimatické komoie

Nk N J

Po namahani v klimatické komorte

XI - Agquazol 500
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Po namahani v klimatické komorte

X111 — Mixtion na vodni bazi
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Po namahani v klimatické komorte

XV - Mixtion 3h Lefranc
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Méreni a vyhodnoceni 3. skupiny téles po namahani v testovaci komore Q Sun 1:

Kolorimetr: X-Rite Asia Pacific Limited, model RM 200QC

Vysledky méfeni budou doplnény.
6. Zavér

Podle vSech zjisténych informaci se jako nejvhodné&jsi typ adheziva na upeviiovani
polychromie jevi akrylatové disperze. Nejlépe na zkuSebnich télesech dopadly produkty
Lascaux Hydrogrund a Lascaux Medium pro konsolidaci, které byly svymi vlastnostmi jiz od
zacatku slibnymi favority. Vyhovuji svoji penetracni schopnosti, libovolnou feditelnosti,
svétlostalosti i silnou adhezi. Nezpusobuji vyrazné zmény ve vzhledu kamene ani barevné
vrstvy. Dobie se s nimi pracuje. Neovliviwuji svymi rozpoustédly olejové natéry. Prijatelné se
také jevily dalsi zkousené produkty firmy Lascaux a nakonec i oba typy Primalu. Zbyla
vlastnost a jiz nevyhovuji nékterymi vlastnostmi. Osvédcil se také Paraloid B72. Sice
nevynika mezi ostatnimi, ale pokud nepracujeme s ¢erstvou nepolymerizovanou barevnou
vrstvou, da se pouzit. Ostatni pryskyfi¢na adheziva (Aquazol 500, Laropal A81 a Beva 371)
se neosvédEily. Oba typy mixtionu se ukazaly byt zcela mylnou cestou.

Z fotografii si také miizeme udélat predstavu o rozdilnosti vzhledu polychromované sochy pfi

jejim vzniku a po urcité dobé¢ jeji existence a degradace. Je zde vidét, ze nase Casté predstavy
o puvodni barevnosti polychromovanych dél byvaji chudsi, nez ve skute¢nosti mohly byt.
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