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S Filipovou prací jsem se poprvé setkal u loňského díla The Stars and Stripes[footnoteRef:1], které je apropriací vlajky Spojených států, realizovanou autorskou technikou probroušení vrstev akrylové barvy a laku. Dílo má formát 4:3 (pruhy na vlajce jsou zkráceny) a v nižší části obsahuje titulek Drugs, Guns, Violence, and Terrorism, We Supply It For a Good Price, citaci producer tagu DJ Smokeyho[footnoteRef:2] vyvedenou retro-futuristickou army abecedou.  [1:  Resp. DGVATWSIFAGP při klauzurní výstavě AVU v letním semestru 2025.]  [2:  Známou z tracků Che: Pizza Time (2024) nebo Christ Dillinger & Ayesha Erotica: She Got a Sugar Daddy (2024) ] 


Skrze zmíněnou techniku broušení, se na první pohled jednalo o komplexní komentář společenského a politického vývoje. Vedle trikolory a bílého šepsu bruska odhalila také podkladovou stříbrnou a parciální efekt koroze. Divácky se mnou vlajka silně zarezonovala – měla benjaminovskou auru[footnoteRef:3] setkání se s originálem, nikoliv se studentskou juvenilií na klauzurní výstavě. [3:  Walter Benjamin: Umělecké dílo ve věku své technické reprodukovatelnosti (1935).] 


Instalace diplomové práce – dvou velkoformátových pláten (s doplňující sérií šesti menších formátu) staví spíše na principu srovnání než narace. Srovnáváme zde osobní, niterní kompozici a odvážnou typografickou koláž, vnitřní a vnější skrumáže motivů, potažmo dva konce spektra přístupů. 

Formální stránka a především autorská technika probrušování je zde oproti vlajce dotažená na další úroveň. V rozsáhlejších plochách vytváří pohyby brusky kresebné vzorce, manuální práce a námaha jsou evidentní, stejně jako frotážové podklady a kombinace šablonově přesného i nevázaně expresivního tvarosloví.[footnoteRef:4] Velikost maleb je definována neořezanou šířkou z role plátna. Obrazy jsou vyplé do exaktních aluminiových profilů. Řemeslné resp. estetické aspekty díla mají tak vysoký standard, že umožňují vystavení koncepčně diverzních pláten vedle sebe. [4:  Tyto atributry díla (včetně motivů) mně silně odkazují ke kresbám Václava Stratila z 80. let 20. století Hle luny dukát nebo Tauschskeptisch – Velké parkety, Kresba 4.] 


První velkoformát „zahrada“ je niterným pólem souboru. Aniž bych chtěl autorovu introspekci zlehčovat, výsledné motivy (slunce, měsíc, narcisy, smrk, mraveniště, spirála, pavouk a mravenci) jsou pro mně i přes banálnost nesdělné. Intenzivně však vnímám jejich stylizaci, která asociuje rave kulturu 90. let 20. století[footnoteRef:5], s níž autorská technika adekvátně koresponduje včetně limitující červeno–černo–bílé–stříbrné barevnosti. Rave byl underground doby[footnoteRef:6].  [5:  Viz. apropriace mravence z někdejšího loga kapely The Prodigy. Design: Alex Jenkins (1994). ]  [6:  Viz. Criminal Justice and Public Order Act (1994) – kontroverzní britský zákon, který mimo jiné umožnil policii zasahovat proti nelegálním rave akcím, obdobně jako se v českém kontextu symbolem konfliktu mezi státem a free party scénou stal zásah na CzechTeku (2005).

] 


Druhý velkoformát „typokompozice“ pracuje s dichotomií světa konzumu, při které jsou logotypy obdobně jako vlajka naformátovány (ořezány) a následně probrušovány. Současně se jedná o „lovebrandy“ (Lego, Haribo, Diesel, Oreo, Gorillaz, Hornbach, Mentos), které dodržují stanovené barevnosti vizuálních stylů značek. Vzniklý slogan Go Hard Or Go Home vnímám vedle „zahrady“ jako akt radikální upřímnosti, kdy dílo využívá reklamního jazyka za účelem co nejširší sdělnosti a neschovává se do příběhovosti nebo konceptuálních konstruktů. 

Dva světy vedle sebe vytváři napětí a prostor pro interpretaci. Je mezi nimi evidentní posun, a podle mého úsudku také odvaha[footnoteRef:7]. Právě proto komparace obou pláten funguje: je z ní čitelná nejen zjevná pracovitost, ale především chuť opustit bezpečí zvládnutého nebo pohodlného. V tomto ohledu lze soubor smysluplně zasadit např. do kontextu tvorby Wadea Guytona, potažmo dua Guyton/Walker – tam, kde oni přivlastněnou komerční ikonografii proměňují v materiál malby poučené digitální chybou, dochází Filip k obdobnému výsledku analogovým vrstvením a destrukcí. [7:  Dle Filipovi explikace „akt vandalismu na vlastní práci“.] 


Navržené hodnocení: výborně (1)

Otázky: 
Jak hodláš autorskou techniku dále rozvíjet, aby se neproměnila v manýru?
Na jakých motivech a tematických celcích máš v plánu dále pracovat?
Jaký, pokud existuje, je vztah mezi abrazí/obrušováním denimu a Tvojí technikou?
