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Diplomant Tadeds Pochman pfedklada komisi ambiciézni mnohovrstevnaty intermedialni
projekt, ktery je vyusténim jeho poctivého hledani vlastni pozice v prlibéhu studia na AVU.
Diplomant vyuZil vlastnich bohatych zkuSenosti s rozlicnymi médii a soucasti jeho konvolutu
tak vedle obrazu a objektl jsou také digitalni vystupy v€etné CCTV kamery. V diplomnim
projektu Tadeds zurocil také své dlouholeté plsobeni v roli politického aktivisty.

Projekt TadeaSe Pochmana je Uvahou nad duchovnim stavem soucasné spole¢nosti a
vyhledem do dystopické budoucnosti. Je také svébytnym vytvarenim nového hybridniho
metanarativu, vychdazejiciho z osobitého pojeti kiestanstvi a soucasné z postmarxistické
kritiky postmodernismu (Habermas, Jameson). Vedle ideové roviny ma ale také duleZity
rozmér fyzicky v podobé aZ ostentativniho navratu ke klasickym materialim a technologiim,
skrze které autor soucasné odkazuje k historickym souvislostem a zejména déjinam (nejen)
kfestanského uméni. Tadedslv pohled je temny, dystopicky, ale nepostrada nadéji i zdravou
ironii.

Pro svou instalaci (¢i environment) zvolil Tadeds prostor Moderni galerie. Neorenesancni
interiér vychazejici ve své podstaté z tektoniky antického chramu se zda byt prfesné zvolenym
mistem pro diplomantovu ironickou hru s ndbozenskymi a ideologickymi odkazy. Tadeas se
také rozhodl prostor v mezich moznosti vyklidit a ocistit, aby mohl prostorové i vyznamové
integrovat do své instalace sadrové odlitky klasickych dél evropského socharstvi, které jsou

v Moderni galerii dlouhodobé umistény. Tadedas svij novy pohled na déjiny oteviené stavi do
konfrontace s antickymi a stfedovékymi sochami. Soucasné diplomant vyuziva autenticky
Skolni fundus stojan a praktikdblU, které do instalace pfinaseji rovinu banality a
kazdodennosti, ale jsou také odkazem na fenomén uméleckého akademismu a
institucionalizace uméni. Nékteré z téchto ,,nastrojl udrZzovani kdanonu”“ mimodék evokuji
archetypalni symboly — schlidky do nebe (Jakob(iv Zebfik). Vice ¢i méné pfimé odkazy na
kfestanskou ikonografii i klasické materidly stoji v kontrastu s digitalnimi obrazy, a to jak
reprodukcemi masoveé Sifenych obrazu politického nasili (11. zafi, vrazda Anny Politkovské),
tak velmi osobni fotodokumentaci (Zena prezivsi Bucu, ad.). Dal$i neprehlédnutelnou vrstvou
je prace se sledovacimi technologiemi, které doslova prorlstaji s uméleckymi skulpturami a
rozostruji jejich hranici fyzickou i vyznamovou. Role se proménuji a Orwellovské sochy sleduji
divaky vystavy okem kamery a prendaseji jeho obraz do monitoru v ¢ele mistnosti. V celé
instalaci se tak organicky prolinaji motivy krasy a osklivosti, viry, uméni, moci a politiky.

Jiz od prelomu milénia se filosofové, historici, architekti i umélci zamysleji nad tim, jestli
nenadesel ¢as definovat nové paradigma, které by nahradilo podle mnohych prezitou éru
postmodernismu. Jednou z tendenci je nejriznéjsi vyhlaSovani ,,ndvratu modernismu®, které
se déje z rozli¢nych pozic i popud(, s nejvétsi silou se projevuje v architekture, ale
opakovaneé se objevuje také v malitstvi ¢i filmovém uméni. Jiz v roce 1997 tak napfiklad
bristolsky autodidakt a pouli¢ni umélec Guy Denning zalozil se svymi soukmenovci
Neomodern Group, aby se vymezil vici korporatnim a statné-kulturnim tlakiim ve svété



umeéni. V roce 2000 skupina britskych umélcli z okruhu malife Billyho Childishe a Skupiny
Stuckistu (Stuckist Group) publikuje manifest Remodernismu. Skupina britskych Stuckist( ve
svych prohlasenich ostfe kritizuje cynismus a spiritudlni vyprahlost postmodernismu.
Pozaduji navrat duchovna do uméni. V britském prostredi to znamenalo predevsim
nesmlouvavou kritiku umélcli z okruhu YBAS a zejména Damiena Hirsta. V roce 2008
publikoval americky stuckisticky umélec a filmar Jessee Richards Manifest
remodernistického filmu, ve kterém vola po ndvratu spirituality do filmového uméni,
emancipuje intuici i minimalistické postupy. Pokusem o aktualizaci urcitych princip
modernismu byl také koncept Altermoderny, ktery v roce 2009 predstavil hvézdny
francouzsky kurator Nicolas Bourriaud pri zahajeni Tate Triennal v Londyné. Misto dfivéjsiho
»Zapadocentrického” pohledu klade Bourriaudova altermoderna d(iraz na kulturni
hybridizaci, globalizaci, postprodukci, remix. Svébytnym zplsobem definoval nové
paradigma v roce 2007 americky architekt Kazys Varnelis — provedI to nikoli prostfednictvim
eseje ¢i manifestu, nybrz prostfednictvim schématické tabulky, ve které postupné
vyjmenoval charakteristické fenomény spolecnosti a kultury reprezentujici modernu,
postmodernu i nové paradigma, které nazval Network Culture. Na rozdil od vyse
jmenovanych teorii, neni Varnelisova koncepce navratem k modernismu, ale spise
rozvinutim a nadstavbou principld postmodernismu a zejména snahou pojmenovat
strukturalni zmény, které spolecnosti a kulture pfinesl vznik globalnich digitalnich siti.
Alternativni Varnelisovo pojmenovani Transcontemporaneity pak zd(razruje fakt, ze
soucasné éra navazuje na modernitu, ale stdle je v ni ukotvena.

Ve stejném roce 2007 se také v textu literdrni védkyné Alexandry E. Dumitrescu poprvé
objevuje termin Metamodernismus, pozdéji rozvinuty dalSimi autory (Timotheus Vermeulen
a Robin van den Akker, 2011). Metamodernismus je specifickou syntézou moderny a
postmoderny. Tento kratky vycet neni samoziejmé kompletni a podobnych pokust
pojmenovat novou situaci po postmoderné se dalo a déje mnohem vice. V ramci ateliérové
schlizky Malby 2 jsme se sami se studenty v rdmci diskuse nad vySe zminénou patndct let
starou Varnelisovou teorii pokusili o redefinovani nového ,dnesniho” paradigmatu, ktery by
nahradil jim tehdy proponovany (a podle naseho nazoru dnes jiz pfekonany) koncept
Network Culture. Jako vysledek ateliérové diskuse nad krizi Network Culture se jako
nejpriznacnéjsi ustalil pro oznaceni soucasného paradigmatu termin Bubble Culture, situace
epistemického rozdéleni spole¢nosti do neslucitelnych ‘bublin’.

Koncepce nového kulturniho paradigmatu podle TadedSe Pochmana nemaluje za
postmodernou tlustou ¢aru, ale vyhlasuje jeji druhou fazi. Jestlize prvni faze postmoderny
nesla v ocich diplomanta pozitivni znaménko, éru, ktera nastava nyni, oznacuje jako Temnou
postmodernu. V ramci diskuse bych rad poprosil diplomanta o upfesnéni svého déleni i
definovani ramcu, které jej k takové hodnotové zabarvené klasifikaci vedly. V ¢em spociva
ona zminovana ,pozitivita“? Jak dlouho tato pozitivni etapa vlastné trvala? Byla prvni
historicka etapa postmoderny pozitivni pro vsechny? Neni to opét jen zapadocentricky
pohled?

Politickym vyvrcholenim postmoderny bylo bezesporu zhrouceni sovétského mocenského
bloku a pordzka tzv. komunismu. Zdanlivy konec metanarativu, ktery vyznamnym zplsobem
formoval dvacaté stoleti. Neoliberalismus tehdy v o¢ich mnohych ,,definitivné zvitézil“,
»skoncily déjiny” (Fukuyama). Ve chvili, kdy vyhlasil své vitézstvi, se ale liberalismus dostal do
paradoxni situace — tim, Ze ztratil svého hlavniho politického konkurenta v podobé



komunismu, zpronevéfil se vlastné sam sobé a svym zakladnim principdm. Konkurence je
prece, vidéno prizmatem liberalismu, motorem pokroku. Liberalismus najednou zdanlivé
nemél s kym soutézit. Byl zaveden termin , liberaini demokracie” — zjevny protimluv,
demokracie s ptivlastkem (podobné jako lidova demokracie). Kritikiim se ale jevilo, Ze
liberalismus vitézstvim nad komunismem zaroven porazil sam sebe. Nastala éra posthistorie.
Byla to ale jedna velka iluze. V devadesatych letech, vzapéti po politickych zménach, se, jak
vime, rozhofi krvavy konflikt na Balkané, ale také v Nahornim Karabachu, Ce¢né a dal3ich
mistech postsovétského prostoru (ty konflikty ve skute¢nosti doutnaly uz v predesié dekadé)
... a velka vypravéni - nacionalismus, ndboZenstvi - jsou zase (pofdd) ve hie a s nimi jsou zpét
v pIné sile oblibené projevy vypjatych forem téchto narativ(i — masové odsuny obyvatelstva,
vrazdéni, genocida. Jiz tehdy (v devadesatych letech) bylo zjevné, Ze vyhlaseni konce
metanarativl bylo predcasné. Pohledem dnesniho generala po bitvé (nebo spis uprostied
bitvy, kterd od té doby neskoncila) se zdd byt tato predstava pfimo naivni. Nezacala uz tehdy
ve Vukovaru, Sarajevu, Srebrenici TadedSova temna etapa postmoderny? A co nas ¢eka ted,
kdyZ se oteviené hovofi o porazce liberalismu ultrapravici? Prijde po tragédii fraska

v podobé opakovani tragédie? Co na to Ukrajinci? A Palestinci? Neni nova etapa temné
postmoderny ndvratem nikoli k modernistickym, nybrz pfedmodernim principlm?
Kapitalismus ,vitézstvim“ nad komunismem ztratil d(ivod tvafit se alespon navenek lidsky.

V posledni dekddé se objevuji terminy jako technofasismus (to by v nasi optice navrata byl
vlastné ,neomodernisticky” koncept), ale také digitaIni feudalismus, respektive
technofeudalismus, tedy socioekonomicky koncept, podle kterého technologicti obfi typu
Google, Amazon ¢i Meta nahradili liberalni kapitalismus a namisto svobodného trhu si
rozparcelovali sit, kontroluji digitalni ,Iéna“, z nichZ téZi rentu, zatimco uzivatelé, ale také
tvarci obsahu funguji jako novi postmoderni vazalové a nevolnici. lluze svobody zcela zmizela
pod ndnosem reels, memdu, fake news a vieobjimajici stupidity hyperkonzumu.

Vyznamna ¢ast diplomni prace otevrené cituje ¢i odkazuje k predmodernimu sakralnimu
umeéni, vedle téchto praci ale vidime masové Sifené digitalni obrazy. Sakralni, klasické a
tradi¢ni se prolind s profdnnim a modernim. MidzZzeme na Tadeas(lv chrdm temné
postmoderny pohliZzet jako na ztélesnéni univerzalni svatyné éry technofeudalismu?

Dovolte abych posudek uzavrel citaci z literdrniho dila ,Volani Cthulhu” jednoho z praotcl
temného postmodernismu Howarda Phillipse Lovecrafta, které pred rovnymi sto lety, tedy
v roce 1926, pfineslo poznani, Ze lidska mysl nedokaze pochopit pravou podstatu vesmiru a
starobylych bohu, ktefi v ném sidli. Zafikavani globdlniho kultu: Ph'nglui mglw'nafh Cthulhu
R'lyeh wgah'nagl fhtagn

Doporucujeme, aby Tadeasi Pochmanovi byl udélen titul magistra uméni AVU a navrhujeme
hodnotit jeho vystup stupném vyborné.
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