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Ema Prosova ukoncuje své studium cyklem kreseb a maleb, které pro fanousky
¢i fanynky jejiho dila pusobi jako plynulé a jasné vyusténi jeji autorské prace.
Formaty jsou malé az stfedni. Subtilni, az nenapadné. Vyzaduji pohled zblizka,
zkoumani jemnych detaill a ochotu participovat na ¢teni. Velikost formati neni
nahodna: umoznuje jejich vznik na druhém konci svéta, snadné zabaleni

do desek a nasledny transport do Sedivé Ceské kotliny.

Rukopis v kresbach plsobi kontrolované, zatimco u maleb, zejména na hedvabi

— pfirozené uvolnéné. Ema neovlada bravuru japonského animatorského studia
Ghibli, ale oteviené se k inspiraci dilem Hajaoho Mijazakiho hlasi. Jeji autorsky
rodokmen nevychazi z drilu desetitisici animovanych poli¢ek odehravajicich se

na pozadi konce ekonomického zazraku nékdejSiho asijského tygra, ale ze zazemi
nastupujicich umélct a umélkyn AVU, jez objevuji svét po svém: bez ohledu

na hranice statl, délku uhlikové stopy a pfekonavajic lehce desitky tisic kilometra,
které je déli od exotickych destinaci, dfive zapovézenych milovnikim japonskych
tisk jako byli Monet, Degas ¢i Van Gogh.

V dilech Emy se opakované objevuje ikonografie, ktera osciluje mezi infantilni
roztomilosti a stylizovanou mytologii: zajicci, spici liSky, lehce antropomorfni pandy
i fialovi draci. Motivy funguji jako emocni zkratky, kdy kazdé zvife nese odliSny
afektivni zabarveni: klid, ospalost, komic¢nost, nebo naopak lehce mytologickou
vyjime&nost. Rozdily mezi japonskymi znaky, ¢inskym a javskym pismem, zUstavaji
nasinci zapovézeny. O to vice se zdaji byt navodnymi tituly jednotlivych obraza.
Vedle toho se do obrazl vkladaji rituaini a kulturni prvky asijského ptvodu

— obétiny, symbolické pfredméty, naznaky ceremonii, které nevytvareji realistickou
etnografii, ale spiSe ,pocit ritualu.“ Ema nam ukazuje svét, kde i bézné gesto,

jako uvaifit si rano ¢aj, muze mit — pfi adekvatnim zpomaleni — symbolickou vahu.

Prostor obrazl je ambivalentni. Oteviené krajiny, které nékdy nesou fragmentarni
citace stfedovéké architektury ukazuji cimbufi nebo sloupofadi, evokuji historickou
s paravany, které vytvareji ¢lenény prostor. Paravan zde nefunguje jako dekorace,
ale jako nastroj déleni reality: oddéluje intimni zony od vefejnych a vytvafi rytmus

skrytého versus odkrytého.

Japonci rozeznavaji hned dvé spolecCenske tvare: tatemae — ,tvar vefejnou”,

tedy to, co Clovék fika nebo ukazuje navenek, aby zachoval harmonii, a tvar druhou
honne — osobni nazory, pfani a vlastni emoce. Zda se, ze metoda POV, kterou nam
Ema pro ¢teni scény €asto nabizi, podtrhuje nejen skuteCnou perspektivu autorky,
ale i princip a silnou hodnotu celého cyklu. Obrazovy svét Emy Prosové se nejevi
jako uzavieny systém reprezentace, nybrz jako série situovanych pohledu, které se
navzajem dopliuji, pfekryvaji a nékdy i popiraji. Pozorujeme svét, kde se realita
neukazuje hotova, ale je neustale rekonstruovana v aktu percepce. V tomto smyslu
se jeji tvorba pohybuje na hrané mezi pozorovanim a projekci: to, co vidime, neni
jen svét, ktery projektuje, ale i stopa toho, jak ma byt vidén.



Vice nez teoreticka stat plsobi teoreticka ¢ast diplomové prace jako obhajoba
vlastnich vychodisek a autorské pozice. Pro nékteré muze byt takovy pfistup
nedostatecCny, pro vétSinu umélkyn a umélct vSak predstavuje jediny smyslupiny
zpusob, jak o své tvorbé vubec psat.

Osa mezi uménim Zapadu a moudrosti Vychodu se pro Emu jevi jako kli¢ova.
Vztahuje se ke své zkuSenosti Zivota v riznych kulturach, coz se nakonec propisuje
i do jeji pisemné obhajoby. V textu vSak prekvapivé chybi reference ke generacnim
souputnikum. Pfipadnému srovnani s domacim trendem emo-romantismu se Ema
preventivné vyhyba tvrzenim, ze v jeji praci ,nejde o unik z reality, ale o jeji
zpomaleni a zjemnéni, které umoZzriuje vnimat vrstvy, jez bézné zustavaji skryté.”
Jedna se totiz o vyrok, ktery by byl jisté cizi Laufe Limbourg, ktera do Asie vyrazi
tvofit podobné Casto jako Ema, ale ztotoznit se s nim by jisté mohla nedavna
absolventka Akademie Anna Ruth a po formalni strance i Minh Thang Pham,
absolvent ateliéru Malba 2 z lonského roku, experimentujici s viethamskou lakovou
malbou.

Odmitnuti pfislusnosti vlastniho dila k uritému trendu nemusi nutné znamenat
chybu. Pokud bychom vSak méli relativizovat rozdily mezi Vychodem a Zapadem,
je tfeba pfipomenout, Ze v tradi¢ni Cinské a japonské kultufe nebyla originalita
chapana stejné jako na Zapadé. Malif (zenam bylo mistrovstvi zpravidla
zapovézeno) mohl cely zivot pracovat uvnitf zavedené tradice a presto byt
povazovan za velkého mistra; originalita spocCivala spiSe v jemné proméné jejiho
ducha neZli v jejim odmitnuti. Pfedstava umélce jako pfedevsim jedinecné
individuality je tak do zna¢né miry zapadni konstrukci, a pravé proto jsou zde rizika
i pfinosy splynuti s trendem vnimany citlivéji. Mluvime o tom i proto, Ze jsme
presvédceni, ze Ema svymi pracemi, na rozdil od svych slov, jasné deklaruje
prislusnost k zapadni kulturni sféfe, zatimco jeji tvorba predstavuje autorsky
presveédcivy vyvoj.

Napéti Zapadu vs Vychodu by se dale dalo rozvijet na mnoho zpusobu: estetika

vs kultura, duchovno vs racionalita, zenova rovnovaha vs kreativni chaos, linearni

a nelinearni vypravéni na obraze. Pollock vs kaligrafie, atd. Minout vSak jisté nelze
samotny pojem ,aura“, jez rozebira i Walter Benjamin v eseji Umélecke dilo

v dobé sve technickeé reprodukovatelnosti. Text tvrdi, Ze se toliko esencialni aura
uméleckého dila v éfe mechanické reprodukce ztraci, protoze reprodukéni techniky
oddéluji reprodukovany objekt od tradice, z niz puvodné vyristal. Dusledkem je
nejen ztrata aury, ale i autority, obrazu. Benjamin zde mifi k mysSlence, Ze fotografie,
tisk, film a dalSi reprodukcni technologie zbavuiji dilo jeho jedine¢ného ,tady a ted,”
— respektive jeho zakotveni v konkrétnim misté, Case, historii a ritualnim kontextu.
Radno dodat, Ze Benjamin esej poprvé publikoval v roce 1936, tedy 74 let pred
vznikem platformy Instagram, jez se dnes v kontextu Benjaminovi teorie pro vnimani
umeéni jevi jako sama jama pekelna.

V evropske filozofické tradici se opakované objevuje pfesvédceni, Ze svét Ize
pochopit prostfednictvim rozumu. Uméni se tomuto tvrzeni principialné vzpouzi.
Cervena nit evropského mysleni nas postupné dovedla az k technologickému vrcholu
soucasné civilizace, v niz jako obyvatelé globalni vesnice zaZzivame nebyvaly
materialni blahobyt, ale zaroven stale intenzivnéji feSime otazky smyslu, vztaha,
konfliktu a spoleCenské harmonie. Nas svét hrozi implozi, i pfestoze se Zapad stale



vice pfiblizuje vychodnim hodnotam a Vychod naopak inklinuje k hodnotam zapadu.
Ema je o néco aktivnéjsi uCastnici tohoto paradoxu nez vétsina z nas.

Je zajimavé — a pro aktualni nastaveni AVU, hledajici novou tvar malifskych ateliérq,
i diskurzivné podnétné — pfemyslet o tom, proc¢ se tolik spoluzakul a spoluzacek citi
podobné jako Ema Prosova, jez podle vlastnich slov pfilezitostné ,citila krizi identity
nékoho, kdo v malifském ateliéru nemaluje”. Jsme presvédcCeni, Ze skuteénou
hodnotu uméni definuji jeho obory, avSak Zadny z nich neni nadfazen jinému.
Jinakost, o niz Ema mluvi, jsme nikdy nevnimali jako negativum, ale naopak ji

v Case — podobné jako jeji aktualné predkladanou praci — velmi cenime

a povazujeme za originalni cestu vpred.

Diplomovou praci doporucujeme k obhajobé a hodnotime stupném 1.
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