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Filip Brandejsky pojal vlastni diplomovou praci jako sérii vrstvenych platen
napinanych na hlinikové ramy. Formaty se rlizni na Skale od komornich,

az po spektakularné velké. Demonstrativnim stfedobodem motivl jednotlivych
obrazu je svét komer&nich znacek, grafickych log a marketingovych proklamaci.
Autor s nimi nepracuje jako s jednoznacné Citelnymi znaky. Sdéleni se rozpadaji

v dusledku opakovaného vrstveni akrylovych natéru, které jsou nasledné brouseny,
odkryvany a znovu prekryvany dalSimi vrstvami. Malba mutuje do podobizny
strhanych plakatl a souasné pfipomina ranou digitalni estetiku hernich konzoli.
Cyklus neakcentuje malifskou bravuru, ale peclivé fizeny proces prace s materialem,
v némz se zfetelné odrazeji autorova socharska vychodiska, a ktery navzdory své
konceptualni disciplinovanosti ponechava prostor pro nahodu i neCekany defekt.

Jednotlivé obrazy osciluji mezi monumentalnim méritkem a intimnéjSimi formaty,
pfiCemz vytvareji celek zaloZzeny na napéti mezi osobni zkuSenosti a kolektivné
sdilenou obraznosti sou€asné vizualni kultury. Proces brouseni predstavuje kliCovy
princip Filipovi prace. Neni pouze technickym prostfedkem formovani obrazu,

ale zaroven konceptualnim gestem, které naruSuje autoritu reklamniho znaku.
Logotypy a marketingova sdéleni prestavaji fungovat jako nositelé jednoznacné
identity a proménuji se v archeologické stopy autorovi paméti, kterou s nami sdili.
Brandejsky tak obraci pozornost od samotného obsahu reklamnich sdéleni k jejich
materialni existenci a k mechanismdm, jimiz se zapisuji do kolektivni paméti.
Casovost, zapominani a vzpominani se pro piedkladanou praci jevi podobné kligové
jako konflikt mezi osobni introspekci a kolektivné sdilenymi obrazy konzumni
spolecnosti.

Rozhodnutim napnout platna do ramu pfipominajicich billboardové systémy

Filip vstupuje na pole expandované malby. Jakkoliv bychom mohli podobnou
tendenci jen téZzko spojovali s pojmy ,kompakini a koherentni umélecky smér”,

ktery osvobozuje malbu od tradi¢niho dvojrozmérného platna a ramu, je na misté
alespon pfipomenout jména jako Richard Serra, Angela de La Cruz nebo Katharina
Grosse. Cinime tak zamérné dfive, nezli poznamkou ke zjevné referenci Filipovi
prace smérem k umeéni pop-artu. Zde by Slo zacCit odkazy k vyprazdnénym malifskym
heslim Eda Ruscha, k postinternetové chladnosti tiskafe Wade Guytona nebo jesté
hloubéji ke kapitalistickému realismus Sigmara Polkeho.

S pojmem pop-art vSak nabadame zachazet obezietné. Zatimco uméleckém kanonu
zapadniho uméni druhé poloviny dvacatého stoleti sehral signifikantni roli, vychodu
byly pfif€eny kulturni apropriace zcela odliSného svéta. Nakonec i sam Filip pred lety
v ramci ateliérového poznavaciho zajezdu do Berlina shlédl pfiblizné 125 dél z fonda
Ludwig Collection na vystavé s titulem ,, The Cool and the Cold. Painting from the
USA and the USSR 1960—-1990“ v muzeu Martin-Gropius-Bau. Vystavni konfrontace
nabidla pomérné ostry pohled na hranice mezi prakticky dvéma odliSnymi
civilizacemi. Zatimco americky pop-art stavél na jazyce spotreby, reklamy a masoveé
reprodukovatelnosti obrazu, sovétska malba daného obdobi se spiSe pohybovala

v napéti mezi oficialni ideologickou reprezentaci a individualnimi strategiemi uniku



Ci skrytého vyznamu. To, co bylo na Zapadé chapano jako ironicka hra s vizualni
kulturou, ziskavalo ve vychodnim kontextu €asto odliSnou vahu — nékdy existencialni,
jindy subtilné kritickou, avSak jen zfidka oteviené deklarovanou.

Vystava neumoznovala jednoduché Cteni opozice ,svoboda versus nesvoboda®,
ale spiSe upozornovala na komplexni sit’ vizualnich a uméleckych kodu, které se
navzdory zdanlivé nesouméritelnosti obou blok( misty pfekvapivé existencialné
prolinaly. Vysledkem bylo zjisténi, ze ,cold“ a ,cool” nejsou pouze stylistické
kategorie, ale i ideologicky zatizené zpusoby vidéni, jez zpétné formuji samotné
chapani moderni malby druhé poloviny 20. stoleti. Filip je vSak pfisluSnikem docela
jiné generace a je tak vice néz pravdépodobné, Ze s pojmem pop-artu bude nakladat
po svém. Nakonec o tom, Ze zdali osobni musi byt automaticky politické, jsme
spolecné diskutovali i pfi posledni spole¢né navstéve Berlina ve vystavé Marka
Bradforda v muzeu Hamburger Bahnhof. Nazev jeho vystavy — Keep Walking

— se jevi byti ve vztahu k titulu Filipovi diplomky — pfiznacné freudovsky.

V roce 2006 Darren Aronofsky dokondil svuj filmovy epos Fontana, ktery plvodné
nebyl zamyslen jako komeréni blockbuster o cestovani Casem, ale coby poeticka
meditace o smrti, lasce, ztraté a pfijeti vlastni smrtelnosti. V dé&ji pfibéhu Spanélsky
dobyvatel Tomas jedna na pfikaz kralovny Isabely a hleda Strom Zivota. Védec
Tommy Creo se snazi najit €k na rakovinu, ktera zabiji jeho Zenu |zzi, protoze che
porazit smrt. A holohlavy poutnik cestuje vesmirem v prihledné sféfe spolu se
stromem — na cesté k umirajici hvézdé. Vysledkem byl dle mnoha filmovych kritikd
zmateny kyc, aby od dva roky pozdéji onéméli uzasem nad Aronofského
existencialné ladénym Wrestlerem a o &tyfi roky pozdéji nad Cernou labuti. Obé
zpracovani definitivné potvrdily reZisérovu schopnost propojit intimni psychologické
drama s formalné sevienou, az klaustrofobni estetikou a ucinila z ného jednoho

z nejvyraznéjSich autort sou¢asného amerického filmu.

Zavér

Filip Brandejsky poklada v ramci své prace ultimatni otazky: ,Odkud prichazime?
Co jsme? Kam jdeme?“ Otazky, u kterych nelze nez selhat. Necini tak proto
prostfednictvim teoreticko-filozofické disputace, ale vyhradné skrze text popisujici
osobni introspekci. Obhajobou se linou pojmy jako izolace, eroze, estetika marnosti,
entropie, sediment Ci Casovost. Zbytek textu je vyhrazen popisu umélecké metody
prace s obrazem. Bud jak bud. Podstatny je hmotny vysledek, ktery plsobi
osobnostné vérohodné a umélecky sebevédomé. Filipovu praci povazujeme

za podnétnou a hodnou polemiky, coz nemyslime nikterak pejorativné

— pravé naopak. Nejvétsi sila predkladané diplomové prace spociva

ve schopnosti klast pfed pouceného i laického divaka otazky po osobnim
zazivani a kolektivnim sdileni.

Diplomovou praci doporucujeme k obhajobé a hodnotime stupném 1.
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