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1. TEMA

Vychozim bodem této prace je konkrétni zkuSenost z navstévy zameckého parku v Hlubokeé
nad Vltavou. Stal jsem s pfitelkyni na vyhlidce, zaméfil jsem se na list stromu a zaviel o¢i. V
mysli se mi jeho obrys zacal vizualizovat a postupné invertovat do jednoho bodu. Z toho
bodu se forma zacala proménovat v amorfni tvary, az se nakonec vytratila Gpln€. Nasledny
rozhovor s pfitelkyni oteviel otdzky, které se mi od té doby opakované vracely. O povaze
obrazu, o tom, co se déje s vidénou realitou ve chvili, kdy ji pfestaneme vidét, a o hranici
mezi pfitomnosti a mizenim.

Instalace Inverzni polarita svéta: mezi télem a prostorem vychazi z tohoto prozitku a z
nasledné snahy prevést jej do prostorové formy. Inverze zde neni chapana jako pouhé
pievraceni nebo negace, ale jako proces transformace, v némz se jednotlivé prvky deformuyji,
ztraceji svou stabilitu a znovu se skladaji do odlisSnych vztaht. Télo zde neni pevné
definovany objekt, ale proménliva struktura podléhajici pfevodu, fragmentaci a prostorové
deformaci.

Prace propojuje digitalni technologie, zvuk, prostorovou konstrukei a sochatské principy do
intermedialni instalace, kterd nevytvaii jednoznacny obraz reality, ale situaci pohybujici se
mezi pfitomnosti a mizenim, konkrétni formou a jeji proménou.

2. CIL PRACE

Cilem prace neni interpretace teorii, ale vizualizace osobniho prozitku a jeho pievod do
prostorové formy. Teoretické souvislosti nevystupuji jako hlavni vychodisko, ale jako
zpusob, jak nad touto zkuSenosti dale uvazovat z riiznych perspektiv. Instalace neptfedstavuje
jednu uzavienou interpretaci principu inverze, ale n€kolik moznych zplsobt jeho uchopeni.

Cela instalace je koncipovana jako situace pusobici dojmem urcitého zastaveni v Case, ktera
je soucasn¢ narusovana pohybem zvuku v prostoru. Vysledné prostiedi nenabizi jednoznacny
vyklad, ale vytvaii prostor pro individudlni zkuSenost divdka. Jednotlivé prvky neslouzi k
ilustraci konkrétniho piib&hu, ale funguji jako otevieny systém vztahil, v némz se vyznam
utvaii prostrednictvim pfitomnosti a vnimani.



3. POPIS DIiLA

3.1 Prostorova konstrukce

Stiredobodem instalace je ocelova konstrukce slozend ze dvou kvadri, vychazejici z principu
teseraktu, tedy ctyfrozmérné krychle, jejiz projekce do tfi rozmért pfipomina krychli uvnitf
krychle. Konstrukce zde neslouzi jako pfesny védecky model, ale jako prostorova metafora:
zpiisob, jak uvazovat o vztahu mezi vnitinim a vnéj$im prostorem, o zrcadleni a prostupu
rovin. Vnitini a vnéjsi prostor nejsou oddélené celky, ale vrstvy jednoho proménlivého
systému.

Prostor instalace jako celek predstavuje prostredi, v némz dochazi k narusSeni bézného vztahu
mezi télem, objektem a prostorem. Inverze se neuzavird do pevné vymezeného mista, ale
pieklapi se a pokracuje i1 za hranice samotné konstrukce.

3.2 Figuralni objekty

Soucasti instalace jsou 3D tisténé figuralni objekty vychéazejici ze skenii mé postavy a
postavy mé piitelkyné. Nejde o portréty v tradinim smyslu, ale o praci s télem jako s
vychozim materidlem, ktery je dale pfevadén, deformovan a zasazovan do odlisnych
prostorovych vztaht.

Vlastni figura vychazi z procesu pievodu téla z fyzické podoby do digitdlniho zaznamu a zpét
do materialni formy prostfednictvim 3D tisku. Figura vstupuje do prostoru konstrukce
inspirované teseraktem, kde dochazi k postupnému naruSovani jeji formy télo se rozpada,
deformuje a ztraci jednoznacnou citelnost.

Figura mé pfitelkyné pracuje s odliSnym principem. Druhé figura neni pouzita jako portrét,
ale jako télo druhého, skrze které se vlastni zkuSenost dostdvd mimo sebe. Prace tak
nevychazi pouze ze sebeobrazu, ale i ze vztahu, z odstupu a z nemoznosti plné vlastnit obraz
druhého téla. Té€lo je zachyceno ve schoulené poloze a postupnym multiplikovanim a
zmenSovanim se koncentruje smérem do jednoho bodu, v némz se cely proces obraci a znovu
rozviji. Tato figura je mi ze vSech ¢asti instalace nejblizsi ptivodnimu vizudlnimu zazitku z
Hluboké.

3.3 Reliéf

Dalsi soucasti instalace je reliéf vznikajici intuitivnim skladanim rtiznorodych materiala jako
je vosk, kovové deseky, kulatiny, dfevo a 3D tiSt€né fragmenty. Proces jeho vzniku neni
zalozen na pfedem piesné definovaném ndvrhu, ale na postupném vrstveni materidlu a
bezprostiedni reakci na vznikajici formu.

Dulezitou soucasti procesu je odlévani reliéfu, pfi némz se pivodni forma stava podkladem
pro vznik jejiho negativu. Odlitek je dale vyuzivan jako nova forma pro dalsi zasahy. Pozitiv
a negativ se vzdjemn¢ promenuji a ztraceji své jednoznacné postaveni. Vznika sled otiski,
pievodl a materidlovych promén. Soucasti reliéfu jsou také struktury vychazejici z kvétaku



romanesco, jehoz ptirozeny princip fraktadlniho opakovani se stdva dal§im motivem prace s
proménou a variaci tvaru.

3.4 Zvuk

Zvukova slozka instalace je tvofena vrstvenou koldzi kombinujici upravené nahravky
srde¢niho tepu s ambientnimi zvuky prostoru, v némz prace vznikala. Zvuk neni ilustrativnim
doprovodem jednotlivych objekti, ale samostatnou atmosférickou vrstvou prostupujici celym
prostorem. Jednotlivé zvuky se postupné objevuji, mizi a prelévaji mezi reproduktory, ¢imz
vytvareji proménlivé prosttedi pohybujici se mezi klidem, napétim a ¢aste¢nou dezorientaci.

Zvukova kompozice pracuje s nahravkami vzniklymi pfimo v misté instalace a stava se tak
ozvénou procesu, ktery se zde odehraval. Prostor tim ziskava vlastni pamét. Zvukova slozka
oslabuje hranici mezi subjektem a objektem a propojuje statickou formu objektti s aktualni
zkuSenosti pfitomného divaka.

4. PROCES

Proces prace vznikal postupné v pribéhu nékolika mésici a byl spojen s dlouhodobym
hledanim vysledné podoby instalace. Pivodni pfedstava se béhem realizace opakované
proménovala a jednotlivé ¢asti vznikaly paralelné vedle sebe.

Prevod fyzického téla do digitalni podoby a jeho zpfitomnéni prostiednictvim 3D tisku jsem
nevnimal pouze jako technologicky postup, ale jako proces promény, pii némz se puvodni
forma postupné vzdaluje svému vychozimu stavu. Ukdzalo se, Ze priliSna digitalni
postprodukce potlacuje charakter samotného skenu. Z tohoto diivodu jsem nékteré zasahy
redukoval a ponechal ¢asti objektii v téméf surové podobé, véetné drobnych deformaci
vzniklych béhem skenovani a tisku.

Realizace byla neustdlym hleddnim rovnovdhy mezi kontrolou a intuitivnim pfistupem.
Vyrazné se to projevilo pii tvorbé reliéfl, kde jednotlivé formy vznikaly bez pevné daného
navrhu, skrze vrstveni materidlu a reakci na vznikajici struktury. Prace s 3D modelem
vystavniho prostoru mi pribézné¢ umoznovala hledat vztahy mezi jednotlivymi prvky jesté
pted jejich fyzickou realizaci.

5. PROSTREDKY

Figuralni objekty vznikaji prostfednictvim 3D skenovani pomoci ru¢niho skeneru Revopoint
RANGE 2. Skenovéani probiha ve spolupraci dvou lidi. Vlastni t€lo neni zachyceno pifimo, ale
skrze druhého, coz vytvaii prvni vrstvu zprostiedkovani. Postprodukce zahrnuje zpracovani
dat, piipravu pro tisk, lepeni ¢asti, vypliovani spojii 3D perem a lokalni brouseni.

Prostorovéa konstrukce je realizovana z oceli, svafovanim do vysledné formy dvou kvadra.
Povrch je upravovan brousenim a leSténim. Reliéf vznika kombinaci vosku, kovu, dfeva a 3D
tisténych fragmentd, s naslednym odlévanim do akrylatové pryskyftice. Specifickym prvkem
je struktura kvétaku romanesco odlévaného do riznych materil.



6. SOUVISLOSTI

Vztah k t€lu jako proménlivé a nestabilni formé Ize vztadhnout k tvorbé Antonyho Gormleyho,
ktery pracuje s lidskou figurou jako s univerzalnim nositelem zkuSenosti. Jeho prace Casto
redukuji télo na zdkladni tvar nebo jej fragmentuji. Na rozdil od této redukce moje prace
smétuje k deformaci a transformaci prostfednictvim digitdlniho pfevodu a prostorové inverze.

Dalsi paralelu lze nalézt v tvorbé Davida Altmejda, jehoz prace se zabyvaji fragmentaci,
rozpadem a znovusklddanim forem. Ptestoze jeho ptistup vychazi z odlisné estetiky, sdili s
touto praci zajem o procesualitu, transformaci a nestabilitu formy.

V roviné prace s prostorem a konstrukci 1ze uvazovat o souvislosti s tvorbou Sola LeWitta,
zejména v jeho praci s liniemi a geometrickymi systémy v prostoru. V této praci se podobny
princip objevuje v konstrukci inspirované teseraktem, kterd zde funguje predevsim jako
prostorova metafora ptevodu, zrcadleni a promény forem.

Z teoretického hlediska je relevantni Baudrillardiiv koncept simulaker, ktery popisuje situaci,
kdy reprezentace piestdvd odkazovat k plvodni realité¢ a stdva se autonomni strukturou.
Proces pievodu téla ze skenu, pfes digitdlni data zpét do fyzické formy, Ize chapat jako
pfechod, v némz se vysledny objekt stdvd transformovanou entitou, nikoliv navratem k
origindlu. Na rozdil od Baudrillardova diirazu na zanik origindlu tato prace pracuje spise s
jeho vrstvenim a proménou. Heideggerovo pojeti byti jako situovaného ve svéteé pak rezonuje
se zpusobem, jakym instalace pojimé ptfitomnost divaka ne jako vnéjSiho pozorovatele, ale
jako soucast prostoru, v némz se vztahy mezi prvky teprve ustavuji.

7. REFLEXE

Pojem inverze se v pribéhu prace ukazal jako otevieny systém zahrnujici vice rovin od témat
existence a promény téla az po hleddni rovnovahy mezi jednotlivymi prvky. Proces byl
charakteristicky neustalymi proménami a ptehodnocovanim ptvodnich pfedstav.

Pribéh prace byl stiidanim dvou protichiidnych stavii: momentl, kdy realizace piisobila
obtizn¢ a smeétfovala k rozpadu celku, a situaci, kdy se slozky synchronizovaly a proces
probihal ptirozen€. Tyto prechody mezi kontrolou a jejim uvolnénim se ukazaly jako zasadni
pro vyslednou podobu prace.

Digitalni technologie oteviely nové moznosti, ale pfinesly 1 specifickd omezeni. 3D
skenovani umoznilo pracovat s vlastnim télem jako vychozim materialem, zaroven vsak
vedlo ke ztrat¢ pfimé manualni prace. Tento posun se ¢astecné vyvazuje v praci s reliéfem,
kde ziistava zachovana piima fyzicka zkuSenost s materidlem.

Pohyb divaka hraje zasadni roli ve vztahu ke zvukové slozce. Zvuk se pieléva prostorem a
vytvaii dynamické prostiedi, které naruSuje orientaci a nuti divdka meénit pozici. Instalace
neni urcena ke statickému pozorovani, ale k postupnému prochazeni a vnimani v case.



Proces prace vedl také k uvédoméni si hodnoty spolupréce. Diskuse s ostatnimi potvrdily, Ze
téma transformace a inverze presahuje osobni zkusenost a ma Sirsi rezonanci.

8. ZAVER

Tato prace nevede k jednoznacnému vymezeni reality ani k jejimu stabilnimu uchopeni, ale
spiSe ukazuje jeji podminénost a proménlivost. Inverze zde nefunguje jako uzavieny princip,
nybrz jako nastroj narusujici samoziejmost vnimani a umoZiiujici nahliZzet vztahy mezi télem,
prostorem a reprezentaci v jejich nestabilni podobé.

Vysledkem neni definitivni forma ani jednozna¢ny vyznam, ale oteviena situace, kterd
zustava v pohybu. Instalace nevytvari novy tad, ale odhaluje, Ze samotna zkusenost reality je
vzdy procesem ustavujicim se v konkrétni situaci. Téma inverze se neuzavira realizaci, ale
zustava oteviené jako dalsi pole mozného zkoumani.
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