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Co nesezrali moli

Stopy mizeni v nejistém prostoru

Do rodinné chalupy jsem se vratil po nékolika letech a nebyl to pro mé navrat k nécemu
neznamému, ale spiSe stfet s mistem, které jsem znal z détstvi a které se mezitim proménilo v néco
ciziho. NeSlo o dramatickou zménu, ale o zvlastni typ nehybnosti. Véci zlstaly na svych mistech,
nabytek i usporaddni interiéru fungovaly stejné jako dfiv, ale zplsob, jakym celek pUlsobil, se
zdsadné promeénil.

Zlomovy okamzik nastal ve chvili, kdy jsem otevrel troubu a nasel v ni knedlik, ktery tam zUstal
nékolik let. Byl rozpadly, prozrany moly, fyzicky pfitomny, ale zcela mimo ¢as, v némz by mél
existovat. Neslo jen o detail, ale o situaci, kterou nebylo mozné uzavfit ani vysvétlit. PUsobila, jako
by nékdo odesel uprostfed dne a mél se brzy vratit, ale nestalo se tak a vSechno v chalupé zUstalo,
jako by tu mél byt za chvili zpatky.

Pravé zde se pro mé zacina rozpadat predstava domu jako nééeho stabilniho. Gaston Bachelard ve
své knize Poetika prostoru piSe o domé jako o prostoru, ktery ¢lovéka chrani, ukotvuje a uchovava
jeho zku$enost.! KdyZ jsem knihu &etl dfive, dévala mi smysl. Po tomto névratu se v3ak vztah
k mistu proménil. Dim sice néco uchovava, ale nikoli jako celek. Nevraci vzpominku v jeji pavodni
podobé, spiSe ji rozklada do jednotlivych véci a situaci, které spolu netvofi pevny celek. Nejde o to,
Ze by prestal fungovat, ale funguje jinak, nez bych o¢ekaval. Neni to misto, které mé vraci zpét, ale
misto, kde se zndmé zacina rozpadat, aniz by bylo zfejmé proc.

Mezistavy

Moment, kdy se zndmé proménuje v cizi, aniz by se fyzicky zménilo, je pro mé zdsadni. Nejde
o dramatickou proménu, ale o jemny posun vnimani, ktery nelze vrétit. Clovék se pohybuje
v prostredi, které zna, ale nedokdze v ném byt stejnym zpUsobem jako dfive. Tento princip se
promita do jednotlivych obrazd, které na sebe navazuji jako rlizné faze jedné situace. Pro vlastni
orientaci si je pojmenovavam, i kdyz je vnimam jako celek:

Umakartové jadro

Figura je jesté pritomna, ale télo uz neplsobi jako pevny celek, spiSe jako néco, co postupné ztraci
soudrznost. Postava je otocena zady a vSe, co z ni zUstava, je jeji povrch, ktery se lame a rozpad3,
aniz by zcela mizel. Nejde o stylizaci, ale o proces rozkladu, ktery probihd pfimo v téle. Zaroven jde
o intimni situaci — télo neni vystavené ani predvddéné, spiSe zachycené v okamziku, kdy ztraci
jistotu a kdy se v ném objevuje zranitelnost, kterou nelze plné kontrolovat. Prostor je oSoupany,
Spinavy a prazdny, vSe v ném pusobi unavené a opotifebované. Figura se o néj neopira ani z néj
nevychdzi; nachazi se v ném, ale neni v ném ukotvend. Pravé tim se télo i prostredi zacinaji
rozpadat vedle sebe bez jasné hranice. Jde o mezistav, v némz se pfitomnost rozklada, aniz by zcela
zmizela.

1 BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Prel. Josef Hrdlicka. Praha: Malvern, 2009, s. 29-35.



Kuchyné

Na prvni pohled pusobi klidné, aviak néco v ni narusuje o¢ekdvanou rovnovahu. Backory nelezi na
zemi, ale jedna z pdru je na stole, zatimco druha se nachdzi na zZidli. Nejsou odloZené zplisobem,
ktery by daval smysl. PUsobi, jako by je tam nékdo zapomnél, zaroven vsak neni jasné, proc by je
tam vibec pokladal. Tento detail postupné narusuje celé prostredi. Ubrus i polstar na zidli pGsobi
zplostéle, jako by ztratily objem, ¢imz se jeSté vice zvyraziiuje nepatfi¢nost celé situace. Nejde
o jediny zvlastni prvek, ale o moment, kdy se néco znamého zacina rozpadat, aniz by bylo zfejmé
pro¢. Clovék si to neuvédomi hned, ale néco ho nuti se k situaci vracet, protoze jeji smysl se vzpira
definitivnimu uchopeni.

Néco z parddniho pokoje/Misto po téle

V zahradé u chalupy je ¢ervené kreslo zaborené ve sldamé. Neni pouze odloZené, ale zlstalo tam
leZet a postupné ztraci svj tvar. Je zplostélé, jako by jiz nebylo schopné nést télo, a presto ho stéle
evokuje. V tomto okamziku prestava byt pouhym objektem a zacind prebirat roli figury. Nejde
o metaforu, ale o konkrétni posun, kdy predmét supluje néco chybéjiciho, a pravé tim pusobi
nepatfricné. Kreslo je opusténé a oprené, ztratilo svij vztah k télu, které zde drive bylo, a presto
v ném zUstava pritomnost, kterou nelze odstranit.

Obyvaci pokoj

Néco uvnitf prestane byt uzaviené a dostdva se ven. Pefina jiz neni uloZend, ale vyhrezava
z ndbytku, nahromadéna a roztazend do prostoru, jako by vnitfek nevydriel vlastni objem.
NepUsobi to jako gesto ani jako zasah, spiSe jako disledek — néco se nahromadilo a uzZ to nebylo
mozné udrZet uvnitf. Objem je zde zdsadni. Nejde o detail, ktery Ize prehlédnout, ale o hmotu,
ktera zacina urcovat cely vyjev. Zatimco okoli zUstava rozpoznatelné, jediny prvek ho posouvda mimo
béZznou zkuSenost. To, co ma byt skryté, je ndhle venku, bez vysvétleni a bez zfejmého zacatku.
Pravé tim obraz zapada do celku prace. Nejde o prdzdno ani o chybéjici misto, ale o néco, co
zUstalo a nemda kam zmizet. Nepfitomnost se zde neprojevuje jako absence, ale jako prebytek,
ktery narusuje rovnovahu.

Na tyto situace nenavazuji jako na samostatné vyjevy, ale jako na rlzné faze jednoho procesu, ve
kterém se pfitomnost postupné proménuje a ztraci svou stabilitu. V nékterych obrazech je figura
jesté pritomna, i kdyz se rozpada, jinde mizi Uplné a z(istdva po ni pouze struktura prostredi, kterad ji
stale predpokladd. Misto se tak neukazuje jako pevny rdmec, ale jako néco, co je utvarené tim, co
vném chybi, nebo naopak prebyva. A pravé v téchto posunech se zacind rozpadat jeho
samoziejmost.

Tri cesty do nejistoty

Podobny princip naruseni Citelnosti prostoru nachdzim také v pracich autor(, ktefi pro mé béhem
prace predstavovali dllezité paralelni zpGsoby uvaZzovani. Skrze né jsem mohl vlastni téma presnéji
formulovat a dale rozvijet. Jednim z nich je Gregor Schneider, jehoz projekt Haus u r pracuje
s interiérem jako s nestabilnim prostfedim, ve kterém se jednotlivé ¢asti vrstvi, zdvojuji a ztraceji



svou orientaéni logiku.” Prostor zde nelze chapat jako celek, ale jako situaci, kterd se vymyka
kontrole a narusuje jistotu vnimani. V mé praci se tento princip neprojevuje fyzickou prestavbou,
ale jemnéjSimi zasahy, které narusuji ocekavani, napriklad ve chvili, kdy se bézné predméty ocitaji
mimo svou funkci a zacinaji pasobit nepattic¢né.

Obr. 1 — SCHNEIDER, Gregor. u r 3 A, VERDOPPELTER RAUM, 1988, soucast projektu Haus u r.

Zdroj: Gregor Schneider Official Website. Dostupné z: https://gregor-schneider.de/rooms.htm [cit.
7.5.2026].

2 SCHNEIDER, Gregor. Haus u r. [online]. ArtReview, 2015. Dostupné z: https://artreview.com/april-
2015-feature-gregor-schneider/ [cit. 7. 5. 2026].
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Obr. 2 — LANG, Dominik. Spici mésto, 2011. Dokumentacni fotografie projektu. Zdroj: Artlist.cz.
Dostupné z: https://artlist.cz/dila/spici-mesto/ [cit. 7. 5. 2026].

Podobny zplsob prace s paméti a odstupem lze sledovat u Luce Tuymanse, ktery nepracuje
s realitou jako s celkem, ale jako s fragmentem, jenZ vznikd skrze pamét a odstup.? Obraz tak neni
pfimym zaznamem situace, ale jejim zpozdénym otiskem. Tento princip je pro mé dulezity ve chvili,
kdy obraz nevychdzi z pfimého pozorovani, ale z ndvratu k situaci, kterd uz neni plné pfitomna
a existuje spiSe jako stopa nez jako celek.

Téma pretrvavani prostoru bez jeho plvodniho uZivatele se objevuje i v praci Dominika Langa,
zejména v projektu Spici mésto, kde prostor nezanikd spolu se svym autorem, ale zUstava aktivni
i bez néj.* Minulost zde neni oddélend od pfitomnosti, ale prostupuje ji a ovliviiuje jeji ¢teni.
Podobné jako v mé praci prostiedi neprestava fungovat ve chvili, kdy z néj ¢lovék odejde, ale méni
se zpUsob, jakym je pritomné, coZ se projevuje zejména v obrazech, kde figura chybi, ale jeji
pritomnost je stale zasadni.

PfestoZe kazdy z téchto autorl pracuje v odliSném médiu a vychazi z jiného zplsobu uvaZovani,
pravé tato diverzita pro mé byla podstatnd. Neslo pro mé o hledani pfimych inspiracnich zdroju, ale
spiSe 0 moZnost vést urcity pomysiny dialog s odliSnymi pfistupy, které mi umoznily vystoupit
z vlastniho zplsobu premysleni a postupné rozsifit pohled na prostor, obraz i samotny proces
prace. Tento posun se nasledné zacal promitat i do zplsobu, jakym jsem premyslel o materialu,
povrchu a fungovani obrazu jako prostoru.

3 DEXTER, Emma a Julian HEYNEN (eds.). Luc Tuymans. London: Tate Publishing, 2004, s. 12—-18.

4 LANG, Dominik. Spici mésto. [online]. Artlist.cz. Dostupné z: https://artlist.cz/dila/spici-mesto/
[cit. 7. 5. 2026].
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Proces a material

Této proménlivosti a nejednoznacnosti odpovidd i samotny zplisob prace. Nejde o jednordzové
zachyceni situace, ale postupné zpresfovani, které vznikd skrze ndvraty a opakovani. Nékteré
motivy se ukdazaly jako slepé, jiné se postupné rozvinuly a pravé z nich vznikly finalni obrazy, ale
tento pohyb neni chybou, spiSe podstatou procesu. Materidl na to reaguje — povrch zUstdva
neklidny, linie se rozpadaji a hranice mezi télem a prostredim nejsou pevné, takZe nejednoznaénost
se nestdava problémem, ale principem, na kterém je prace postavend. Tomu odpovida i zvolena
kombinovand technika: platno je nejprve upravovano tak, aby ziskalo vlastni strukturu a urcitou
miru odporu, na kterou nasledné navazuje kresba pastelem, jez tuto strukturu dale rozviji
a narusuje.

V prubéhu prace se ukazalo, Ze vychozi zkusenost neni néco, co se potvrzuje, ale spiSe néco, co se
postupné rozpada. To, co se na zacatku zddlo znamé a Citelné, se ukdzalo jako podminéné
a proménlivé. Prace mé nevedla k upevnéni plivodniho vnimani, ale k jeho naruseni. Zasadni pro
mé bylo pochopeni, Ze pfitomnost neni vazand pouze na télo. Misto mize fungovat i bez néj,
protoze z(istavd organizované podle néj. Nepfitomnost se ale neprojevuje jen prazdnotou, ale jako
struktura, kterd dal pasobi.

Velky format obrazl mi umoznil proménit vztah divaka k obrazu. Obraz prestal fungovat jen jako
néco pozorovaného zvenku a zacal pusobit jako prostiedi, do kterého je mozné vstoupit. Dalsi
smeérovani prace proto nespociva pouze v rozsifovani motivl, ale v jejich zpresnéni a v hledani
zpusobu, jak tuto zkuSenost prevést i mimo samotny obraz, do situace, kterou lze fyzicky
i psychicky prozit, ale konkrétni formu tohoto posunu vSak zatim nemam pevné vymezenu
a zUstdva soucasti dalsiho hledani a priizkumu.
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