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V ateliéru ¢. 32 na Akademii vytvarnych uméni v Praze stoji instalace, ktera na prvni pohled ptsobi jako fragment
krajiny i architektury zarover. Rlznorodé materidly, objekty a svételné prvky se skladaji v celek, ktery se pfi
bliz8im zkoumani rozpada na jednotlivé segmenty. Autor zde predstavuje svou diplomovou praci s nazvem
Through unsaturated soil.

VJ: Na prvni dojem mi instalace vyvolava spoustu otazek. Jaky pocit z toho mate Vy?

J: Instalace mi nabizi prostor k sumarizaci a zhodnoceni dosavadni tvorby. Mam pocit, Ze na sebe vystavené
objekty logicky navazuii a funguii spolu jako celek nehledé na to, zda se jedna o uzitou, &i volnou formu. Casto
jsem si kladl otazky, kde je hranice mezi uzitym a volnym. Zda mam nebo nemam oba pfistupy oddélovat.
Postupem ¢asu jsem pomysiné hranice zacal rozebirat a Through unsaturated soil mi pomohlo proces dokongit.
Citim velikou Ulevu, pro$pikovanou napétim co mé ¢eka dal. Jinak rokl studia pfibylo vic neZ jsem
predpokladal...byla to dlouha cesta a kolikrat se mi zdalo, ze to snad nikdy neskongi, ale jednou to pfijit muselo
a ten Cas pravé nadesel.

VJ: Diplomka je vysledkem Vaseho studia v navazujicim magisterském programu, co tomu predchazelo?

J: V8e zadalo na stfedni uméleckopriimyslové $kole na Zizkové, obor scénografie. Pak probé&hlo nékolik
nezdarenych pfijima¢ek na AVU a UMPRUM, pracak, vyhazov z pracéku. Po vyhazovu mé nastésti vzali na
fakultu v Plzni, kde jsem zlstal az do posledniho ro¢niku. V té dobé jsem se dostal na UMPRUM do ateliéru
sochy. Pokous$el jsem se studovat obé Skoly naraz, ale po nékolika mésicich mi doslo, Ze to nejde, tak jsem
zlstal v Praze, kde jsem zacal od za¢atku a tim jsem si pfidal par let navic. Nad navazujicim magisterskym
programem jsem uz premyslel jinak. Objekt a prostor se stal mym hlavnim vyrazovym prostfedkem a tak jsem
hledal utocisté, kde ziskam specificky knowledge v oboru a kde si budu moct usporadat svou praci, ujistit se
kym jsem a ¢emu se budu vénovat dal.

VJ: Zacal jste scénografii, proSel socharstvim a ted stojite pfed instalaci, ktera balancuje mezi uzitym a volnym
uménim. Dokazal byste popsat smér jakym jste se vydal?

J: Diplomovou praci odevzdavam a vystavuji s chuti pokraovat v tom, na co se tu dnes divame. Architektura,
prostor, sklo, nalezeny materidl, funkce, objekt, vyvoj. Architekturu jsem koncipoval tak, aby v ni byl pohyb a
zaroven stabilita, co by ukotvila rliznorodé realizace. Jsem totiZ v neustalém pohybu mezi architekturou,
designem a vytvarnym uménim, kde je pro mé dlleZité si pravidelné odstupovat a divat se na rozpracované,
realizované i planované projekty z nadhledu. To je tady ten pohled z jednoho bodu na celou instalaci, tvofi jeden
obraz. Kazdy projekt si ale vyzaduje odliSny fokus, pro ktery je tfeba se soustfedit na jeden bod. TakZe pokud v
instalaci pfistoupime ke kazdému objektu, & mistu zvlast, celkovy obraz se rozpada a zuzuje na detail. Po
odstoupeni a probadani jednotlivych segmentl instalace se celkovy obraz opét sestavuje v celek a cely proces
mUze zadit od znova.

VJ: Zatim stojime pred instalaci, mohli bychom si ji projit detailngji?

J: Urcité, pojdme zacit tady na levé strané. Jedna se o velkoformatovou nasténnou sochu Light At The End of
the Black Field. Kladu v ni dlraz na zmifiovany nalezeny material v kombinaci s odlitym reliéfem, naplou
fotografii a ru¢né barvenou latkou. Vykresluje scénu odehravajici se v prostfedi osamélé benzinové pumpy.
Reliéf uprostfed noci zbloudilého zajice prebihajiciho pres parkovisté, se kterym navaze kontakt pumpar za
kasou. P¥i toulkach po mésté se mi obc¢as stane, ze se stfetnu se zajicem. VétSinou v noci nebo brzo rano. Vzdy
je to zvlastni setkani, jako by se zastavil Cas a cely svét se zUzil jen na nas. Pak se rozejdeme a vSe pokracuje
tak, jako tomu bylo do té chvile. Na to volné navazuije lightbox s vyraznym napisem Moon In a Puddle.
Symbolizuje pomijivost reality, jeji odraz. Vyrazové doplfiuje scénu nebo naladu osamélé pumpy. Zprvu byl
nasténnym dilem do série, az pak jsem jako hlavni nosnou konstrukci pfidal polici a tim se cela realizace
posunula do $irSiho kontextu. Je uzitym i volnym prvkem zaroven. Beru ho jako takovy most mezi isté uzitymi
lustry a Cisté volnymi objekty, na které se tu divame. Pokud se vratime k po¢ate¢nimu pohledu na celou



instalaci, miZeme spatfit onen pohyb mezi volnym a uzitym objektem, ktery je protkany mezi sebou véemi
pocity a mySlenkami, o kterych jsem mluvil.

VJ: V instalaci jsem si jesté vSiml velkych hiebikd...

J: Vytvorit zvétdeniny pouzitych rezavych hiebikl mé napadlo v priibé&hu praci na diplomce. Nevim pro¢, ale od
chvile, kdy se mi tato mysSlenka objevila v hlavé, nemohl jsem se ji pustit, tak jsem je udélal. Z hlediska vyznamu
jsou pro meé vlastné dost zasadni. Od mala jezdim na starou hajovnu uprostfed lesa, odkud pochazi ¢ast mé
rodiny. Celou usedlost udrzujeme co nejvice v plivodnim stavu, zachovavame tamniho ducha, ktery je tvoren po
generace. Mozna tady zac¢al mdj vztah k patiné a praci s ni. Pokud bych mohl zminit dva symboly vystihujici toto
misto, byla by to fermez a hfebik. Neni divu, kdyz pradédovym nejblizSim pfitelem bylo kladivo a hfebik. Rozbity
pant u skiiné?..nebyl problém, vSe vyresil kus kozeného pasku pfibity hiebiky, ktery pant nahradil a dodnes
funguije. O vSudypfitomnych improvizovanych vés§akd na skfinich a tramech nemluvé. Zkratka hiebik zlstal
nejen hlavnim tamé&jSim spojovacim materialem, ale také vyraznym mezigeneranim propojovacim elementem.
Minulé Iéto jsem se pustil do novém plotu. Z ¢asti jsem pouzil stary, ztrouchnivélé ¢asti jsem nahradil novym
dfevem a pouzival pfi tom pravé plvodni rezavé hiebiky, které stacily sklepat a opét plnily svou funkci. Za par let
¢lovék nepozna co bylo udélano pred sto lety a co v sou€asnosti. Takhle je to tam se v§im. Je to takova hra,
ktera ma jista pravidla a kdyZ se hraje dobre, pfinasi nam to neuvéfitelny vztah k mistu. Kristalové zvétSeniny
rozmisténé po celém prostoru funguji na podobném principu. Svou pfitomnosti udrzuji objekt a prostor pospolu.

VJ: Mam tomu rozumét, Ze veskery zasah, ktery by nebyl v souladu s plvodnim je nemyslitelny?

J: Ne to urcité ne, véci se méni, tak jako doba a my z toho urité nechceme délat rezervaci nebo néjaky exponat
do muzea. Od 18. stoleti se tam toho samoziejmé leccos zménilo a ménit bude, ale stéle je tam spousta pilifQ,
které to plvodni udrzuji pfi Zivoté, jsou nam vzorem. Kolikrat se mize jednat i o maly detail. Smaltovany hrnek
na bidlu mezi vinem, ktery tam polozila prababitka, od dédy vytesany rok 1939 v kamenné lavce pres potok,
bunda na hiebiku co tam pfibil pradéda nebo pravé opravena vrata s vyfezanym rokem 25’, to je sila a uz ted se
nemuzu dockat aZ budu zpét..

VJ: Mluvite o hajovné skoro s vétSim zdpalem nez o ¢emkoliv jiném. Bavime se stéle o diplomové praci?

J: Samozrejmé Ze bavime. V mé praci je kliCova existence, situace, nalada nebo pfibéh a to ve vztahu se starou
hajovnou spatfuji. Je to zakladna, kam se neustéle vracim a vracet budu. Je mistem, kde jsem poprvé vzal
sekeru a pilu do ruky, vzbudila ve mé zajem k materialu nebo pfirodé. Mozna jsem se nechal pfili§ unést, ale
prece jenom zvétSeniny hrebiku, jsou kopie realnych, které jsem tam nasbiral. Svou pfitomnosti napfi¢ instalaci
jsou spojovacim elementem vSech praci a celé architektury.

VJ: V tivodu byl zminén nazev instalace Through unsaturated soil, jak vznikl?

J: Nazev jsem objevil ndhodou. Cetl jsem n&jaky odborny &lanek a v jednom odstavci se na mé tahle éast véty
doslova rozsvitila. Postupem ¢asu, kdyz se prace vyvijela ur€itou cestou za€ala davat smysl. Libilo se mi, jak v
sobé nese pohyb a prostor, coz tak néjak vystihuje vétSinu praci co tu vystavuju a to samostatné i spolu.

VJ: Prozradite, jakym zplsobem na projektech zac¢inate nebo jak postupujete?

J: Asi tak, jak vznikl nazev, ale vzdy zalezi na podnétu. Nebavime se totiz jen o volné tvorbé, pfi praci na zakazku
se zaCatky trochu liSi. Zakazka ve vétsiné pfipadech udava jasny podnét jako je misto, pozadavek nebo ucel.
Jsou tam predem dané mantinely. Ty se samoziejmé objevuji i ve volné tvorbé, ale necitim v nich takovy tlak. U
zakazkové vyroby bych mél pinit o€ekavani toho, pro koho délam ve verejném i soukromém sektoru. U volné
prace se prece jenom mdzu vice uvolnit.



VJ: Kde se v tvlréim procesu stretavaji obé polohy?

J: Tady se opét vracim k tomu nazvu, myslim k tomu jakym zplsobem jsem na néj pfisel. Mam pocit, Ze nahoda
a intuice hraje velkou roli k polozeni zakladniho kamene. Cely proces je v zasadé o hledani bez jasné vidiny nebo
cile. Nékde v hloubi je vzdy zarodek néceho konkrétniho, jen ho musim nakrmit nekone¢nymi cestami
internetem, literaturou, zvukem, filmem, prozitky nebo sny. To co se mi libi nebo mé rlizné imponuije si
dokumentuiji, ukladam a zapisuiji. Casem se vzdy objevi linka, ktera zaéne piitahovat jednotlivé st¥ipky
dohromady a najednou mi pod rukama vznika ucelena véc co ma smysl a chce néco fict.

VJ: Casto mluvite o dile, &i instalaci jako celku. Pfi pohledu na jednotliva dila, jakym zptisobem byste popsal
jejich fyzické propojeni a funguji i nezavisle na sobé?

J: Kazdy vystaveny kus je svym zplsobem autonomnim dilem, ale vzhledem k tomu, Ze mé nuti je néjakym
zplsobem mezi sebou neustale propojovat nebo si z nich propulj¢ovat rizné poznatky, postupy a materialy,
stavaji se jednim dilem, nehledé na to, zda jsou ureny do architektury nebo galerie. Napfiklad nylonové
popruhy jsou vyraznym prvkem tady zavésenych lustrl Cargo 350 a tomto reliéfu Light At The End of the Black
Field. Popruhy pfisly nejprve v rdmci designu lustru, jako feSeni zavésného systému foukanych kapek. Nasledné
jsem je pouzil i v reliéfu v podobé opaskl drzici horni a dolni ¢ast. V obou pfipadech se jedna o technicky prvek,
jen v jiném kontextu. U rezavych hiebikll z foukaného kfigtalu je to vice o samotném materialu. Doted jsem nad
sklem premyslel spie ve smyslu funkénich svételnych objektd a aZ ted v ramci diplomové prace jsem sklo
pouzil jako material pro volnou formu a v tom bych chtél do budoucna pokracovat.

VJ: Je tu citit pfitomnost mnoha material(. Jakym zplsobem k nim pfistupujete a jak uréujete jaky material kam
pouzit? MiZete popsat na zékladé vystavenych dél.

J: V kontextu volné tvorby je vyraznou soucasti sbér a zpracovani nalezenych materialll. Je s tim totiz spojena
fyzicka aktivita prlizkumu méstské i mimoméstskeé krajiny, tak to ma takovou pfidanou hodnotu v tom, Zze v
ramci sbéru nasavam atmosféru prostredi odkud vytipované materialy beru. V nalezenych materidlech pak
nachazim hlubsi vyznamy, jakéhosi znovuzrozeni, nadéji. Vétsina z nich ma navic skvélou patinu, kterou vétSinou
ponechavam, citlivé upravuji nebo napodobuiji. V kontrastu s timto materidlem pracuiji i se zpracovanym,
feknéme surovym materidlem. Je v tom hutné zpracované sklo, obrabény kov, devo, riizné prefabrikaty, textil a
spousta jinych materialu, ¢asto odkoukanych z rliznych odvétvi jako je tfeba fashion nebo tézky prlimysl. Na
druhé strané v architekture, vefejném prostoru nebo designu musim nad materidlem z hlediska okolnich vliv(,
bezpecnosti a funkce pfemyslet vice prakticky.

VJ: Mohl by jste pfiblizit zdroje, v kterych hledate nebo se inspirujete?

J: Inspiracnich zdroju je celd fada jako fyzické a virtualni archivy, literatura faktu i fikce, memodry nebo réizné
sociologické a prirodovédné ¢lanky. Také dost ¢erpam z film{ nebo seriald. Mnohdy mi staci kvalitni kamera,
barvy nebo lokace a architektura. Z toho pak sestavuji prace a vkladam do nich své narace. Samoziejmé vedle
zminénych aspektl ¢erpam i ze zpracovani namétd. V tomto ptipadé musim vzpomenout napfiklad tehdy
zakazany film Pasians od reziséra Jana Mat&jovského z roku 1969". Film je rafinované zpracovanou metaforou
komentujici tehdejsi politickou a spole¢enskou situaci. No a pak jsou autofi jako Sterling Ruby, u kterého mé
Yorku mé dostal jeho pohledem na véc a konceptualnim pfistupem k nalezenému objektu. Spole¢nost ze vSech
moznych Uhl{ vzdy perfektné vystihuje Kaare Frang, ma dobry smysl pro humor a dokaze kolikrat i vazna témata
zpracovat s neuvéfitelnou lehkosti. Ke vSemu co mé zajima a s ¢im pracuiji by se ur€ité naslo mnoho dalSich jako
Jordan Mathew Wolfson, Mario Ayala, Stine Deja a tak dale..Vlastné pokud bych mohl, jeSté z minulosti tak
nemUzu opomenout dilo Marie Bartuzsové. Pfitomnost vztah( rdiznych tvarl a materiald, kiehkost snoubena s
razanci...v tom je mi jeji prace velmi blizka. Libi se mi jakym zplsobem svij objekt posouvala od haptickych
predmétd pro nevidomé po funkéni interiérové prvky a jina uzita dila. Poslednim autorem co bych rad zminil je

' Pasians, Jan Matg&jovsky, Ceskoslovensko, Dramatické vysilani Praha ve Studiu CAF, 1969



Paul Thek. KdyZ nad tim tak pfemyslim, v jeho dile rezonuje snad v8e, o ¢em jsem u jednotlivych zdrojd zminil,
prosté ikona.

VJ: Cim je pro Vas ddleZity mimo galerijni prostor?

J: Otevira mi novy svét, kde na svou praci nahlizim z jiné perspektivy. Ve volné tvorbé tvofim to, co si
predstavuiji, zhmotfiuji myslenkové pochody. Mam absolutni svobodu ve vybéru formatu i tématiky. Casto dila
dodélavam pozdéji prolinam je mezi sebou a v momenté, kdy mam pocit ze to staci, dilo mohu povazovat za
hotové. V prostfedi architektury a designu takové postupy musim extrahovat do jednodusich a srozumitelnéjSich
forem. Vedle samotného obsahu a vize podleha detailnéjsi pfipravé navic je jasné definovany deadline, takZze bez
radné pfipravy a naplanovani postupu prace se mize projekt velmi rychle zhroutit. Kazdy takovy projekt je
ohromnou vyzvou, ktera prochazi fadou fazi od vykresové dokumentace, vyvoje, vzorkovani, prezentace po
spolupraci s vyrobci, architekty, stavafi a jinymi dllezitymi slozkami pracujicimi na projektu. Z takovych
zkuSenosti velmi Cerpam a témér pokazdé se seznamim s né¢im novym a to mé na tom neprestava bavit. Ale
jsou i dalsi pohledy, napfiklad kazdoro¢né vystuduje umélecké obory stovky lidi. Malé procento z nas se v
budoucnu dokaze uzivit uménim na profesionalni Urovni. Pfedstava, Ze bych se jako Cerstvy absolvent, v mém
pfipadé absolvent sochy po studiich uchytil a mohl se vénovat &isté volné tvorbé je miziva. Vystup mimo
galerijni prostor, instituce nebo trh s uménim je tak pro mé podstatny nejen z diivodu, Ze mé napliuje, ale také
Ze mi nabizi dal$i moznosti jakym zpUsobem prosadit své tviréi nebo autorské hodnoty s mnohem vyssi
pravdépodobnosti se po vysoké Skole uzivit tim, co jsem doposud studoval.

VJ2. D8Kkuiji, Ze jsme si v8e mohli fici nahlas. Gratuluji a doufam Ze se v budoucnu jesté potkdme jinak nez v
duchu!

J% Taky dékuiji! V duchu si pfece povidame neptetrzité, ale takto nahlas a ve formé rozhovoru, bychom mohli
Castgji...
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