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Anotace

Prace se zabyva prizkumem Prdhonického oltare. Toto dilo je datovano do 90. let
15. stoleti, jedna se tedy o priklad ¢eské gotické deskové malby. Pro prizkum byly
pouzity neivazivni metody zahrnujici fotografii ve viditelném rozptyleném svétle,
razantni boc€ni nasviceni, ultrafialovou luminiscenci, infraCervenou reflektografii,
rentgenové snimky a snimky ve faleSné barevnosti. Byly také odebrany vzorky pro
laboratorni prizkum. Tato prace ziskana data interpretuje a popisuje technologii

vystavby dila, jeho dnesni stav a prfedeslé restauratorské zasahy.

Abstract

The work deals with the investigation of the Priihonice Altarpiece. This work is dated
to the 1490s, so it is an example of Czech Gothic panel painting. Non-invasive
methods were used for the investigation, including photography in visible diffused
light, raking light, ultraviolet luminescence, infrared reflectography, X-ray images and
false-color images. Samples were also taken for laboratory investigation. This work
interprets the obtained data and describes the technology of construction of the

piece, its current state and previous restoration interventions
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Uvod
V této diplomové praci se budu zabyvat prizkumem Prdahonického oltare. Budu se
snazit odhalit technologicky postup a materidly pouzité pfi tvorbé této gotické
deskové malby. Zaroven zhodnotim stav, ve kterém se cyklus celkem Ctyr desek v
souCasné dobé nachazi. Kratce se také dotku historie tohoto dila a ikonografie
zobrazenych vyjeva.

Praktickou ¢ast diplomové prace bude tvofit opticky prizkum, ze kterého budu
Cerpat informace pro zpracovani teoretické Casti. Metody pouzité pfi optickém
pruzkumu zahrnuji fotografickou dokumentaci ve viditelném rozptyleném svétle a pfi
razantnim bo¢nim nasviceni, které odhaluje strukturalni povahu malby a pfipadnych
defektl. Dale pak snimky v ultrafialové luminiscenci, ktera zvyrazni predevSim
lakové vrstvy. Dal8i metodou jsou snimky pofizené pomoci infraCervené
rekflektografie, které umoznuji nahlédnout pod samotny povrch malby a také snimky
rentgenove, které pronikaji celou hmotou dila. V neposledni fadé pak sestavim
snimky faleSné barevnosti, které kombinuji informace z fotografie ve viditelném
svétle a v ir spektru (popfipadé v uv spektru).

Budu vychazet také z informaci ziskanych pfi rozboru laboratornich vzorku, které
odhaluji stratigrafii dila a je mozné z nich také vycCist informace o pouzitych
pigmentech, plnivech a pojivech. Stratigrafie vzorkl také pomaha pfi identifikaci
nepuvodnich tmell, pfemaleb a lakovych vrstvev.

V ramci praktické Casti probéhne i restaurovani jedné z oboustrannych desek. Pfi
volbé restauratorského procesu budu vychazet z informaci ziskanych pfi optickém a
laboratornim pridzkumu a je mozné, ze dojde k objeveni dalSich informaci pfimo v

ramci restaurovani.



1 O autorovi

1.1 Mistr budnanského oltare

Pod oznacCenim ,Mistr Budfianského oltare” chapeme hypotetickou rekonstrukci
fungovani pozdné stfedovéké malifské dilny, ktera se specializovala na zakazkovou
tvorbu, zejména oltarnich retablu. Tento konstrukt je zalozen vyhradné na pfifazeni
tfi dochovanych dél, ktera vykazuji velmi blizké formalni rysy na zakladé stylové
analyzy, nikoliv na pisemnych pramenech. Z forem a pouzitych technologii téchto dél

Ize do urcité miry odvodit specifické postupy a strategie, s nimiz dilna pracovala.’

1.2 Pripisovana dila

1.2.1 Budnansky oltar
Dfevo, 165 x 91,5 cm stfedni &ast, 165 x 40 cm kfidla. Majetek NPU, UOP Stfedni
Cechy, sougast expozice hradniho muzea na Karlstejné. Pochazi z hlavniho oltare

kostela sv. Palmacia v Budnanech. 2

! Mistr budrianského oltaFe. Online. In: Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mistr 9
2025-03-14].
2 Mistr Budrianského oltare a kontext dilenského provozu konce 15. stoleti v Cechach. Diplomovéa
prace. Praha: UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, 2021.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Mistr_bud%C5%88ansk%C3%A9ho_olt%C3%A1%C5%99e

Obr. 1: Hlavni oltar kostela sv. Palméacia v Budrianech, dnes v expozici hradu Karl$tejn

1.2.3 Prahonicky oltar

90. léta 15. stoleti. Lipové drevo, 144,5x46,5 cm kfidla. NG v Praze, inv. ¢. O
1332-1335 (dfive OP 1731-1734). Plvodné na hlavnim oltafi v kostele Narozeni
Panny Marie v Prihonicich, 1922 odprodano do SVPU, nasledné majetkem NG az
doposud.®

1.2.4 Oltar krizovnického klastera

90. Iéta 15. stoleti. Lipové dfevo, 114,5x87,5 cm stfedni Cast, 114,5x43,6 cm kfidla.
Majetek Rytifského fadu Kfizovnikd s ¢ervenou hvézdou v Praze na Starém Mésté.
Bez inv. Cisla (?). Roku 1947 zapuj¢en kfizovniky do sbirky NG, poté 1957 zestatnén

a soucasti sbirek NG az do restituce v roce 1992.4

% Mistr Budrianského oltare a kontext dilenského provozu konce 15. stoleti v Cechach. Diplomova
prace. Praha: UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, 2021.
4 tamtéz



Obr. 2: Oltar kfizovnického klastera. Praha, klaSter krizovnik( s ¢ervenou hvézdou

2 Pruhonicky oltar

2.1 PUvodni umisténi oltare

Oltar se puvodné nachazel v Kostele Narozeni panny Marie v Prihonicich. (Tento
nazev dostal kostel pravdépodobné az ve 14. stoleti, kdy se stal farnim kostelem.)
“Pochazi z konce 15. stoleti (pozdni gotika, némecky vliv projevujici se tzv. gotickym
manyrismem).” Autor pfi své tvorb& (podobné jako jeho soucasnici) vyuZil
norimberskych vzort. “V Prihonicich je dnes umisténa kopie tohoto dila, nebot

original prodal Arnost Silva-Tarouca v roce 1922 Narodni galerii v Praze.”

2.2 Popis

Oltar se pravdépodobné puvodné sestaval celkem z péti desek, a to ze stfedové
(dnes jiz nedochované desky), dvou pohyblivych bo€nich oboustrannych kfidel a
dvou pevnych bocnich jednostrannych kridel. Pfi zaviené pozici oltare byla viditelna
pevna kridla pfipevnéna po bocich oltafe a stfedova deska byla zakryta pohyblivymi
kiidly. Vyjevy viditelné pfi této pozici mély stfibfené pozadi. Pfi otevfieni oltare byla
viditelna stfedova deska a zlacené strany pohyblivych kfidel (pevna kfidla byla v

zakrytu).

5 ROUDNA, Milena. Park Prtihonice. Praha: Academia, 1985., s.15



“Pri oteviené pozici oltarnich kridel se na nich okolo nedochovaného stredu retablu
odvijel cyklus pojednavajici o Kristové narozeni, ¢teny od levé horni ¢asti po sméru

hodinovych rucicek. “

Prvnim obrazem cyklu je Zvéstovani. Vyjev je zasazen do jednoduSe zpracovaného
interiéru, ve kterém vynika detailné propracovany mobiliaf (pulpit, kruzby stolu,
sklenice a baldachyn za Pannou Marii). Jedna se o klasickou kompozici. Andél ma
na sobé bily Sat a bohaté zdobeny plast se zlatym lemem. Jeho prava ruka je
zachycena v typickém gestu Zehnani a v levé drzi zezlo s praporem. Marie je
usazena v pokleku a ruce ma prekfizené na hrudi. Je obleCena v ¢erveném Satu a

modrém plasti se zlatou podSivkou. Priihled do pozadi je pozlaceny.

DalSim vyjevem cyklu je Narozeni Krista. Scéna je zasazena do opét architektonicky
jednoduse pojaté staje s pruhledem na zlaté pozadi. Marie kleCi se sepjatyma
rukama u novorozeného JeziSka leziciho na slamé, stylizované do zlaté hvézdice. Z
levé strany pfihlizi vil a osel. Ve vchodu do prostoru staje kle€i svaty Josef s hofici

svici. Pozadi vyjevu je pozlacené.

Obraz Klanéni tfi krall je tradi€niho kompozi¢niho typu. NejstarSi z krall je
vyobrazen z profilu v pokleku, mlad$i kral stoji v pozadi a ¢erny kral se nachazi
nejdale od Marie. Panna Marie je vyobrazena sedici s JeziSkem na kliné. Dary,

které pfinasi kralové, jsou zlacené stejné jako pozadi za architekturou.

Poslednim vyjevem tohoto cyklu je Uvedeni JezZiSe do chramu. JeZiSek je usazen na
mense pokryté bilou drapérii s barevnymi tfasnémi. Ustfedni postavou skupiny
shromazdéné kolem je veleknéz se zidovskou SpiCatou pokryvkou hlavy, jeho leva
ruka je v gestu Zehnani a prava pfidrZzuje malého JezZiSka. Tato scéna je zasazena
do interiéru s kfizovymi zebrovymi klenbami a prihledy do pozadi jsou stejné jako u

ostatnich vyjevu zlacené.

“Pri zaviené pozici pohyblivych kfidel se na nich odehrava paSijovy cyklus,
respektive jeho zavérecna faze s akcentem Vzkfiseni. Cyklus je &ten od spodni levé

¢asti ve sméru hodinovych rucicek. “



vrv

Obraz Neseni kfize vychazi ze schématu Martina Schongauera. Kristus v centru
nese hrubé otesany kfiz a pfedava Veronice rousku s otiskem své tvare. Je veden
bifici, jeden ho tahne na lané a druhy ho bije. Scéna se odehrava v exteriéru na
hlinéné cesté s trsy travy a Snekem lezoucim opacnym smérem. V pozadi je masivni
méstska architektura s pruhledy do nebe, vyplnénymi stfibrnou plochou s

dekorativnim puncovanim.

Obraz UkriZzovani zachycuje jednoduchou kompozici s Kristem na kfiZi,
doprovazenym Pannou Marii a sv. Janem. Scéna je zasazena do oteviené krajiny s
kopci a stromy, bez detaill ¢i obvyklé siluety Jeruzaléma. Nebe je pokryto stfibfenym

pozadim s dekorativni rytou kresbou a puncovanim.

Obraz Zmrtvychvstani ma jednoduchou kompozici s Kristem v ¢erveném plasti, ktery
Zehna a drzi praporec. Stoji pfed otevienou tumbou, kolem niz jsou tfi vojaci, dva
spi, zatimco jeden na Krista hledi. Scéna nema vyrazné prostorové vymezeni a je

zasazena na stfibfeném pozadi s rytou kresbou a puncovanim.

Obraz Nanebevstoupeni Krista sleduje tradicni kompozici. Uprostfed je mala hora
nebo skalni utvar s travnatou plochou na vrchu, kde Kristus zanechal své stopy,
zatimco se vznasi do nebe. Vidét jsou uz jen jeho chodidla a ¢ast draperie a zbytek
téla mizi v mraku. Kolem skaliska stoji apoStolové a Panna Marie. Pozadi tvofi

stfibfena plocha s rytou kresbou a puncovanim.

“Pevna kridla, viditelna pri zavfeném stavu, zobrazovala kolem paSijového cyklu na
pohyblivych kridlech cyklus tykajici se détstvi Panny Marie. Zacina v horni casti

levého kridla a pokracuje ve sméru hodinovych ruci¢ek.”

Obraz Setkani Jachyma a Anny u Zlaté brany zachycuje Jachyma v plasti s
koZeSinovou podSivkou, jak podava ruku Anné. Scéna se odehrava pfed
stylizovanou méstskou branou s padaci mfizi. V pozadi je krajina s kopci, stromy a
pasoucimi se zvifaty. Nachazi se zde také mala postava Jachyma vzhlizejiciho k
nebi, pravdépodobné pfijimajiciho andélské zvéstovani. Nebe je zpracovano

stfibfenim s rytou kresbou a dekorativnimi punci.

Obraz Narozeni Panny Marie je zasazen do interiéru domu. Dominantnim prvkem je

diagonalné umisténa postel, na niz sedi Anna drzici novorozenou Marii. Opira se o
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zdobeny polstar a je pfikryta pokryvkou s dekorativnimi zahyby. U lozZe ji asistuje
Zena drzici prikryvku. Na protéjSi strané stoji stll s poharem, miskou a Izici. Prahled

oknem je vyplnénym stfibfenym pozadim s rytou kresbou a puncovanim

Obraz Uvedeni Marie do chramu nema vyrazné& naznaceny prostor, chram je
identifikovan pouze oltafni mensou s retablem. Mala Marie stoupa po patnacti
schodech s gestem modlitby. Na oltafi je trojdilny retabl s korunovanou Pannou Marii
s ditétem, sv. Apolenou, sv. Barborou a proroky v nastavcich. Za oltafem stoji
veleknéz, vedle né Jachym s Annou a neznama postava s Cernym Salem a

Cervenou Capkou. Pozadi vyjevu je stfibfené s rytou kresbou a puncovanim.

Obraz Navstiveni Panny Marie zobrazuje typickou kompozici setkani Marie a
AlZzbéty, které si v popfedi podavaji ruce. Za nimi se otevira pohled do krajiny s
vyraznym skalisem, stromy a méstem v pozadi. Nebe je zpracovano jako stfibfena

plocha s rytou kresbou a puncovanim.

Stfedova Cast oltafe se nedochovala a neni tedy mozné urcit, zda byla zpracovana
fezbarsky nebo jako malba. Obdobné neni mozné uréit ani plvodni podobu predely.®
Co se tyCe vyjevu, da se predpokladat, Ze by se mohlo jednat o Marianské téma.
Vzhledem k tomu, Ze kostel byl zasvécen panné Marii a pfi Marianskych slavnostech

by byl oltaF otevien a vyjevy vztahujici se k jejimu Zivotu by byly zakryty.”

2.3 Prizkum

2.3.1 Fotografie ve viditelném svétle
Slouzi k zachyceni podoby dila v podminkach co nejbliz§im pfirozenému nasviceni.
Pro barevnou presnost jsou fotografie v postprodukci upraveny podle kalibraéni
tabulky.

Pro pofizeni fotografii byla pouzita digitalni zrcadlovka Canon 6D Mark lls
objektivem Sigma 70 mm 1:2:8 DG MACRO 249. Tento fotoaparat s objektivem byly
pouzity i pro pofizeni snimkl v razantnim bocnim nasvicenim a ultrafialové

luminiscenci.

® Mistr Budrianského oltare a kontext dilenského provozu konce 15. stoleti v Cechach. Diplomova
prace. Praha: UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, 2021., s. 46
7 Mistr Budrianského oltare a kontext dilenského provozu konce 15. stoleti v Cechéch. Diplomova
prace. Praha: UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, 2021., s. 47
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2.3.2 Fotografie v razantnim bo¢nim nasviceni
Razantni nasviceni zvyraznuje struktury dila. Pomaha tak zachytit pastdézni nanosy

barev nebo degradaci zpusobenou krakelazi.

2.3.3 Ultrafialova fluorescence

Ultrafialova fluorescence pouziva zdroj UV svétla s vinovou délkou 400 nm.
Materialy na toto svétlo reaguji fluorescenci/absorpci UV zafeni, pfedevsim lakové
vrstvy, média nebo retuse.

Fotografie v UV luminiscenci odhalily lakové vrstvy (s namodralou luminiscenci) a
retuSe, které se nachazeji na na vrstvach laku a v UV luminiscenci se tedy projevuji
tmavsi barevnosti. Na ramech je kromé lakové vrstvy mozné pozorovat i lokalni

konsolidaci pomoci vosku, ten se také projevuje vyraznou luminiscenci.

2.3.4 Infraervena reflektografie

InfraCervena reflektografie nam umoznuje nahlédnout pod samotnou malbu. Pouziva
se pfi ni modifikovany fotoaparat a svétlo s vinovou délkou del§i nez 1000 nm. Na
snimcich je tedy jasné Citelna podkresba. Pigmenty na bazi uhliku (grafit, révova a
lampova c&erni) jsou na snimcich IRR dobfe viditelné, protoZe infralervené zareni
absorbuji. Opakem je tomu u pigmentl na bazi zeleza (napfiklad okry), které zareni
odrazeji a jsou tedy pro tuto metodu zkoumani neviditelné.® MiiZzeme piredpokladat,
Ze v tomto pfipadé byly pouzity pravé pigmenty na bazi uhliku, protoze je podkresba
na snimcich jasné Citelna.

Pfi porovnani se snimky pofizenymi ve viditelném svétle je patrné, Ze dochazelo k
Uupravam a zménam oproti pavodni podkresbé. DalSim zajimavou informaci zjisténou
touto technologii je fakt, Ze rukopis podkresby ma na rdznych vyjevech vyrazné
odliSny charakter. To ukazuje na dilenskou praxi, kdy se na oltafi podilelo vice

malifd.

2.3.5 IRFC (IR faleSna barevnost)
Tato technika pomaha pfi identifikaci pigmentd. Urcité druhy pigmentd se v dennim

svétle mohou projevovat totoznou barevnosti, ale ve faleSné barevnosti jsou jasné

8 DANOVA, Helena a CHLUMSKA, Stépanka. O&im skryté: prizkum podkreseb na deskovych
malbach 14.-16. stoleti ze sbirek Narodni galerie v Praze. \V Praze: Narodni galerie, 2017. ISBN
978-80-7035-666-1., s 49
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rozliSitelné. Pomaha urcit vhodna mista pro odbér vzorku uréenych pro laboratorni
prizkum.

Pro pofizeni snimku ve viditelném svétle byla pouZita upravena digitalni zrcadlovka
Canon 6D Mark Il s objektivem Canon ultrasonic 50 mm a filtrem Hoya IR and UV

cut. Pro snimek pofizeny v IR spektru byl pouzit filtr Hoya Infrarated.

2.3.6 UVFC (UV falesSna barevnost)
UV faleSna barevnost funguje na podobném principu jako IR faleSna barevnost, s tim
rozdilem, Ze obsahuje informace z UV reflektografie (misto z IR reflektografie).
Vysledny snimek kombinuje barevné kanaly fotografie ve viditelném svétle a UV
reflektografie.

Snimek ve viditelném svétle byl pofizen stejnym zplsobem jako u IR faleSné
barevnosti a pro snimek v UV byl pouzit filtr LDP LLC X-Nite 330C.

2.3.7 RTG

Rentgenové zafeni je nedilnou soucasti nedestruktivnino restauratorského
pruzkumu, pronika vSemi vrstvami dila a umoznuje je nam tak odhalit pfemalby, urcit
nékteré materialy a sledovat degradaci dila.

Zde napfiklad pomohl odhalit zpUsob slozeni ramU a do nich zasazenych desek. Na
snimcich jsou také jasné patrné vSechny kovové komponenty, které jasné zafi. Je
zde také jasné Citelna ryta podkresba, ktera v nékterych pfipadech nevymezuje
pouze obrysy postav a svatozafri, ale i detaily obliCeje. V pfipadé oboustrannych
desek je Citelnost snimkd zkomplikovana tim, ze zde vidim oba protilehlé vyjevy
najednou. Na snimku desky opatifené parketazi se tedy tato konstrukce samoziejmé

také jasné projevuje.

2.3.8 Mikroskopova fotografie (Dino-Lite)

Pouziti mikroskopu Dino-Lite umoziuje detailni zkoumani dél v prostfedi ateliéru a
zaroven pofizeni mikroskopickych snimkl. Po pfiblizeni je snazSi rozedist
nedestruktivnim zpusobem stratigrafii dila, idealné v misté defektl, kde je souvrstvi
naruSseno. Tato metoda pomohla napfiklad rozkliCovat vystavbu malby na

pokoveném pozadi.
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2.3.9 Laboratorni analyza vzorkt (Dodatek ¢&.2, 09/39)°
- priprava nabrusu: Cast vzorku byla zalita do methyl methacrylatové pryskyfice

ClaroCit, po vytvrzeni byly nabrusy vybrouseny a vylestény

- zhotoveni fotografii na mikroskopu Zeiss Axio Imager Z2m v dopadajicim dennim
svétle, v temném poli a fluorescence (excitace pomoci LED zafeni o vinové délce
385 nm, emisni filtr > 420 nm; resp. 475 nm, emisni filtr > 515 nm).
Fotodokumentace byla provedena kamerou Axiocam 712 color a pocitaCové

zpracovana v programu ZEN core v3.1
- popis stratigrafie

- analyza metodou Ramanovy mikrospektroskopie, pfistroj DXR Raman
Microscopy, Thermo Scientific, excitacni laser 780 nm, spektralni rozsah 3200-50
cm™, rozliseni 4 cm™, doba méfeni 60 s, spektra byla zpracovana v programu

Omnic 9 a interpretovana na zakladé porovnani s knihovnou spekter

- molekulova analyza vzork €. 11-13 metodou infraCervené spektroskopie,
infraCerveny mikroskop LUMOS II, Bruker Optics, méfeni probihalo na vybranych
bodech technikou ATR s termoelektricky chlazenym MCT detektorem, spektralni
rozsah 4000-650 cm™ s rozliSenim 4 cm™, pocet skend 64; naméfena spektra byla
zpracovana v programu OPUS, identifikace pfitomnych latek byla provedena na

zakladé porovnani s knihovnou spekter

- prvkova analyza na elektronovém mikroskopu s mikroanalyzatorem JEOL JSM
6460 LA (pfiloha: protokol SEM/EDS)

Vzorek €. 11 - zlaceni, ram (Klanéni sv. TFi kral()

Stratigrafie ukazuje bilou podkladovou vrstvu, na které je bila vrstva s obsahem
sadry. Mezi témito vrstvami se nachazi vrstva s tmavsi barevnosti zifejmé necistot.
Pomoci analyzy EDS byla potvrzena i pfitomnost zlata, neni ovSem jasné zda se
jedna o zlaceni plvodni nebo o pozdéjsi upravu. DalSi vrstva je organicka a objevuje
se v ni Selak a zrna auripigmentu. Nasleduje Zluta vrstva obsahujici chromovou Zlut

a pravdépodobné i uhli¢itan nebo siran vapenaty. Nasleduje pokoveni zlatem

® SEVCU, Radka. Laboratorni zprava 09/39 Mistr Budrianského oltare (dilna) KFidlo archy prihonické
Dodatek ¢.2. Praha: Chemicko-technologicka laboratof NG v Praze, 2025.
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obsahujici i pfimés stfibra a mozna i médi. Svrchni vrstvu tvofi souvrstvi laka,
necCistot a retuSi. Pomoci FTIR analyzy byla ve vrstvach potvrzena pfitomnost

proteinl a Selaku.

Vzorek €. 12 - zlaceni, pozadi (Klanéni sv. TFi krala)

Podkladova vrstva je bila kfidova a nachazi se na ni fragment Cervené vrstvy s
obsahem okru. Nasledujici vrstva je organického charakteru a dale vrstva bila silné
pojena s obsahem olovnaté béloby, rumélky, Cerveného okru a auripigmentu. Na této
vrstvé je provedeno pokoveni zlatem a objevuji se zde i nelistoty. Pokoveni je
pokryto vrstvou obsahujici Selak (organicka) a zlutou vrstvou obsahujici chromovou
Zlut a pravdépodobné uhliCitan nebo siran vapenaty. Nasleduje dalSi vrstva
pokoveni zlatem, tentokrat s pfimési stfibra. NA povrchu se nachazi souvrstvi laku,
neCistot a retuSi. Pfitomnost Selaku ve vrstvach byla potvrzena pomoci FTIR

analyzy.

Vzorek €. 13 - stfibfeni s lazurou (Zmrtvychvstani Krista)

Na vzorku neni stfibro jako celistva vrstva pfitomno, ale pod hnédymi organickymi
vrstvami s obsahem okrl (hlinek) pravdépodobné objeveny jeho fragmenty. Na
organickych vrstvach se nachazi pokoveni zlatem. Nasledujici vrstva je tmava a
obsahuje zfejmé smalt s fragmenty stfibra. Povrch tvofi souvrstvi lakl, necistot a
retusi. FTIR analyzou byla potvrzena pfitomnost proteinQ, vysychavého esterového

oleje a pryskyfice.

Vzorek €. 14 - stfibfeni, pozadi (Nanebevstoupeni Krista)
Spodni vrstva stratigrafie je bila a obsahuje pfirodni kfidu. Nasleduje pokoveni
stfibrem a na vzorku jsou patrné i jeho degradacni produkty. Svrchni vrstvu tvofi

souvrstvi organickych vrstev, necistot a retusi.

Vzorek €. 15 - stfibfeni, helma (Zmrtvychvstani Krista)

Podklad tvofi bila kfidova vrstva, na které se nachazi bila vrstva na bazi sadry. DalSi
vrstva je Cerna a obsahuje uhlikatou Ceri. Nasleduje bélava vrstva s obsahem
olovnaté béloby, zinkové Zluti a pruské modfi. V pofadi dalSi vrstva je tmava a sklada

se pravdépodobné z necistot. Na povrchu je organicka lakova vrstva.
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Vzorek €. 17 - Cervena, ram (Narozeni Pané)
Podkladova vrstva je bila kfidova a na ni se nachazi Cervena vrstva s obsahem

rumélky, Cerveného okru a minia.

2.3.10 Laboratorni zprava 09/39 1
Vzorek €. 1 - turban spiciho strazce a pozadi (Zmrtvychvstani Krista)

1A

Podklad je bily a prosakuje do né&j organicka vrstva s proteiny. DalSi vrstva je také
organicka a ma hnédé zabarveni. DalSi je Seda vrstva s obsahem olovnaté béloby,
Cerni a okry a rdzZova vrstva obsahujici Cerveny organicky lak (snad karmin) a
olovnatou bélobu. Nasleduje Zluta vrstva s olovnato-ciniitou Zluti, olovnatou
bélobou a Zlutym okrem. Byl zde zaznamenan i drobny fragment, ziejmé platkového
stfibfeni. Na povrchu se nachazi souvrstvi laku a retusi.

1B

Spodni vrstva je organického charakteru a ma hnédou barevnost. Na ni se nachazi
Seda vrstva s obsahem olovnaté béloby, ¢erné a okru. Nasleduje riZova vrstva
Cerveného organického laku (snad karmin) s olovnatou bélobou. DalSi vrstva je
organicka, mohlo by se jednat o mixtion, na ni se nachazi fragmenty platkového

stfibfeni (tloustka folie je cca 2 um). Povrch je tvofen souvrstvim lakd a retusi.

Vzorek €. 2 - ram obrazu, levy dolni okraj

Podklad je bily a pod nim se nachazi fragment Sedé vrstvy obsahujici kfidu a
hlinitokfemicitany. Na je €erna vrstva s uhlikatou Cerni a okry. Dale se zde nachazi
vrstva ztmavlého laku a necistot. DalSi vrstva je opét Cerna a ma témér identické

sloZeni. Na povrchu je lak s pfimési vosku a necistoty.

Vzorek €. 3 - oblak (Nanebevzeti Krista)

V levé &asti vzorku se na bilé podkladové vrstvé nachazi modra vrstva azuritu.
Vpravo jsou patrné necCistoty a vrstva, ktera je ziejmé tvofena kfidovym tmelem.
Vrstvy na sebe CasteCné navazuji a na jejich povrchu lezi organicka vrstva.

Nejsvrchnéjsi vrstvu tvofi lak s pfimési vosku a retuSe.

10 SEVCU, Radka. Laboratorni zprava 09/39 Mistr Budrianského oltére (dilna) Kfidlo archy
pruhonické. Praha: Chemicko-technologicka laboratof NG v Praze, 2010.
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Vzorek €. 4 - Sat Krista (Nanebevzeti Krista)

Podklad je bily a nerovhomérné do né&j prosakuje organicka vrstva na bazi proteinu.
Modra malba v dalSi vrstvé vykazuje pfitomnost azuritu, fluoritu, Zlutého okru,
olovnaté béloby a Cerveného organického laku (snad karmin). V nasledujici vrstvé
se objevuje pokoveni platkovym stfibrem a jeho degradacni produkty. DalSi vrstva je
organicka (washgold) a je na olejové bazi s pravdépodobnou pfimési Selaku (ma
oranzové zbarvenou fluorescenci). Povrch je tvofen souvrstvim laku s voskem a

retuSemi.

Vzorek €. 5 - Sat krale u pravého okraje, pressbrokat (Klanéni sv. Tfi kral()
Organicka proteinova vrstva prosakuje do bilého podkladu. Na ni se nachazi
Cervena vrstva s obsahem Cerveného okru a zelena vrstva s médnatym pigmentem
(zfejmé& médénka), olovnatociniCitou Zzluti a olovnatou bélobou. Nasledujici
stratigrafie zachycuje techniku typickou pro tlaceni nizkého reliefu do formy na
cinovou fdlii (tzv. cinovy reliéf). Hmota reliéfu je tvofena €ervenou vrstvou s obsahem
Cerveného okru, olovnaté béloby a médnatého pigmentu. DalSi vrstvu tvofi cinova
félie (tloustka cca 20 ym). Dochazi k opakovani tohoto souvrstvi, coz poukazuje na
skute€nost, ze v tomto bodé doslo k prekryvu dvou otisku. Druha vrstva cinové folie
se liSi tloustkou, ktera je tentokrat cca 16 uym. V obou vrstvach je pozorovatelna
degradace cinu. DalSi vrstva je organicka na olejové bazi (mixtion) a na ni je
provedeno pokoveni platkovym stfibrem (tloustka platku je cca 1 um). Nasledujici
vrstva je zelena s obsahem médnatého pigmentu (zfejmé médénky), olovnatocinicité
Zluté a olovnaté béloby. Nasleduje tenka tmava vrstva a zelena vrstva obsahuijici
pravdépodobné rezinat médnaty a olovnatou bélobu. Déale pak Cervena vrstva na
organické bazi. RetuSe na povrchu obsahuji zfejmé Zeleznaté a médnaté pigmenty.

Souvrstvi je zakonCeno lakovou vrstvou s pfimési vosku.

3 Technika

3.1 Podlozka
Desky vyrobené z lipového dieva jsou zasazené do masivnich ramda, jak je tomu pro

Ceskou stfedovékou deskovou malbu typické. Desky jsou volné usazeny do vnitini
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drazky ramu. Diky tomu je zajiStén jejich volny pohyb pfi klimatickych zménach.

Zaroven je podloZce poskytnuta plna stabilita proti borceni.™

3.1.1 Pevna kridla

V ramech pevnych kfidel oltafe je zasazena pokazdé jedna deska, na které je
namalovan spodni i dolni vyjev (oddéleny jsou stfedovou liStou pfipevnénou k desce
pomoci dfevénych koli¢kl). Drazka pro osazeni do ramu je cca 2 cm dlouha a 1 cm
hluboka, pficemz celkova tlousStka desky je cca 2 cm.

Ram pevnych kfidel oltafe se sklada ze sedmi &asti. Ctyfi obvodovych list, jedné
stfedové a dvou zadnich na spodni a vrchni strané. Stfedova liSta pevnych kfidel je
k deskam pfipevnéna pomoci difevénych kolicku, stejné je tomu i u list boCnich. Ke
spodni a horni listé jsou zezadu pomoci koli¢ku pfipevnény listy ve tvaru “L”, diky
nim tak vznikaji drazky pro osazeni desky.

Deska levého pevného kfidla je sloZzena ze dvou vertikalnich kusu s lepenym
spojem.

“Lepidlo spoju desek nebylo v ¢eském prostfedi analyzovano.” V italském prostifedi
je doloZeno pouzivani kaseinatu vapenatého, ktery se mohl dlouhodobé zpracovavat

pfi pokojové teploté, byl houzevnaty a pomérné odolny vici vihkosti.'

3.1.2 Pohybliva kfidla (oboustranna)

V pfipadé oboustrannych kfidel jsou do ramu zasazené dvé individualni desky.
Kazdy ram se sestava z 5 casti, dvou bocnich, svrchni, spodni a stfedové Casti.
Bo¢ni a vrchni/spodni €asti jsou sesazeny pomoci takzvanych rybinovych spoju.
Stfedova lista je s bo¢nimi listami spojena pruchozim &epovym spojem, ktery je
uprostfed pojistén dfevénym kolickem. LiSty jsou z vnitfnich stran opatfeny
perodrazkou, do niz jsou vlozeny samotné desky s malbou. Z vnitini ¢asti (viditelné
pfi oteviené pozici oltafe) jsou listy profilované. Dodatecné je na jejich okraj pomoci
difevénych koli¢ku pfipevnéna asi 1 cm Siroka a 2 cm hluboka lista. Z vnéjsi Casti

jsou opatfeny pouze zkosenim ramu smérem k malbé.

" KLIPA, Jan a POKORNY, Adam. Ymago de Praga: deskovéa malba ve stfedni Evropé 1400-1430.
Praha: Narodni galerie, 2012. ISBN 978-80-7035-502-2., s.174
2 tamtéz, s.176
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Ramy vyjevu viditelnych pfi oteviené a uzaviené pozici oltafe jsou rozliSeny i
polychromii. Pfi oteviené pozici oltafe jsou ramy zlaté a pfi zaviené Cerné s
kvétinovym dekorem a kolem vyjevu ramované Cervenou listou (pohybliva kfidla)

nebo stfibrnou listou s profilaci (pevna kfidla).

3.2 Podklad

Desky jsou opatfeny klihokfidovym podkladem. Pfitomnost pfirodni kfidy v podkladu
byla potvrzena laboratorni analyzou odebranych vzorkd (vzorky odebrané ze
zlaceného pozadi vyjevu klanéni ftfi krall a stfibfeného pozadi vyjevu
zmrtvychvstani). | pfitomnost proteinového pojiva je prokazana pomoci vzorkd,
laboratorni prizkum uvadi, Ze se pravdépodobné jedna o pojivo klihoveé.

Kfida vznika sedimentaci schranek drobnych Zivo€ichld. Prizkum dél bohemikalni
provenience z obdobi od 14. do 16. stoleti prokazal nejCastéjSi pouziti némeckeé
kfidy (rujanské) pochazejici z oblasti severni Evropy.”® Vyjimecne se na naSem
uzemi v tomto obdobi objevuje i pouziti kfidy Sampariské (okoli francouzského
Champagne), ktera, jak uvadi Bohuslav Slansky, je nejvhodnéjSim podkladem pro
pokoveni."

Podklad byl na desky nanasen az po osazeni do ramu. Na okrajich desek muzeme
pozorovat okraj podkladové vrstvy a odhalené dfevo desky. Na podklad byla
nanesena izolace. Podle laboratorniho prizkumu se jedna o protein, pravdépodobné

Klihovy.

3.3 Podkresba

Ke zkoumani podkresby byly pouzity pfedevsim snimky z infraCervené reflektografie
(IRR). Diky této technologii je rozpoznatelna technika provedeni podkresby a zpUsob
jejihno nanaseni (za sucha & za mokra - pigment s pojivem). NejCastéji byly
pouzivany Cerné pigmenty na bazi uhliku (grafit, révova a lampova cern). Tyto

pigmenty jsou na snimcich IRR dobfe viditelné, protoZze infraCervené zafeni

13 DANOVA, Helena; CHLUMSKA, Stépanka a SEFCU, Radka (ed.). O&im na odiv: vyzdobné
techniky v malifstvi a socharstvi 14.-16. stoleti. V Praze: Narodni galerie, [2017]. ISBN
978-80-7035-679-1., s 10

4 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1953.
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absorbuji. Opakem je tomu u pigmentl na bazi zeleza (napfiklad okry), které zareni
odrazeji a jsou tedy pro tuto metodu zkoumani neviditelné.™
V oblastech se svétlymi vrstvami malby (pfedevsim inkarnaty) je podkresba Citelna i
ve viditelném svétle. K tomu ukazu doslo casem vlivem degradace vrstev malby.
Charakter podkresby neni v ramci souboru desek (ani v jednotlivych vyjevech)
uniformni. Na snimcich pofizenych pomoci infratervené reflektografie muzeme
pozorovat Skalu linek s vyrazné variuici tloustkou. V nékterych pfipadech se jedna o
nepfilis jisté tahy vyvedené pomoci pomérné tlustého Stétce (projevuje se predevsim
v drapériich). V podkresbé portréti se naopak mizeme setkat se subtilngjSimi a
daleko preciznéjSimi tahy a Srafurou. V portrétech se také lokalné vyskytuje pomérné
tmava velice tenka Srafura odpovidajici charakteru perokresby. Napfi¢ celym

souborem desek dochazi i k vyrazné variaci v ramci intenzity/tmavosti podkresby.

3.3.1 Pentimenti

V ramci podkresby dochazelo k mensim zménam U jednotlivych figur. Na snimku z
infratervené reflektografie jsou patrné napfiklad zmény pozice ruCiCek a nozicek
JeZiSka z vyjevu klanéni tfi krald.

Na vyjevu zmrtvychvstani dochazelo ke zménam pfedevSim v portrétech postav.
NejvyraznéjSi je posun oCi vojaka nachazejiciho se v pravé spodni strané vyjevu.
Upravena byla také délka Kristova nosu a pozice jeho rtd. Dale jsou vidél posuny v
Kristovych nohach a levé ruce drzici prapor.

Portrét Krista na rouSce, kterou Kristus pfedava Veronice na vyjevu neseni kfize,
vykazuje mensi Upravy pozice nosu a rtu. Stejné tak jak portrét “skute€ného” Krista.

Ke zménam doslo i v podobé jeho chodidel a rukou.

3.4 Ryta podkresba

Rytou podkresbou byly vymezeny plochy ur€ené k pokoveni (stfibrem nebo zlatem),
napfiklad pozadi nebo svatozare. Obrys byl tedy jasné Citelny i po naneseni
kovovych platku, které byly pfehozeny i pfes jeho linii. Z rentgenovych snimku byla

zjiSténa i ryta podkresba v detailech nékterych portrétd.

15 DANOVA, Helena a CHLUMSKA, Stépanka. O¢im skryté: priizkum podkreseb na deskovych
malbach 14.-16. stoleti ze sbirek Narodni galerie v Praze. V Praze: Narodni galerie, 2017. ISBN
978-80-7035-666-1., s 49
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Pro vymezeni svatozafi bylo pouzito bodové kruzidlo. Tomu napovida tenky a ostry
charakter jejich linii a drobna teCka ve stfedu kruznice vytvofena hrotem kruzidla (je

viditelna na snimcich RTG).

3.5 Pokoveni

Technika vyzoby pomoci pokovovani byla pouzita pro zpracovani pozadi vyjevl. Pro
vyjevy viditelné pfi zaviené pozici oltafe bylo pouzito platkové stfibfeni a pro vyjevy
vnitfni strany oltare platkoveé zlaceni.

Pokoveny jsou i svatozare, atributy, koruny krall u vyjevu klanéni tfi kralu a dalsi
rozlicné predmeéty. Na zlaceni u téchto pfedmétl byla provedena malba ornamentu,
obrysovych linii a Srafovaného stinovani. Ornamenty se vyskytuji i na drapériich,
napfiklad na plasti andéla (Zvéstovani) a zavésu (Narozeni Panny Marie), zde je i

malbou lazurné ztvarnéna modelace zahybd.

3.5.1 Zlaceni na poliment
Vyjevy zachycujici cyklus pojednani o Kristové narozeni (viditelné pfi oteviené pozici
oltafe), maji zlaté pozadi. V soucCasnosti je viditelna pouze pfemalba z pfedchoziho
restauratorského zasahu. Na stratigrafii vzorku je ale patrné pavodni platkové
zlaceni na Cerveném polimentu, jehoz pouZiti je pro ¢eskou deskovou malbu od
prvni Gtvrtiny 15. stoleti typické.'® Toto zabraveni bylo v oblibé, protoZze dodava zlatu
jasny teply ton, Pfi restaurovani jedné z desek se nakonec ukazalo, Ze toto pokoveni
se dochovalo pouze fragmentalné, pfedevSim podél okraju architektury. VétsSina
plochy je tedy dnes pokryta pouze Cervenym polimentem.

Platkové zlato bylo zhotovovano zlatotepci rozklepavanim zlatych minci. Tyto platky
mély tloustku pouze 0.005 mm. V prizkumu konvolutu Ceské gotické malby byla
zjisténa tloustka platku cca 0,0004 - 0,003 mm (na tenkost platku ma vliv i stupen
degrace)."”

Poliment byl nanasen v tenké vrstvé a svymi mechanicko fyzikalnimi vlastnostmi

umoznoval lesténi povrchu pomoci achatu. V pfipadé Cerveného polimentu se

vr o wvaiwvos

16 DANOVA, Helena; CHLUMSKA, Stépanka a SEFCU, Radka (ed.). O&im na odiv: vyzdobné
techniky v malifstvi a socharstvi 14.-16. stoleti. V Praze: Narodni galerie, [2017]. ISBN
978-80-7035-679-1., s 14

7 DANOVA, Helena; CHLUMSKA, Stépanka a SEFCU, Radka (ed.). O&im na odiv: vyzdobné
techniky v malifstvi a socharstvi 14.-16. stoleti. V Praze: Narodni galerie, [2017]. ISBN
978-80-7035-679-1.,s 9
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arménska). Jedna se o smés alumosilikati a hematitu (Fe203), popfipadé goetitu
(FeOOH). Pojivo vrstvy je na bazi zivociSnych bilkovin (vaje€ného Zloutku nebo
klihu)." Prizkum neprokazal, ktera z bilkovin byla jako pojivo pouzita u

Prdhonického oltare.

3.5.2 Stribreni

Obrazy viditelné pfi zaviené pozici oltafe mély pozadi stfibrné. Jedna se o vyjevy
Narozeni Panny Marie, Predstaveni Panny Marie v chramu, UkfiZzovani, Korunovani
Krista trnovou korunou, Sv. Jachym se sv. Annou, Panna Marie se sv. Alzbétou,
Nanebevzeti Krista a Zmrtvychvstani Krista.

Dnes uZ je bohuZel dochovano pouze fragmentalné a pfi pfedesiém restaurovani
nedoslo k jeho prfemalbé. Fragmenty se nachazeji pfedevSim na mistech, kde se
platky stfibra prekryvaly a také v mistech, kde byl stfibrny platek vtlacen do punca.
Platky stfibra nebyly podlozeny polimentem, byly pomoci adheziva aplikovany pfimo
na bilou kfidovou vrstvu. Tento zplsob podkladani je pro stfibfeni typicky, bylo
pouzivano tzv. vodové pojivo (jeho pouziti je doloZzeno analyzou laboratornich
vzorkl) Podklad byl silné naklizen a pfipadné byla adheze podpofena jesté
pretfenim vaje¢nym bilkem.' Cennino Cennini zmiriuje ve svém dobovém receptafi
také pouziti cesneku pro lepsi pfilnavost.?

Dnesni vzhled stfibrnych ploSek je také ovlivnén stupném jeho degradace. Ta se
projevuje z€ernanim a muze byt zpusobena napfiklad chybéjici izolaci nebo
Spatnymi klimatickymi podminkami pfi uloZzeni nebo reakci se sirovodikem (H,S),

nachazejicim se v okolni atmosféfe, za vzniku ¢erného sulfidu stfibrného (Ag,S).?'

3.5.3 Technika razené vyzdoby

V bohemikalni stfedovéké malbé se technika razené vyzdoby (puncovani) vyskytuje
hojné az do poloviny 15. stoleti. Zpravidla se vyuzZivala pro zpracovani pokovenych
pozadi maleb a svatozafi. Mnohdy se setkdvame se spojenim této techniky s

malbou, kdy jsou puncy po vyrazeni zpracovany i barevné.??

'8 tamtéz ,s 10

® tamtéz., s 16

20 CENNINI, Cennino. Di Cennino Cennini Trattato della pittura. Roma: Salviucci, 1821.

21 DANOVA, Helena; CHLUMSKA, Stépanka a SEFCU, Radka (ed.). O&im na odiv: vyzdobné
techniky v malifstvi a socharstvi 14.-16. stoleti. V Praze: Narodni galerie, [2017]. ISBN
978-80-7035-679-1., s 15

2 tamtéz, s 31
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Pro puncovani se pouzivala kovova razidla rozliCnych tvaru. Zpravidla bylo
provedeno po pokoveni ploch jesté pfed zaCatkem samotné malby. Malé puncy bylo
mozné zhotovit pouze vtlaCenim razidla do podkladu zatimco u téch vétSich bylo
pouzivano uderu kladivkem nebo palickou.

Tato technika vyzdoby se uplatiuje na deskach viditelnych pfi zavfeni oltare, a to na
stfibfeném pozadi a také jako dekorace svatozafi. Podle stop razidel se da odvodit,
Ze razidla méla pulkruhovy tvar o priméru cca 0,5 mm, jedna se tedy o jednoduché
bodové puncy. V ploSe pozadi jsou puncy usporadany do skupin po péti ve tvaru
kosoctvercl s jednim bodem uprostied (koreluji s rytou kresbou dekoru).

Pozadi je ¢lenéno pomoci zdvojenych linek, které vytvari koso€tvercovou sit. Tyto
linky byly vedeny pomoci pravitka nastrojem s tvrdym tupym hrotem. Nékteré z linek
autor dodate¢né upravoval a dochazelo tak k jejich zdvojeni (napfiklad u
Zmrtvychvstani). Puncy se nachazi v prunicich téchto linek a také ve stfedu
drobnégjsich kosod&tvercu.

U svatozafi jsou puncy uspofadany v pravidelnych rozestupech v prostoru mezi
rytymi kruznicemi. Tyto kruznice tedy zaroven slouZily jako voditko pro umisténi
puncu. Svatozare jsou také doplnény soustfedénymi tenkymi vytlaenymi linkami,
pravdépodobné vedenymi tvrdym nastrojem s tupym hrotem. Mohlo by se jednat
napfiklad o stilus.® Vyjevy se zlacenym pozadim takto zdobeny nebyly (ani v

pfipadé svatozafi).

3.5.4 Zlaceni na olejovy lep

Pfi pouziti této techniky byl na malbu nanesen olejovy lep ve tvaru ornament(
(nejCastéji na drapérii). Na lep byly poté polozeny platky zlata a prebyteéné zlato
bylo po zaschnuti jemné odstranéno Stétcem a zlstaly tak pozlaceny pouze plosky
vymezeneé lepem.

Tato technika se na Budnanském oltari objevuje napfiklad na plasti kleCiciho krale

na vyjevu Klanéni tii krald.

3.5.5 Pokoveni na mordant
Mordant je smés pryskyfi¢nych a olejovych pojiv v kombinaci se sikativnimi pigmenty

(olovnatocini€ita zlut typu |, olovnata béloba,masikot, minium a okry). Zabarveni

2 tamtéz, s 33

23



mordantu tedy zalezi na pouzitych pigmentech. Nanasel se v silnéjSi vrstvé aby
pomohl vyrovnat nerovnosti podkladu.?*

Laboratorni analyza vzork( potvrdila pfitomnost okrového mordantu na plasti sv.
Jachyma (Sv. Jachym se sv. Annou) a plasti andéla s kartusi (Zvéstovani) a

¢ervenookrového mordantu na zavésu (Narozeni Panny Marie).[*®

3.5.6 Pressbrokat

Pojem pressbrokat oznacuje reliéf tvofeny vtlatenim cinové folie do formy, ktery mél
svym charakteristickym vzhledem napodobovat strukturu skute¢né tkaniny.
PfedevSim luxusnich bohaté vzorovanych textilii. NejCastéji byla tato technika
pouzivana pravé v deskovém malifstvi, objevuje se ale napfiklad i u polychromie
soch nebo v nasténném malifstvi. Popularita pressbrokatu byla znacna ve
stfedoevropskych dilnach od 60. let 15. stoleti, tento Casovy rozsah je tedy v souladu
s dataci Priihonického oltare.

Jedna se o velmi slozitou a tedy exkluzivni techniku, ktera byla v pfipadé kfidlovych
oltarh nejcastéji pouzivana pro vnitfni, tedy svatecni, stranu, stejné jako tomu bylo u
zlaceni. Vyjimku netvofi ani oltaf Prahonicky. Pressbrokat je zde pfitomen na plasti
krale Baltazara (Klanéni tri kral().

Formy pouzivané pro zhotoveni reliéfu se v dilnach pouzivaly opakované (i v
horizontu nékolika let). Studie sledujici vzory pressbrokatli mohou na zakladé
podobnosti odhalovat provazanosti jednotlivych dilen.

Nejprve se do formy vtlaCila cinova félie a poté byla forma vypnéna hmotou
(historické receptury zminuji uziti smési na bazi klihu a sadry nebo klihu s pfimési
pryskyfice a kiidy?®). Na cinovou folii bylo jes$té dodate¢né provadéno pokoveni (na
mordant) a poté aplikace lazur.

Laboratorni vzorek odebrany z Satu krale u pravého okraje (Klanéni tfi krald)
ukazuje stratigrafii typickou pro techniku pressbrokatu. Vlastni hmota reliéfu je
tvofena vrstvou s ¢ervenym okrem, olovnatou bélobou a médnatym pigmentem. Na
této hmoté lezi cinovy platek o tloustce cca 20 um. Souvrstvi se v dalSi vrstvé

opakuje, vzorek byl tedy odebran v misté, kde dochazi k prekryvu aplikovanych

24 DANOVA, Helena; CHLUMSKA, Stépanka a SEFCU, Radka (ed.). O&im na odiv: vyzdobné
techniky v malifstvi a socharstvi 14.-16. stoleti. V Praze: Narodni galerie, [2017]. ISBN
978-80-7035-679-1., s 17

% tamtéz, s 29

% CENNINI, Cennino. Di Cennino Cennini Trattato della pittura. Roma: Salviucci, 1821.
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reliéfa (liSi se pouze tloustkou cinové fdlie, ktera je 16 um). Nasledné byl aplikovan
olejovy lep, na ktery bylo provedeno platkové stfibfeni. Na stfibfeni byly poté

aplikovany barevné lazury.

3.6 Malba
Malba je provedena na kfidovém podkladu, ale misty pfesahuje i pfes zlacené
(popfipadé stfibfené) plochy (to je zpusobeno postupem, kdy pfed samotnym
zaCatkem malby byly pokoveny vsechny pfedem urCené plochy). V nékterych
oblastech je stratigrafie komplikovanéjsi, napfiklad na drapériich, které byly
podlozeny malbou pozadi, poté pokoveny a modelace drapérie v€etné vzorl byla
provedena az na pokoveni (napf. Narozeni Marie, drapérie na Cele postele).

Malba pastézniho charakteru se nachazi predevSim na nejvySSich svétlech v
modelaci drapérii, vlasl, inkarnatl atd. (viz fotografie v razantnim bocnim
nasviceni). | tak se ale nejedna o pfiliS vysoké a vyrazné pasty a malba ma jinak
hladky charakter.

Z laboratornich vzorkl je mozné pfiblizné urcit, které pigmenty byly pouzité. Jedna
se napfiklad o olovnatou bélobu, olovnatociniCitou zlut, Cern, okry, Cerveny organicky
lak (snad karmin). Tyto pigmenty byly objeveny na vzorku z turbanu spiciho strazce,
Zmrtvychvstani Krista. Modra malba na Satu Krista (Nanebevzeti Krista) podle
odebraného vzorku obsahuje azurit, fluorit, Zluty okr, olovnatou bélobu a Cerveny
organicky lak (snad karmin). Azurit byl objeven i na vzorku z oblaku (Nanebevzeti
Krista). DalSim ze zkoumanych vzorkd byl odebran ze Satu krale u pravého okraje
(Klanéni tri krald). Zde byl identifikovan Cerveny okr, médnaty pigment (zfejmé
médénka), olovnatocinicita Zlut, olovnata béloba, rezinat médnaty (pravdépodobné)
a Cerveny organicky lak.

Laboratorni vzorky poskytuji i informace o pouzitém pojivu. Tato data byla ziskana
pomoci histochemického barveni. Tato metoda prokazala ve vrstvach malby

proteiny, zifejmé vajecné. Ve vrstvach malby byla prokazana i pfitomnost oleju.

Inkarnaty

Vystavba malby inkarnatl pravdépodobné spocivala v podlozeni sumarnim
odstinem a nasledném definovani svétel a stind. V oblastech nejvySSich svétel
muzeme na portrétech i rukou postav pozorovat pomérné vysoké pasty. U vétSiny

portrétd dochazi k pomérné vyraznym deformacim nicméné jednotlivé detaily tvare
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jsou zpracovany velmi detailné. Napfiklad u kleCiciho krale (Klanéni Tri kral() je
kromé vrasek na Cele a tvafi zobrazena i vystoupla Zilka nad levym okem. Postavy
napfi¢ celym cyklem jsou také charakteristické jasné ¢ervenou spodni linkou oka a
vyraznymi lesky na duhovkach (nejvice patrné jsou po sejmuti ztmavlého souvrstvi
lakd). Velmi preciznich (a¢ stylizovanych) detaild si mizeme povSimnout také ve
zpusobu zpracovani nehtovych IUzek na rukou postav. Okraje ploch inkarnatd jsou
jasné ohrani¢eny tmavou linkou.

Skrz malby inkarnatl je misty zietelna i podkresba. Da se oviem pfedpokladat, ze

se nejedna o zamér, ale o jev vznikly degradaci a zpruhlednénim vrstvev malby.

Drapérie

V pfipadé malby drapérii doslo pravdépodobné k podloZeni sumarni barevnosti dané
plochy a nasledné modelaci pomoci svétel a stinl. Modelace vétSiny drapérii
probiha v odstinech stejné barvy, vyjimku tvofi drapérie Zluté, u nichZz se stiny
modelace odehravaji v erveno oranZzovém tonu. Rozdilné je pojata Zluta drapérie
zpracovana u kleciciho krale (Klanéni Tri kral(i) a vnitini strany plastu postav, zde je
modelace spiSe monochromaticka. Ve svétlech mizeme opét pozorovat malbu
pastézniho charakteru. | zde se objevuje ohranieni barevné plochy tmavsi linkou

odpovidajici barevnosti.

Pozadi

Pozadi mnoha vyjevu tvofi stylizovana zjednoduSené pojaté architektura hnédaveé
barevnosti. Dochazi zde ke znazornéni perspektivy, jeji pravidla vSak nejsou pfili$
striktné dodrzZena a tak Casto dochazi k deformaci prostoru. (Stejny pfistup je volen i
u architektonickych prvkl nachazejicich se v popfedi vyjevl, jako je napfiklad
schodisté na vyjevu Uvitani Panny Marie v chramu.)

Pozadi dalSich vyjevl je zpracovano ve formé pohledu do krajiny (popfipadé
kombinaci krajiny a architektury). Opét zde dochazi k vyrazné stylizaci a
zjednoduSovani (i co se tyCe perspektivich zkratek). Jednotlivé prvky krajiny, jako
jsou stromy nebo stavby v pozadi, jsou ovSem zpracovany pomérné detailné, i kdyz

misty mechanicky (pfedevsim zeler).

Detaily
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Pro cely cyklus je typické pomérné precizni a¢ stylizované zobrazeni detailll, jako
jsou napfiklad drobné predméty Ci kusy vegetace. Patfi mezi né napfiklad zatiSi na
stole na vyjevu Narozeni Panny Marie nebo Sne€ek a trsy travy na vyjevu Neseni
Kfize. Dochazi zde tak ke kontrastu precizné vyvedenych detaild ve vztahu k celku,

ktery je co se tyCe perspektivy a proporci velmi stylizovan a deformovan.

4 PosSkozeni

Biodegradace

VSechny desky byly v minulosti napadeny difevokaznym hmyzem. Vyletové otvory o
pruméru cca 1 mm se nachazeji jak v ploSe maleb, tak v ramech a na zadni strané
desek pevnych kfidel. Na zadni strané desky pravého pevného kfidla se stopy
napadeni projevuji nejvyraznéji, kromé vyletovych otvorl jsou zde i odhalené
cestiCky. Svlaky parketaZze a doplnék horni liSty pravého pevného kfidla znamky

napadeni nevykazuji.

Krakelaz

V plose malby se objevuje krakeldaz drobného charakteru, ktera je znatelna
pfedevSim pfi vyrazném bocnim nasviceni. Podle povahy se jedna o krakelaz
sekundarni zpusobenou starnutim dila a pohyby dfevéné desky v zavislosti na

zménach teploty a vlhkosti.

Uvolnéna malba

| pfes pfitomnost krakelaZze se malba jevi jako stabilni a nedochazi k jejimu
oddélovani od podkladové vrstvy pfipadné od difevéného podkladu. Na ramech je
situace odliSna a dochazi zde k uvolfiovani barevného souvrstvi, v nékterych partiich

az na podklad.

Degradace pokovenych ploch

V plochach stfibfenych pozadi doS$lo k téméF kompletni ztraté pokoveni. Objevuje se
zde pouze fragmentarné a predevSim v podobé degradacnich produktd stfibra.
Plochy jsou tedy opticky tvofené kfidovym podkladem. Fragmenty pokoveni se
zachovaly pfedevSim v mistech, kde byl kov vtlaten do podkladu puncovacim

nastrojem.

27



K podobnym ztratam doslo i u zlaceného pozadi oboustrannych kfidel. Zde se v
defektech kromé& kfidového podkladu vizualné uplatiiuje i Cerveny poliment. Takto
zdegradované plochy byly v minulosti pfi restaurovani prekryty platkovym zlacenim
na olejovy lep se Selakovou izolaci, ktera pokryvala fragmentarni ptivodni zlaceni.
Velmi dobre je zlaceni zachovano na drobnych pfedmétech, napfiklad na korunach

krald na vyjevu Klanéni tfi krald.

Barevné zmény

Vzhledem k souvrstvi lakl a vosku naneseného jak na malby, tak na ramy je
barevnost celého souboru pozménéna jejich degradaci, ktera se projevuje
tmavnutim a Zloutnutim. Na deskach se nachazi také vrstvy nedistot
(pravdépodobné i mezi jednotlivymi lakovymi vrstvami), které se také podily na

celkovém dojmu.

5 Predchozi restauratorské zasahy
5.1 NepUvodni doplfiky

Pravé pevné kfidlo bylo v minulosti dodateCné opatfeno parketazi. Na desku je
pomoci lepidla pfipevnéno pét svislych svlaki s otvory, do kterych je na volno
vsunuto celkem dvanact pfi¢nych svlaki. Pevné svlaky jsou vyrobeny ze dfeva
jehlinanu zatimco posuvné svlaky jsou dubové. Takto zvolené materidly mély
umoznovat pohyb desky v zavislosti na klimatickych podminkach.

Na pravém pevném kfidle byla rovnéz stara svrchni zadni liSta nahrazena nové;jsi,
vyrobenou ze dfeva jehlicnanu. Ze stejného materialu je i ji protilehla (taktéz
novodobé doplnénd) vrchni lista ramu. Od originalu se liSi nejen materialem, ale i
odliSnou profilaci. Upevnéna k zadni list€ neni pomoci dfevénych koli¢ka jako
originalni ramy, ale lepenym spojem. Pro pfichyceni k bo¢nim listam byly pouzity

hebicky.
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5.2 Tmely
Defekty byly pfi pfedeslém restaurovani vyplnény tmelem, ktery v mnoha oblastech
presahuje i pfes originalni malbu. Jedna se o tmely velikosti milimetrd az po vétsi
oblasti s primérem nékolika centimetru.

Vzorek odebrany z oblaku (Nanebevzeti Krista) prokazuje pfitomnost tmelu na

kfidoveé bazi.
5.3 Premalby

5.3.1 Premalby na ramech

Na zakladé laboratorni analyzy vzorku ze zlaceného ramu, bylo zjisténo, Zze na
pavodni kfidovou vrstvu byla naneSena bila vrstva na bazi sadry (mezi vrstvami je
na stratigrafii patrna vrstva necistot). Na této vrstvé je organicka vrstva obsahujici
Selak a zrna auripigmentu a Zluta vrstva, v které byla potvrzena chromova Zlut a
pravdépodobné je pfitomen uhli¢itan nebo siran vapenaty. Na této vrstvé je
provedeno pokoveni zlatem s pfimési stfibra a mozna i médi. FTIR analyza ve
vrstvach potvrdila pfitomnost proteinl a Selaku.

Na stratigrafii vzorku z ramu s kvétinovym dekorem je bila kifidova podkladova
vrstva, na které je bila vrstva na bazi sadry. Nasleduje cerna vrstva obsahujici
uhlikatou Cerni a bélava vrstva, v které byla identifikovana olovnata béloba, zinkova

Zlut a pruska modf (kvétinovy dekor).
5.3.2 Pfremalba na zlaceném pozadi (Klanéni tfi kralt)

Na stratigrafii je bila kfidova podkladova vrstva s fragmentem cervené vrstva
obsahujici okr. Nasleduje organicka vrstva se svétlou fluorescenci a bila, silné
pojena vrstva, v které je olovnata béloba, rumélka, Cerveny okr obsahujici anatas a
auripigment. Na vrstvé je pokoveni zlatem a necistoty. Pokoveni je prekryto
organickou vrstvou obsahujici Selak a Zlutou vrstvou, v které byla potvrzena
chromova Zlut' a pravdépodobné je pfitomen uhli¢itan nebo siran vapenaty. Na této
vrstvé je provedeno pokoveni zlatem s pfimési stfibra. Na povrchu je souvrstvi lakd,

necistot a retusi. FTIR analyza ve vrstvach potvrdila pfitomnost Selaku.

5.3.3 Pfemalby na stfibreném pozadi
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Na stfibfenych pozadich vyjevl nejsou ploSné pfemalby, byly zde ovSem objeveny
fragmenty neplvodniho stfibfeni, coz ukazuje na pfitomnost pfemaleb v minulosti.
Je mozné, ze byly tyto pfemalby aplikovany v pribéhu stejného restaurovani, pfi
kterém dosSlo k novému pokoveni zlacenych pozadi. Rovnéz je mozné predpokladat,

Ze byly tyto pfemalby spolecné odstranény pfi dalSim zasahu.

5.4 Retuse

Nékteré retuSe se jasné projevuiji jiz na snimcich z UV luminiscence. Jedna se tedy
o mladé retuSe na laku provedené nejspiSe pryskyficnymi nebo olejovymi barvami
(tuto teorii potvrzuje i jejich rozpustnost slabé polarnimi rozpoustédly IE2 a IE3 -
jedna se o smési isooktanu s ethanolem v poméru 8:2 a 7:2).

Na dilech se nachazeji ovSem i retusSe, které v UV luminiscenci patrné nejsou,
mohou se tedy nachazet v ramci souvrstvi lakll nebo pfimo na malbé. Tyto retuse
muzZeme dobfe pozorovat na snimcich v infratervené reflektografii.

Na IRFC (faleSna barevnost), je vidét pouziti odliSného pigmentu ve svatozafi
Panny Marie (Klanéni tfi kral(). Originalni malba ma v tomto zobrazeni
razovocerveny odstin, zatimco retuSe maji namodraly charakter.

Drobnéjsi retuSe jsou zpracovany napodobivym zplUsobem, zatimco ty vétsi
pouzivaji sumarni odstin okoli. Neutralnim tébnem jsou feSeny i retuSe rozsahlych

defektl v portrétech postav.

5.5 Lakovani

VSechny desky byly v minulosti opakované opatfovany lakovou upravou, ktera v
soucasnosti na dile vytvafi pomérné mohutné souvrstvi. Zavérecna vrstva obsahuje
velké mnozstvi vosku, do kterého postupem cCasu prostoupilo znacné mnozstvi
necistot.

Vrstvy starého zdegradovaného laku a necistot ovliviiuji celkovou barevnost dila a

propuUjCuji ji tak nazloutly charakter.
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Zaver
V této praci jsem se zabyvala prizkumem Pruhonického oltafe. Vychazela jsem
predevS§im z informaci ziskanych z rozsahlého optického pruzkumu dila a z
laboratornich rozbor odebranych vzorka.

Podlozky maleb jsou desky z lipového dfeva zasezené pomoci systému drazek do
ramu (taktéz z lipového dfeva). Tato stuktura umoznuje deskam do jisté miry
reagovat na klimatické podminky. Podklad je pro gotickou deskovou malbu typicky
klihokfidovy (to potvrzuji i laboratorni vzorky). Pro vymezeni pokovenych ploch byla
pouzita ryta podkresba, zajimavosti je, Ze zde byla rytd podkresba objevena i v
detailech nékterych portrétd (je zfetelné viditelna na rtg snimcich). Podkresba
viditelna na snimcich infraCervené reflektografie vykazuje odliSnou povahu rukopisu,
coz ukazuje na dilenskou praxi, kdy se na dile podilelo vice umélcu. Z povahy tahu
podkresby by se dalo predpokladat, ze dochazelo i ke kombinaci riznych nastrojq,
jak Stétce tak pera. Malba se celkové jevi jako pomérné hladka, na nejvysSich
svétlech jsou ovSem patrné pastézni nanosy barvy. Pouzitd paleta pigmentd
(zjisténa pomoci laboratorniho rozboru odebranych vzorkd) odpovida dobové praxi
(olovnata béloba, olovnatocinicita zlut, azurit, médénka, okry, atd.). Dle laboratorniho
prizkumu lze také usoudit, Ze se jedna o techniku tempery, neda se ovSem vyloucit
pfimés oleje. Na cyklu se objevuji rozmanité vyzdobné techniky, polimentové
zlaceni, stfibfeni, zlaceni na olejovy lep, pressbrokat, ryta kresba a puncovani.

PFfi pfedchozich restaurovanich doslo k premalbam ramlO a také k ploSnym
pfemalbam zlacenych ploch pozadi oboustrannych desek. PFfi pozdéjSim
restaurovani doslo k odstranéni pfemaleb na pozadi, zajimavé vSak jen u hornich
vyjevl. Na zakladé analyzy laboratornich vzorkd byly objeveny i fragmenty
nepuvodniho stfibfeni na stfibrnych plochach. DoSlo tedy také k jejich pfemalbé v
ramci mozna stejného zasahu jako u pozadi zlacenych. Odstranéni téchto pfemaleb
mohlo byt mozna provedeno zaroven s témi na zlacenych pozadich. Opticky
pruzkum pomohl odhalit i retuSe a tmely v oblastech, kde doSlo ke ztraté malby (tyto
byly potvrzeny i na stratigrafii vzork(l). Na povrchu dila se nachazi také silné
souvrstvi laku s obsahem vosku. Vosk byl také pouzit pro upevnény uvolnénych

mist v ploSe ozdobnych ramu (projevuje se fluorescenci na snimcich UVL).
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Obr. 1: Hlavni oltar kostela sv. Palmacia v Budhanech, dnes v expozici hradu
KarlStejn,
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bud%C5%88ansk%C3%BD_0lt%C3%A1%C5%

99.ipg

Obr. 2: Oltar Krizovnického klastera. Praha, klaster kfizovnikt s ¢ervenou hvézdou,
Foto: Rytifsky rfad Kfizovnika s ¢ervenou hvézdou

33


https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bud%C5%88ansk%C3%BD_olt%C3%A1%C5%99.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bud%C5%88ansk%C3%BD_olt%C3%A1%C5%99.jpg

FOTODOKUMENTACE



Deska . - viditelné rozptylené svétlo (VIS)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska I. - razantni bo€ni nasviceni zleva (RBN L)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska I. - razantni bo¢ni nasviceni zprava (RBN P)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska I. - UV luminiscence (UVL)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska l. - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska l. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deskal. - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska l. - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska |l. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



VIS

i Krista (Deska I.)

Narozen

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



(4

|
f 5
|

Narozeni Krista (Deska I.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




i
|
!l
j_
|
4

Narozeni Krista (Deska I.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Narozeni Krista (Deska I.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Narozeni Krista (Deska I.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni Krista (Deska I.) - infraCervena reflektografie (IRF)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni Krista (Deska I.) - faleSna barevnost v UV spektru (UVFC)

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



i tfi kralu (Deska l.) - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




1 i
I
 frop 5

Klanéni tri krélt‘j (Deska I.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




RBN P

©
N
o
N
®
N
®
S
o
>
c
O
S
-}
<
o
>
C
—
®
>
D
>
>
®
S
o
©
©
X
<

(Deska 1.)

o

alt

Klanéni tri kr.




Klanéni tfi krald (Deska I.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Klanéni tfi krald (Deska I.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Klanéni tfi krald (Deska I.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Klanéni tfi krald (Deska I.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Klanéni tfi krald (Deska I.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




o 2o
A T

2 e

i

©
N
o
~
®
N
®
S
o
>
c
O
S
-}
<
o
>
C
—
®
>
D
>
>
®
S
o
o
©
X
<

Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - VIS




Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - RBNL

Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2026




Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - RBNP

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Zmrtvychvstani Krista (Deska |.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Zmrtvychvstani Krista (Deska I.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



3
".i"

Nanebevzeti Krista (Deska I.) - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




at M

Nanebevzeti Krista (Deska I.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Nanebevzeti Krista (Deska l.) - RBN P

Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2026




Nanebevzeti Krista (Deska 1.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Nanebevzeti Krista (Deska I.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Nanebevzeti Krista (Deska I.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Nanebevzeti Krista (Deska I.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Deska ll. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Il. - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Il. - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Il. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska ll. - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



©
N
o
N
o
N
©
S
o
>
c
O
S
-}
<
o
>
C
—
©
>
D
>
>
2
£
[
©
©
X
<

Zvéstovani (Deska Il.) - VIS




Zvéstovani (Deska Il.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




||

Zvéstovani (Deska Il.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Zvéstovani (Deska I1.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Zvéstovani (Deska Il.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Zvéstovani (Deska Il.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Zvéstovani (Deska Il.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Zvéstovani (Deska Il.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Uvedeni JezZiSe do chramu (Deska Il.) - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




S0 L

R T T Lo e T

NPT S ———— L S

’

Uvedeni Jezi

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




e

Uvedeni JeZige do chramu (Deska I1.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




sesigr g M4

o L

Uvedeni Jezi8e do chramu (Deska I1.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Uvedeni JeziSe do chramu (Deska Il.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Uvedeni JeziSe do chramu (Deska Il.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Uvedeni JezZiSe do chramu (Deska Il.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Uvedeni JeziSe do chramu (Deska Il.) - UVFC

Akademie vytvarnych umeéni v Praze 2026




Deska ll. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



|
e e T S ——
L el AESS

Deska Il. - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Il. - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Il. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska ll. - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



©
N
o
N
o
N
©
S
o
>
c
)
S
-}
<
o
>
C
—
©
>
D
>
>
[
£
[
©
©
X
<

UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - VIS




Ukfizovani Kristé (Deska ll.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




4
R e

i T \ai'.'\"x:_;-._

UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




(o]
AN
o
N
()
N
©
—
o
>
c
O
€
-]
c
(&)
>
C
—
©
>
e
>
>
o
€
()
©
@©
X
<C

UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - UVL




UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



UkfiZzovani Krista (Deska Il.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




©
N
o
N
®
N
®
S
o
>
c
O
S
-}
<
o
>
C
—
®
>
D
>
>
®
S
o
©
©
X
<

e i £

s S SSE TGN TR TG =

Neseni kfize (Deska II.) - VIS




roul/

Yy

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




RS L e PO

/ 1
8

R
G

Neseni kfize (Deska Il.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




©
N
o
N
®
N
©
—
o
>
c
)
€
>
c
(&)
>
C
—
©
>
=
>
>
2
€
©
©°
©
X
<€

Neseni kfize (Deska I1.) - UVL




Neseni kfize (Deska Il.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Neseni kfize (Deska Il.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Neseni kfize (Deska Il.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Neseni kfize (Deska Il.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Deska lll. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska lll. - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska lll. - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Ill. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska lll. - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska lll. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska Ill. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




o
Z
a4
e

Deska lll.)

(

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026

Narozeni Panny Marie




!
i
1
3
b
j
§
:

Narozeni Panny Marie (Deska Ill.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Narozeni Panny Marie (Deska lll.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni Panny Marie (Deska lll.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni Panny Marie (Deska lll.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Narozeni Panny Marie (Deska Ill.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026

@
AHYAP,

2}
1 >
' ©
X
0
R)
QO
N
>
g €
©
—
c
')
o
' O
| @
1
®©
=
| >
C
C
©
o

’

Uveden




1

A O R s

Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska I11.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska IIl.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska Ill.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska lIl.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska Ill.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Uvedeni Panny Marie do chramu (Deska Ill.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Deska IV. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska IV. - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



4 R et LT T
g

Deska IV. - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska IV. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska IV. - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska IV. - VIS

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Deska IV. - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



(o]
AN
o
AN
)
N
©
S
o
>
c
0]
£
-}
L
O
>
C
—
©
>
-
>
>
@
£
()
©
©
X
<

Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - VIS




Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




i
1

Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Setkani Jachyma a Anny (Deska 1V.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Setkani Jachyma a Anny (Deska IV.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - VIS

©
N
o
N
[}
N
©
—
(Al
>
c
O
S
-]
<
o
>
c
—
®©
>
=
>
>
@
S
[
©
©
4
<




Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - RBN L

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




>

Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - RBN P

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




o
R\
Wil

Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - UVL

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026




Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - IRF

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - RTG

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - IRFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Navstiveni Panny Marie (Deska IV.) - UVFC

Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Akademie vytvarnych uméni v Praze 2026



Akademie vytvarnych uméni v Praze 2023



	 
	 
	 
	Obsah 
	 Úvod 
	1 O autorovi 
	1.1 Mistr budňanského oltáře 
	1.2 Připisovaná díla 

	2 Průhonický oltář 
	2.1 Původní umístění oltáře 
	2.2 Popis 
	2.3 Průzkum 
	3 Technika 
	3.1 Podložka 
	3.2 Podklad 
	3.3 Podkresba 
	3.4 Rytá podkresba 
	3.5 Pokovení 
	3.6 Malba 

	4 Poškození  
	5 Předchozí restaurátorské zásahy 
	5.1 Nepůvodní doplňky 
	5.2 Tmely 
	5.3 Přemalby 
	5.4 Retuše 
	5.5 Lakování 


	 
	 Závěr 
	Seznam literatury 
	Seznam obrázků 

