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Ve své diplomové praci pfimo navazuji na projekt z minulého akademického roku

a rozsSiruji jeho rdmec. Plenérova malba jako takova je mi dlouhodobé blizkym
tématem a vnimam ji jako intimni dialog s prostfedim. Jeji pfeneseni do nocnich
ulic mé&ni jeho zakonitosti a otevira nové zpusoby, jak tuto disciplinu vnimat. Noéni
plenérova malba funguje jako performativni a fenomenologicka praxe, ktera skrze
télesné zatizeni a limity vizualni percepce dokumentuje limindlni stav mésta
uprostred technologické a percepcni transformace. Skrze naruseni bézného chodu
nocniho zivota dochazi k do¢asnému naruseni socialnich struktur a jejich potencialni
reflexi.

Noc neni opakem dne pouze ve smyslu absence svétla, jeji protikladnost vi¢i dni se
projevuje i v socidlni roviné. Je to ¢as, kdy naprosta vétsina obyvatel mésta vypina
do jedné ze dvou moznosti. Odpocinku v podobé spanku, nebo deviace skrze
konzumaci alkoholu a dalsich substanci. Je to prechodny ¢as délici dva useky
nelitostné produktivity vSedniho dne. Nocni ulice primarné slouzi k presunu z bodu
A do bodu B. Tento nocni provoz se obvykle déje ve stavu Unavy a spéchu, strachu,
opojeni, pripadné v kombinaci vyse zminénych.

Svoji neocekavanou pritomnosti v chladu nocni ulice vytvarim pro nocni chodce
heterotopickou trhlinu v tomto bézném radu. Malifsky stojan s upevnénym umélym
svétlem neni pouze nastrojem k praci, slouzi i jako nastroj redefinice prostoru.
Funguje jako majak vybizejici k do¢asnému zastaveni a vstupu do mnou vytycené
zény. Nahodny kolemjdouci ma moznost skrze dialog vstoupit do pomysiného
Uzemi, které stoji v juxtapozici vQ¢i okolni ulici. Vytrzen z instrumentalniho médu
rychlého presunu se nahle ocita v enklavé statické pomalosti. Zastaven, pozoruje
pomaly proces olejomalby a klade mnohé otazky - mné a s trochou sStésti i sobé.

Ke vSem prichozim pristupuji se stejnou mirou otevrenosti, nikoho primo nezvu,
ani neodhanim. Celd interakce probiha volné a je primarné v rukou prichoziho.
Snazim se o udrzeni a kultivaci mné jinak nepfrilis pfirozeného stavu radikalni
otevrenosti. I prace v prostredi Skolniho ateliéru je mi skrze pritomnost
ostatnich studentd pomé&rné nepfijemna. Zde v&domé stojim na hrané
pozorovatele a pozorovaného, zatimco ma koncentrace je kontinualné
zpretrhavana.

Nékteré ze vzniklych situaci vytvari docasna propojeni lidi, zastavajicich jindy zcela
neslu¢itelné role. Vyrobce luxusnich kloboukl stoji vedle ¢lovéka s chybé&jicimi zuby,
ktery je oCividné uz nejaky Cas na ulici. Za dne by se spolu nebavili. V noci, za
b&Znych okolnosti, uz viibec ne. Ted' stoji za mnou a bavi se o Irdnu. Toto pasivni
naruseni spolecenskych struktur povazuji za stézejni ¢ast svych nocnich aktivit,
jejich nepredvidatelnost a magicnost je mi dusevni potravou.

PFi této performativni roviné mé prace vyvstava problém. Jak prenést tyto situace
v Case a ucinit je soucasti vystavy? Video zdznam dle mého nazoru hrubé narusuje
kfehkou rovnovahu jejich pribé&hu. V ptipadé uziti skryté kamery, bych musel od
vSech zucastnénych ziskat souhlas a kvalita zaznamu by byla jesté horsi, nez

v pripadé prvnim. Proto video uzivam pouze sporadicky. Vedu si denikové zaznamy,
které jsou ovSem pro vétsinu interakci nedostacujici. Velmi ¢asto se stava, ze nocni
setkani trva desitky minut, nékdy i radu hodin. Za zadouci povazuji divakovi
predstavit moment, kdy konkrétni interakce kulminuje. Nicméné ten bez
zdlouhavého predstaveni postav a predchozich d&ju postrada kontext a médium
psaného textu je pro néj dle mého nazoru nevhodné. Tento mezilidsky aspekt dila
tedy zUstava kdesi na ulici a v instalaci je zastoupen pouze ve formé& vybranych
denikovych fragmentd.



Dal$i ddleZitou vrstvou mého projektu je snaha dokumentovat mizejici vizualni
identitu no¢ni Prahy. Aktualné probihajici celosvétova iniciativa, kladouci si za cil
vymeénu zastaralych sodikovych vybojek za energeticky Usporné LED osvétleni,
vyrazn& méni optickou kvalitu noci. Mé&kkost tvarl a nizka rozliitelnost barev
ustupuji vyrazné chladnéjsi parodii na denni svétlo. Jeho negativni vliv na
cirkadianni rytmus, zivotni prostredi a svételné znecisténi oblohy zde nechci
priliS rozebirat. Obecné plati, ze ¢im je spektrum svétla blize k ¢ervenég, tim
mensi negativni dopad Ize pri stejné intenzité osvétleni na vyse zminéné
o¢ekavat. I v pfipadé uziti LED s ekvivalentnim CCT vi¢i vybojkovému spektru,
vizualni dojem z nocni scenérie je stale vyrazné zménén. S timto pracuji i pri
vybéru samotné lokace k malbé. V jako motiv se snazim najit mista, kde se
potkavaji oba typy pouli¢niho osvétleni, idedlné kdyz se jejich rozdilna svétla
vzdjemné misi, nebo vi¢&i sob& naopak kontrastuji na povrchu budov, silnic

a chodnika.

Nizka rozliSitelnost barev pod sodikovym svétlem je v mé praci jednou z velkych
pirekdZek. Aby obraz pUsobil, jako presvéd¢ivé zachyceni noci, je nutné michat
mnoZstvi odstind s velmi nizkou mirou chromati¢nosti. Nesnazim nutné

o fotorealistickou presnost, ale zachovani dojmu a unikatni atmosféry
konkrétniho mista jsou pro mé kritické. Vizualni charakter no¢niho mésta stoji
na velkém mnozstvi detaill - zdroje svétel a jejich odrazy, architektonické
prvky budov a zaparkované vozy, to vSe se brani vétsi mife zjednoduseni
zobrazovaného. Snaha o zachyceni lokalni atmosféry vyzaduje udrzeni
prekvapivé velkého mnoZstvi barevnych vztahl. Ty jsou ¢asto paradoxné na
hrané mych percepcnich moznosti. Hranici télesné unosnosti nezkoumam jen

z Uhlu smyslového vnimani. Soub&zné se blizim fyziologickym extrémuim skrze
zdlouhavou praci v chladu. Zpétné nic nedokon¢uji, maluji pouze venku. Casto
ve spankové deprivaci, bez moznosti smysluplné pauzy, ktera se nabizi pfi praci
v ateliéru. VSechny tyto véci se do formalni podoby dila do urcité miry propisuji.
Na nékterych obrazech lze v barvé identifikovat pritomnost snéhu, vody,
pripadné ulpélého neporadku po tom, co mi vitr shodil stojan.

Jako primarni techniku jsem zvolil olejomalbu v kombinaci s voskovym médiem.
Pouziti vosku mi umoznuje i v exteriéru malovat pastézné ve vice vrstvach

a Castecné resi technické problémy s odlesky svétla na povrchu obrazu. Médium
s vysSSim obsahem alkydové pryskyfrice si micham sam, aby bylo mozné jej
bezpecné pouzivat na platné - voskova média jsou po vytvrdnuti pomérné
kfehka. Dale jsem se rozhodl u Casti dél radikalné zvétsit format, vyrazné nad
rozmeéry bézné pouzivané pri plenérové tvorbé. Vyroba vlastniho stojanu, ktery
by je byl schopen udrzet, jejich ranni transport v MHD s lidmi jedoucimi do
prace a nutnost se s obrazy opakované vracet na stejné misto, jsou jen nékteré
z mnoha unikatnich prekazek, se kterymi jsem se béhem svého pocinani musel
vyporadavat.



M4 diplomovd prace pro mé nepredstavuje pouze sérii obrazd, ale predev&im
dlouhodoby proces pohybu, pozorovani a vystavovani sebe sama situacim, které
bych v béZném dennim rezimu pravdépodobné nikdy nezazil. No¢ni plenér zde neni
jen metodou malby, ale zpdsobem existence v prostoru mésta — zplsobem, jak
skrze zpomaleni, Unavu a soustfedénou pritomnost navazovat vztah k prostredi

i lidem, ktefi jim prochazeji. Malba se stava prostfednikem mezi fyzickou zkuSenosti
téla, proménou urbanniho prostoru a kifehkou socialni dynamikou nocni ulice.

DuleZitou sou&asti projektu je pro mé védomi pomijivosti a kontinudlni zmény.

At uz jde o mizejici charakter sodikového osvétleni, do¢asnost vznikajicich
mezilidskych setkani nebo samotnou nestabilitu prace v exteriéru, vse existuje
pouze po omezeny ¢as. Obrazy proto nevnimam jako definitivni dokument reality,
ale spise jako stopy konkrétnich situaci, atmosfér a stavd védomi, které b&hem
malby vznikaly. Nesou v sobé nejen vizualni podobu mista, ale i fyzickou narocnost
svého vzniku, chyby, vycerpani, klimatické podminky i momentalni psychicky stav.

PfestoZe velkd &ast performativni a socialni roviny projektu z(stdva nepfenositelna

do galerijni instalace, nepovazuji to za selhani. Naopak pravé tato neuplnost

a nemoznost plného zaznamu odpovida povaze samotné zkusenosti. Vystava se tak
nestava rekonstrukci no¢nich situaci, ale jejich fragmentarnim otiskem. Divak neni

svédkem plvodnich udalosti, ale setkava se s jejich reziduem.
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