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Anotace

Text prace se zabyva prizkumem oltdinitho obrazu "Vidéni sv. Ignice z Loyoly" z kostela
vybranymi optickymi metodami, jejich nasledny rozbor, popis a interpretaci. Slouzi jako podklad pro
hlubsi poznani o dile, jeho stavu, technice malby a snahy o zasazeni téchto zjiSténych poznatkli do
historického kontextu jednotlivych ¢asovych etap. Prace se ma stat vychodiskem pro dalsi historické
badani a nastinit vyznam tohoto dila nejen pro prazsky fad TovarySstva JeZiSova, ale i piinos v
kontextu stitedoevropského uméni.

Kli¢ova slova

restauratorsky prizkum, technologicky prizkum, opticko-fyzikalni metody, oltaini obraz, svaty Ignac
z Loyoly, jezuitské uméni, barokni malba, technika malby, stratigrafie, ikonografie, historické
souvislosti, materialovy pruzkum, chemicka analyza, rudolfinska Praha, ikonoklasmus, sakralni
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Annotation

This thesis focuses on the examination of the altarpiece The Vision of Saint Ignatius of Loyola from
the church of the Most Holy Salvator in Prague and aims to provide a detailed documentation and
investigation of the artwork using selected optical methods, including their subsequent analysis,
description, and interpretation. The research serves as a basis for a deeper understanding of the
painting, its current condition, painting technique, and an attempt to place the acquired findings within
the historical context of individual chronological phases. The thesis is intended to serve as a starting
point for further historical research and to outline the significance of this artwork not only for the
Prague order of the Society of Jesus, but also as a contribution to the context of Central European art.

Keywords

restoration survey, technological survey, optical-physical methods, altarpiece, Saint Ignatius of
Loyola, Jesuit art, Baroque painting, painting technique, stratigraphy, iconography, historical context,
material analysis, chemical analysis, Rudolfine Prague, iconoclasm, sacred art, church the Most Holy
Salvator in Prague, Filippo Spinelli

., Modli se tak, jakoby vsechno zaviselo na Bohu, a pracuj tak,
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1. UVOD

Uvedena diplomova prace je zaméfena na komplexni prizkum oltafniho obrazu Videni svatého
Ignace z Loyoly z kostela Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze. Dilo dosud nebylo podrobeno takto
detailnimu restauratorskému a historicko-uméleckému zkoumani, pii¢emz cilem prace je predevsim
zdokumentovat jeho soucasny stav a propojit ziskana zjisténi s dostupnymi historickymi poznatky a
SirSimi kulturnéhistorickymi souvislostmi.

Uvodni kapitoly prace usiluji o zasazeni dila do kontextu historické doby, v niZ obraz vznikl, a
zaroven reflektuji jeho problematiku a funkci v prostiedi jezuitské spirituality. Nasledujici cast je
vénovana podrobnému restauratorskému prizkumu, zaloZzenému zejména na optickych a fyzikalnich
metodach zkoumani. Tyto prizkumy umoznuji identifikovat jednotlivé etapy vyvoje dila, jeho
materidlové slozeni, technologické postupy i1 rozsah pozdéjsSich zasahtu a uprav.

Na zaklad¢ ziskanych poznatkll se prace déle snazi interpretovat techniku malby a zplsob prace
autora obrazu v kontextu dobové malifské praxe. Restaurdtorsky prizkum je pfitom propojen s
interpretaci odebranych vzorkl a vysledkl analytickych metod, které prispivaji k hlubsimu poznani
technologické struktury dila. V ndvaznosti na tato zji$téni se autor prace pokousi rovnéz oteviit otazku
mozného autorstvi obrazu a formulovat hypotézy vychazejici z technologickych, stylistickych i
historickych souvislosti.

Prace se zaroven vénuje vyznamu dila z hlediska jeho ikonografie, funkce a miry ucty, ktera je s nim
spojovana. Veskerd zjiSténi jsou nasledné¢ konfrontovéna s dostupnymi historickymi prameny,
archivnimi zaznamy a literaturou, aby bylo mozné vytvofit souvisly obraz vyvoje dila a jednotlivych
zasah, které lze ptifadit ke konkrétnim historickym etapam.

Zaverecna Cast prace shrnuje vysledky prizkumu, poukazuje na vyznam obrazu v kontextu ¢eského
a evropského umeéleckého prostiedi a zarovei naznacuje moznosti dal$iho kunsthistorického badéni.

1.1. Prichod Jezuitského Fadu do Prahy

Pied ptichodem jezuitti do Cech byla Ignéci z Loyoly adresovana zadost prednich §lechticti o vyslani
¢lent TovarySstva JeziSova do Ceskych zemi. Na tuto vyzvu reagoval Ignac roku 1555 vyslanim Petra
Canisia, jenZ spolu s dal§imi dvanécti ¢leny fadu zahdjil své plisobeni v Praze. Jezuité si za své sidlo
zvolili zpustoSeny dominikansky klaster sv. Klimenta, nachézejici se v bezprostfedni blizkosti
Karlova mostu, tedy v jedné z nejvyznamnéjsich a nejfrekventovangjsich ¢asti tehdejsi Prahy. *
Plisobenti jezuitii v ¢eskych zemich bylo uzce spojeno se snahou o obnovu a upevnéni katolické viry
Vv prostfedi vyrazné ovlivnéném reformaci. Vedle ndbozenské Cinnosti se fad vyznamné zamétoval
také na oblast vzdélavani a kulturniho Zivota. Jezuité postupné zakladali Skoly, jejichZ centrem se
stala Klementinska kolej. 2 Soucasné pofadali i kulturni udilosti spojenymi s divadelnimi
predstavenimi.?

V pritbéhu nésledujicich desetileti dochazelo k rozsahlému rozsifovani klementinského arealu, jenz
se postupné zatadil mezi nejvetsi a nejvyznamnéjsi jezuitské koleje v Evropé. Vyznam instituce byl
potvrzen roku 1616, kdy cisaf Matyas koleji ud¢lil pravo udélovat akademické tituly doktoratu.
Rozvoj fadu v Ceskych zemich byl zaroven podporovan jak panovnickym dvorem, zejména cisaiem
Rudolfem II. a jeho finanéni podporou od roku 1562, tak i z fad vyznamnych §lechtickych rodt. *
Préave s prostfedim jezuitského fadu a jeho mecendsskym zazemim souvisi také dilo, kterému se tato

1 Ten se z vyplenéni a vypdlenim husity roku 1420 jiz nevzpamatoval. - OULIKOVA, Petra. Klementinum: priivodce.
Nérodni knihovna CR. 2006. s. 6

2 OULIKOVA, Petra. Klementinum: priivodce. 2008. s. 6-7

3 MARTIN, James. Jezuitsky ndvod (téméi) na viechno. Frantiska BOHMOVA, piel.; V Praze: Karmelitinské
nakladatelstvi, 2018. s. 393

4 OULIKOVA, Petra. Klementinum: privodce. 2006. s. 6-7
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prace vénuje, totiz obraz Vidéni svatého Igndce z Loyoly. Toto dilo ziskali jezuité roku 1603 jako dar
od prazského nuncia. ®

1.2. Struény Zivot Ignace z Loyoly

Ignac z Loyoly (1491-1556), ptivodnim jménem Ifiigo Lopez de Loyola, pochazel ze $lechtického
rodu v severnim Spanélsku. V mladi ptisobil jako vojak ve sluzbach $panélské Slechty a tcastnil se
vojenskych tazeni. Zasadni zlom v jeho zivoté pfedstavovalo tézké zranéni nohy pii obran¢ Pamplony
roku 1521. Béhem dlouhého obdobi rekonvalescence se vénoval cetbé nabozenské literatury, zejména
zivotl Krista a svétctl, coz vedlo k jeho hluboké duchovni proméné a rozhodnuti zasvétit svlj zivot
Bohu. Nasledné¢ vykonal pout’ do Montserratu a pobyval v Manrese, kde se vénoval modlitbé, askezi
a rozjimani. Pravé zde vznikly zaklady jeho Duchovnich cviceni, kterd se stala jednim z
nejvyznamngjsich texti kiestanské spirituality. V tomto obdobi prozil fadu mystickych vizi a
soudasti jeho spirituality. Po studiich ve Spanélsku a v Paiizi kolem sebe soustiedil skupinu
nasledovniki, s nimiz roku 1534 slozil sliby chudoby, Cistoty a poslusnosti. Z tohoto spolecenstvi
pozd¢ji vzniklo TovarySstvo JeziSovo (Societas Jesu), schvalené papezem Pavlem III. roku 1540.
Ignac pisobil predeviim v Rimé, kde vedl nové vznikly ¥ad, rozvijel jeho duchovni Zivot a sepsal
vyznamné dilo Duchovni cviceni. Ignacovym heslem, kterym se fidil a svéfoval svij Zivot bylo ,.k
vetsi slavé Bozi (Ad maiorem Dei gloriam). Zemiel roku 1556 v Rimé. Prohlageny za blahoslavého
byl roku 1609 a svatofeden roku 1622.°

1.3. Ikonografie

Ikonografické vyobrazeni Ignace se zacind postupné rozvijet az po jeho beatifikaci roku 1609.
Nejcastéji byva zobrazovan jako muz stfedniho véku s €astecné lysou hlavou, kratkymi vlasy po
stranach a mirnym vousem. Obvykle je odén do tmavé Cerné sutany ¢i feholniho habitu doplnéného
Sernym plastém a bilym knézskym limeckem. Pfevazné se jedna o jeho duchovni sluzbu. Casto byva
doplnén Cernym trojcipym biretem, ktery drzi v ruce, méa nasazeny na hlavé nebo je polozen vedle
ngj. K tradi¢nim atributéim Ignice z Loyoly ndlei kniha nesouci monogram IHS’, piipadné oteviena
kniha s latinskym heslem Ad maiorem Dei gloriam® (A.M.D.G.) ¢&i dal§imi doprovodnymi texty. V
nékterych vyobrazenich se v§ak objevuje také v brnéni nebo s jeho ¢astmi, ¢imzZ je pfipominéana jeho
predchozi vojenska kariéra. Mezi dalsi ikonografické atributy patii drak, srdce, odlozené brnéni nebo
zatici monogram IHS s kiizem a tfemi hieby, ktery pfedstavuje symbol TovarySstva JeziSova. Ignac

> CERNUSAK, Tomds. NUNCIUS SPINELLI,

JEHO RODINA A VZTAH K PRAZSKYM JEZUITUM. In: Paginae historiae: Shornik Narodniho archivu. Néarodni
archiv. Praha. 2023, ¢. 2. s. 68. ISSN 1211-9768

SRYAN, A.Edward. St. Ignatius of Loyola. In: Encyclopaediabritannica. 2026. [online]. [cit. 1.2. 2026]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/St-lgnatius-of-Loyola/Ordination; HEBRON, Jifi. Principium et fundamentum
sv. Ignace. Diplomova prace. Vedouci prace: prof. PhLic. Vojtéch Novotny, Th.D. Univerzita Karlova, KTF. Praha:
2022. s. 11-22; NEW ORLEANS, Province of the Society of Jesus. St. Ignatius of Loyola. In: gonzaga.edu. [online].
[cit. 12.3. 2026]. Dostupné z: https://www.gonzaga.edu/about/our-mission-jesuit-values/gonzagas-history/st-ignatius-of-
loyola#:~:text=Ignatius%20was%20beatified%200n%20July,31%2C%20the%20day%20he%20died..;

MARTIN, James. Jezuitsky navod (témér) na vSechno. Frantiska BOHMOVA, prel.; V Praze: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2018.s. 20-25

7, lesus Hominum Salvator* (Jezis spasitel lidi) - https://catholica.cz/?id=41

8 K vétsi slaveé Bozi* nebo ,, Omnia ad maiorem Dei Gloriam*“ — ,, Ve pro vétsi slavu Bozi“ - VOJT, Petr.
Encyklopedie knihy: starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poc¢atkem 19. stoleti, Praha 2006. In:
encyklopedieknihy. [Online]. Knihovna AV CR, 2026. [cit. 2.1. 2026]. Dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/AMDG
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https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/AMDG

z Loyoly je uctivan jako patron vojaki, jezuitl, déti a t€hotnych zen, zejména v souvislosti s
komplikacemi pfi porodu, a rovnéZ jako ochrance proti moru a hore¢natym onemocnénim.®

1.4. Wobrazeni Ignéce v jinych malbéach

Zobrazeni svatého Ignace se v pribéhu dé&jin proménovalo a ustalilo na jeho typické charakteristické
rysy, jak je zndme z vrcholného baroka. Jako jeden z nejstarSich dochovanych portrétt Ignace se
uvadi obraz od malife Jacopino del Conte, ktery jej zhotovil kratce po Ignacoveé smrti roku 1556
z jeho posmetného odlitku, nachazejiciho se v Rimg.1°

V obrazech se Ignac ¢asto vyobrazoval jako ,, Vera effigies“ ! (pravé zpodobnéni). Oblibenym
namétem bylo také vyobrazeni v podobé La Storta nebo mystické vidéni Svaté Trojice. Oba tyto
vyjevy zobrazuji scénu z Ignacova Zivota. La Storta je malé méste¢ko u Rima, kde mél Ignac zjeveni
Krista s kiizem, ktery ho pfi jeho cesté povzbudil. Druhym ndmétem je Vidéni Svaté Trojice, které se
odehrava pfti jeho pobytu v Manrese. Ne¢které piiklady vyobrazeni podobné kompozice ¢i namétu
V obrazové¢ ptiloze a mizou poslouzit pro dal$i badani. Obraz od Nej. Salvatora v Praze patii k
nejstarSim diliim vyobrazujici Ignéace v této podobé.

2. HISTORICKE SOUVISLOSTI DOBY

2.1. Umélecky kontext prazského prostiedi za vlady Rudolfa II.

Béhem néstupu cisate Rudolfa II. a pfesunu jeho sidla do Cech se Praha dostava na kulturni evropskou
uroven, povysujici ¢eské renesancni a manyristick€é uméni do svétového meétitka. Do ¢eskych zemi
se baroko dostavéa z Jizni Evropy a jiz jako formovany a suverénni vytvarny smér, ktery se v Italii
formoval v souvislosti s ustanovenim Tridentského koncilu a pfedchozich obdobi, které jej
predchédzely. 12 Tehdejsi prostfedi rudolfinské Prahy je Gasem nabozenskych konflikti mezi
protestanty a katoliky, které nasledné vyvrcholily ve stavovské povstani (1618-1620). Jedna se vSak
1 0 dobu rozkvétu uméni na cisafském dvote, pfilivu zahrani¢nich umélcti a pfinosu kulturniho

obohaceni ¢eskych zemi.

Vlivy barokniho stylu u n&s nebyly tak silné, jako tomu bylo v jinych zemich. Za vlady cisafe Rudolfa
II. a do pfedbélohorského konfliktu, v Praze pfevlada predev§im manyristické vyjadieni uméni. Ryzi
forma baroka se do &eského prostiedi dostava s Karlem Skrétou, ktery je povazovany za zakladatele
barokniho uméni u nas. Skréta byl ovlivnény ze svych cest v Italii, kde své zkuSenosti naderpal, mimo

9 CHLUMSKY, Jan. Svétci k nam hovoii: sv. Ignac z Loyoly. In: catholica.cz. [Online]. [cit. 8.8. 2025]. Dostupné z:
https://catholica.cz/?id=3496

10 CORNEJOVA, Ivana. Tovarysstvo Jezisovo: Jezuité v Cechdch. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 11

VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: star$i knihtisk a piibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti. In:

encyklopedieknihy.cz. [online]. Praha: 2006. [cit. 12.2. 2026] dostupné z:

https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php?title=Vera_effigies

12 NEUMANN, Jaromir. Cesky barok. Vyd. 2. pfepracované a rozsitené. Ceské d&jiny, sv.49. Praha: Odeon, 1974. s. 72
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jiné prostfednictvim domécich d€l Hanse von Aachena ¢i Bartholomea Sprangera, plisobicich na
rudolfinském dvote.r®

2.2. Fillipo Spinelli

Kapitola popisuje prazského nuncia, ktery ptisobil na cisatském dvoie v Praze a ktery je s obrazem
svatého Ignéace spojovan.

Filippo Spinelli (1566 Neapol — 25. 5. 1616 Neapol), byl italskym fimskokatolickym kardinalem,
papezskym apostolskym nunciem a piisobicim diplomatem na dvoie Rudolfa II. Je spojovan

s darovanim obrazu Vidéni svatého Ignace z Loyoly, prazskym Jezuitim.

Narodil se roku 1566 v prostiedi vyznamné neapolské Slechty jako potomek Carla Spinelliho, drzitele
titult vévody ze Seminary a knizete z Cariati, pochéazejiciho z vlivné rodiny spojené s biskupstvim
Nido. Jeho vzdélani bylo pravdépodobné formovéano na jezuitské koleji v Neapoli, kde soucasné
pusobil i jeho starsi bratr Pietro Antonio Spinelli (1555-1615), ¢len Tovarysstva JeziSova a pozdé&jsi
rektor koleje. * Filippo Spinelli se néasledné zaclenil do struktury ¥imské Apostolské komory
v Rim&®® a postupné ziskal vyznamné cirkevni postaveni, kdyz byl roku 1592 vysvécen na biskupa
titularnich sidel Kolos a Rhodos. Vedle svych ufednich povinnosti v Rimé se aktivné vénoval
pastoracni Cinnosti, pficemz se zasazoval o reformu diecézniho zivota, mimo jiné prostiednictvim
iniciativy na zfizeni seminarniho vzdélavaciho zatizeni v ramci biskupské rezidence (1597).

V roce 1598 byl povéren diplomatickou misi na cisafském dvore Rudolfa II., kde zastaval funkci
apostolského nuncia az do roku 1603. V pribéhu svého piisobeni si postupné upevnil vliv 1 v rdmci
cisaiské administrativy, kdyz prevzal klicové pozice po vyznamnych ptedstavitelich dvorské spravy,
¢imz prispél k posileni katolického elementu v mocenskych strukturach habsburské monarchie. Jeho
¢innost a schopnosti v diplomatické i kurijni sféfe mu zajistily znacné uznani ze strany cisate, ktery
opakované intervenoval u papezské kurie ve prospéch jeho kardinalského jmenovani.

Spinelli se profiloval jako vyrazny zastance katolické reformni politiky a aktivné vystupoval proti
rostoucimu vlivu protestantské Slechty na cisafském dvote. Diky svym diplomatickym schopnostem
auzkym vazbam na jezuitské prostiedi se stal diilezitou souc¢asti fimské cirkevni politiky. Jeho kariéra
vyvrcholila za pontifikatu Klementa VII1. (1592-1605), ktery jej roku 1604 jmenoval kardinalem.
Soucasné byl jiz roku 1603 ustanoven vicelegatem ve Ferrafe, ktera byla tehdy integrovdna do
cirkevniho statu. Po timrti Ferdinanda Spinelliho v roce 1605 pievzal spravu diecéze Policastra, av§ak
jesté téhoz roku byl pielozen na biskupsky stolec v Averse. 18

13 NEUMANN, Jaromir. Cesky barok. Vyd. 2. pfepracované a rozsitené. Ceské déjiny, sv.49. Praha: Odeon, 1974. s. 24
14 Pietro se pozdéji dostal do vyznamné pozice feditele Collegia Germanica v Rimé. - FIORELLI, Vittorie. Spinelli
Filippo — Biograficky slovnik Itali — Svazek 93 (2018). In: Treccani [online]. [cit. 10.04.2026]. Dostupné

z: https://www.treccani.it/enciclopedia/filippo-spinelli_(Dizionario-Biografico)/ ; GROKIPEDIA. Filippo Spinelli.
[online]. [cit. 16.04.2026]. Dostupné z: https://grokipedia.com/page/filippo_spinelli

15 CERNUSAK, Tomds. NUNCIUS SPINELLI,

JEHO RODINA A VZTAH K PRAZSKYM JEZUITUM. In: Paginae historiae: Shornik Narodniho archivu. Narodni
archiv. Praha. 2023, ¢. 2. s. 66. ISSN 1211-9768

16 FIORELLLI, Vittorie. Spinelli Filippo — Biograficky slovnik Italéi — Svazek 93 (2018). In: Treccani. [online].

[cit. 10.4.2026]. Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/filippo-spinelli_(Dizionario-Biografico)/ ; Biografia
de Filippo Spinelli, Cardeal Napolitano | PDF | Santa Sé | Igreja catélica. In: Scribd [online] [cit. 10.04.2026]. Dostupné
z: https://pt.scribd.com/document/868432794/Filippo-Spinelli; GROKIPEDIA. Filippo Spinelli. [online].

[cit. 16.04.2026]. Dostupné z: https://grokipedia.com/page/filippo_spinelli
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Sehral zésadni roli pii ucasti na dvou konklave roku 1605.1 Zminéné jsou i Spinelliho velké dluhy,
které nadélal pii pobitu v Praze u cisafského dvora a nasledné ve Ferrafe.'® Tyto ekonomické potize
jej v nasledujicich letech dal provazely a zhorSovaly jeho chatrny zdravotni stav. I pfes své fimské
konexe se mu nepodafilo ziskat financni podporu k uhrazeni téchto dluhti. Vzhledem ke svému
zdravotnimu stavu se, vérny svému pastoraénimu zavazku, prest€hoval do Neapole, odkud dal vedl a
spravoval diecézi. Zemiel béhem své pastoracni navstévy v Aversy, roku 1616. Byl Pohiben v
jezuitském kostele v Neapoli a v roce 1636 bylo jeho télo z iniciativy jeho bratra Pietra A. Spinelliho
(arcibiskupa z Rossana), preneseno do kostela San Domenico Maggiore a umisténo v rodinné kapli.*®

a. Nunciova spojitost s obrazem

Ptesné urceni datace vzniku obrazu dila ndm zatim neni zfejmé, avSak nejstarsi zpravou, zminujici
obraz jej zachycuje v souvislosti s jeho darovanim jezuitskému fadu, prazskym nunciem Filippem
Spinellim, roku 1603. % Miizeme se domnivat, jestli obraz mohl vniknout b&hem péti let nunciova
pusobeni na cisafském dvoie v Praze nebo zda si jej nechal dovést ze zahranici, ¢i si ho dovezl
z predchozich cest? Dataci mame urcenou pouze rokem darovani obrazu, jelikoz tésné pred
ukon¢enim své mise v Praze zanechal jezuitskému fadu obraz svatého Ignace a daroval jej kostelu
Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze, ktery se zde nachazi dodnes. ,,Datace donace obrazu je ... presne
zaraditelna na prvni tii mésice roku 1603 nebo na obdobi krdtce poté, protoze Spinelli svoji prazskou
misi ukoncil 3. dubna, kdy se svym doprovodem odjel na Fissky sném do Rezna.“?* Jak déle uvadi
Cernusak, Ze zatim nemame o darovani kompletni informace ze zprav z korespondence Spinelliho,
aviak vétsinou takovato témata nebyla soudasti korespondenénich zprav nuncit.?2

Obraz patrné nemél byt pouhym darem kostelu k jeho vyzdobé, ale nejspis souvisel s rodinou tragédii,
kterou postihla Spinelliho rodinu zac¢atkem roku 1603, kdy v Praze vypukla nespecifikovana §ifici se
ndkaza. Z dopist auditora prazské nunciatury vime, Ze nakaza postihla i nunciaturu. V té dob¢ zde
s nunciem pobyvali i jeho bratr Giulio Cesare a synovec Giovanni Battista. Bohuzel oba podlehli na
zhorSujici se stav této nemoci. Tésné pred svym odjezdem z Prahy je Spinelli nechal pohibit
k jezuitskému fadu nam doklada popisovany vztah Spinelliho ke svému synovci. Synovce
Giovanniho Battistu vzal s sebou do Prahy, aby jej pfipravil na sméfovani své kariéry v duchovni
oblasti. Nechal jej studovat u jezuitl v prazském Klementinu. Synovec byl nadSeny z ptichodu
kapucinského fadu do Prahy roku 1599 a vystupovanim charismatického Vaviince z Brindisi, se
kterym se mohl setkat pfi jeho navstéve jezuitské koleje, kde Giovanni pobyval jako student. Zaroven
mame popsanou pithodu, kdy mu nunciiv synovec zachranil Zivot:?*

7Byl spojovan s papezkou politikou Ippolita Aldobrandini (Klementem VI1I1.) a podporoval volbu Alessandra de'
Medici (Lva X1.), ktery byl nasledné zvolen, avsak jeho pontifikat trval pouhych nékolik tydnii. Po jeho smrti se postavil
na stranu kurfirtii Camilla Borgheseho (Pavla V,). (FIORELLI, Spinelli Filippo — Biograficky slovnik Itali)

18 Dluhy casto byly spojené s ndkladnym financovanim nunciatury, kterou musel c¢asto nuncius financovat z vlastnich
prostiedkii (CERNUSAK. Viedni Zivot papezskych nunciii. 2017. s.14)

19 FIORELLI, Spinelli Filippo — Biograficky slovnik Italii. 2018; GROKIPEDIA. Filippo Spinelli. [online].

[cit. 16.04.2026]. Dostupné z: https://grokipedia.com/page/filippo_spinelli

20 CERNUSAK, Tomds. NUNCIUS SPINELLI,

JEHO RODINA A VZTAH K PRAZSKYM JEZUITUM. In: Paginae historiae: Shornik Narodniho archivu. Narodni
archiv. Praha. 2023, ¢. 2. s. 68. ISSN 1211-9768

2L CERNUSAK. NUNCIUS SPINELLI. 2023. s. 68.

22 lbidem

2 |bid. s. 69-71

24 1bidem
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~Kapucinské zdroje z prvni ctvrtiny 17. stoleti Spinelliho jméno zminuji v souvislosti se
zdachranou zdravi ¢i snad i Zivota, kterou poskytl Vaviincovi z Brindisi na Karlové mosté. Ten
se spolu s jednim spolubratrem vracel z pernstejnského paldce, kde vedl rozhovory s néekolika
protestantskymi Slechticnami, pozvanymi tam Marii z Pernstejna, a smeroval do klastera
krizovnikit s cCervenou hvezdou, v némz kapucini prebyvali v prvnich mésicich po svéem
prichodu do Prahy. Asi v poloviné mostu byli oba reholnici prepadeni péti ¢i Sesti
., Cechy* (Boemi), kteri nejprve Vaviince strhli za vousy na zem a zacali do néj kopat. V téze
chvili se z jezuitské akademie vracel z vyuky nunciitv synovec se dvéma sluhy. Jeden z nich si
vsiml napadeni a zacal volat: ,, Pane Giovanni Battisto, vrazdi kneze! “. Ten se rychle chopil
svého mece a s obéma sluhy se rozbéhl k mistu prepadeni, nacez se utocnici rychle
rozprchli. “®

Giovanni chtél vstoupit ke kapucinim, av§ak v domnéni, ze stryc bude proti uprchl tajné€ do Salcburku
a v Benatkach si vyjednal svoleni fadového provincidla o vstup. Cely spor skoncil tim, Ze nuncius
zafidil zamitnuti jeho vstupu ke kapucintim a pfinutil jej vratit se do Prahy. 2 Zminén4 udélost nam
ukazuje nejen vliv nuncia, avSak i jeho osobni a Uzky vztah k Tovarysstvu, ktery se patrné¢ mohl
formovat jiz v jeho détstvi, pfi studiu na jezuitské koleji v Neapoli a prostfednictvim jeho bratra Pietra,
ktery byl jezuitou.?’

Cernusak zmifuje, Ze vztah k jezuitim byl i z pozice nuncia potiebny, jelikoz mu mohli poskytnou
velkou sit’ kontakti z mista ptisobeni i zahranici, které mohl pii své apostolské misi vyuzit.?® Stejné
jako ostatni nunciové viak pochazel z katolickeé Italie, a proto v prostfedi Ceskych zemi byl za cizince.
Barieru v navazovani vztahii s mistnimi hrala i jazykova odlisnost, jelikoz se v Praze mluvilo ¢esky
a némecky. Zaroven bylo v Praze mnozstvi nejriznéjSich nabozenskych vyznani a tradic, které mélo
nemaly vliv i na smysleni Prazani.?® Spinelli v8ak oproti jinym nuncitim, ptisobicim v Praze vynikal
svou schopnosti se dobfe orientovat v cizim prostiedi.*® Tovarysstvo mu tak poskytovalo i jisté
zézemi, zname z ptedchozich pobytu v Italii.

Spinelliho spojitost s jezuity nalezeme i naptiklad v ukonech pfi svéceni nové dokoncené Vlasské
Mame zminky o nunciové pasobeni v prostorach kostela jezuitd pti bohosluzbach, ptfi udalosti
konverze byvalého protestanta, i G€astech pti procesich s eucharistii nesenou po prazskych ulicich za

doprovodu kléru a véFicich.®? Udalosti, zaznamenavajici z prostiedi jezuitského fadu poukazuji na to,
ze nuncius mél patrné Casty kontakt s fadem.

b. Vztah s cisafem

% |bid. .71

26 CERNUSAK. NUNCIUS SPINELLI. 2023. 70-71

27 FIORELLI, Vittorie. Spinelli Filippo — Biograficky slovnik Itald — Svazek 93 (2018). In: Treccani [online].
[cit. 10.04.2026]. Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/filippo-spinelli_(Dizionario-Biografico)/

28 CERNUSAK, Tomds. Viedni Zivot papezskych nunciit u rudolfinského dvora. In: Edice Véda kolem nds. Praha:
Akademie véd CR, 2017. s. 6

2 CERNUSAK, Tomds. Viedni Zivot papezskych nunciit u rudolfinského dvora. In: Edice Véda kolem nds. Praha:
Akademie véd CR, 2017. s. 4.

30 CERNUSAK, Tomds. Viedni Zivot papezskych nuncii. 2017. s. 6-7

3 HORYNA, Mojmir a OULIKOVA, Petra. Kostel Nejsvétgjsiho Salvatora a Vlasské kaple: Praha — Staré
Meésto. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi. Praha 2006. s. 9, 33. ISBN 80-7195-070-X

2CERNUSAK, Tomds. NUNCIUS SPINELLI, JEHO RODINA A VZTAH K PRAZSKYM JEZUITUM. In: Paginae
historiae: Sbornik Narodniho archivu. Narodni archiv. Praha. 2023, ¢. 2. s. 67-68. ISSN 1211-9768
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V podate¢ni fazi vlady Rudolfa II, ktery v détstvi vyristal v katolickém prostiedi Spanélska,
probihala komunikace s papezovymi vyslanci pomérné Casto v podobé osobnich setkani. Postupné,
béhem let se v§ak Rudolfovo zdravi postupné zhorSovalo, a to ovlivnilo i jeho styk s okolim, véetné
komunikaci s nuncii. Nunciové se snazili prosazovat zajmy papezské kurie, a to se jim dafilo tehdy,
kdyz méli vliv na cisafe a dokazali navéazat vlidné vztahy se Slechtou a dvotany, plsobici v prostiedi
cisafského dvora. To se povedlo Filippu Spinellimu, ktery vyuzil zhorSujiciho se stavu cisaie a jeho
obav ze svrhnuti z trinu, jez vyuzil cisafovy duvéry a obsadil pozice nekatolikd u cisaiského dvora
za vlivné katoliky, jako byl napiiklad Zden¢k Vojtéch Popel z Lobkovic, u kterych mohl nuncius
hledat podporu pii svych rozhodovani a vlivu na cisare. Nasledujici nunciové po Spinellim méli tézsi
situaci, jelikoz rostouci panovnikova nedivéra ke svému okoli a vici papezské politice, izolovala
Rudolfa tak, ze naptiklad nuncia Antonio Caetani piijal cisai béhem let pouze vyjimecné a byl
upozornén na to, Ze komunikovat s Rudolfem bude moci jen skrze prostiednika, a to prostfednictvim
listeckd, které budou piedkladany panovnikovi. 3

Z nékterych prament lze vyvodit, jak Filippo Spinelli vnimal cisafe Rudolf II. a ze jejich vzajemny
vztah v pocate¢ni fazi patrné nebyl piilis vstéicny. Naznacuje to mimo jiné Spinelliho charakteristika
cisafovy osoby a jeho chovani, v niz jej popisuje jako: ,, posedlého Silence neschopného kontrolovat
své jednani. “** Spinelli vyznamné pfispél k $ifeni katolického postaveni v Praze a Cechéch a jiz od
svého pocate¢niho ptijezdu do Prahy roku 1598, misto toho, aby rovnou zavital na cisarsky dvur a
ptedlozil poveéfovaci dokumenty od papeze cisaii (coz bylo zvykem), zamifil pfimo do Olomouce,
aby ovlivnil volbu nového biskupa ve prospéch Frantiska z DitrichStejna, ktery byl oblibeny u papeze
Klementa VIII. % To nejspis pfispélo k pocateénimu nevlidnému vyvoji vztahu s cisafem.
Z pozd¢jsich zprav vsak vyplyva, ze cisar ziskal k Spinellimu jistou diivéru a ke konci jeho plisobeni
Vv Praze jej dokonce opakované doporucil na jmenovani kardindlem, coz se nasledné na jeho zadost i
stalo.®

Lze predpokladat, Ze v ramci osobnich setkdni mezi nunciem a Rudolfem mohl cisai Spinellimu
predstavit svou uméleckou sbirku, tzv. kunstkomoru (slouzici k reprezentaci panovnika), ktera
zahrnovala dila vyznamnych evropskych umélcli s rozmanitymi naméty a tematickymi okruhy, vcetné
téch s erotickym podtextem. Je pravdépodobné, Ze nekterd z téchto d€l nemusela na siln€ katolicky
orientovaného nuncia pusobit zcela v souladu s jeho moralnimi a ndboZzenskymi predstavami.

Pti zohlednéni okruhu umélct plisobicich na cisaiském dvote, zejména z némeckého a nizozemského
prostiedi, lze zminit napiiklad vyznamného vlamského manyristického malife Bartholomeus
Spranger, u kterého mame doloZené, Ze plisobil na Prazském Hrad¢, jako dvorni malif cisafe Rudolfa.
Na hradé¢ disponoval ateliérem, kde vytvarel dila uréena pro cisatské sbirky. K jeho zndmym pracim
patfi obraz Triumf moudrosti (kolem roku 1591), zobrazujici bohyni Minervu v brnéni v typicky
manyristickém pojeti. Figura je stylizovana s dirazem na prohnutou linii téla a smyslov¢ akcentované
télesné rysy, coz odpovida dobové estetice s vyraznymi erotizujicimi prvky. Takto koncipovana dila

3 CERNUSAK, Tomds. Vsedni Zivot papezskych nunciii u rudolfinského dvora. In: Edice Véda kolem nds. Praha:
Akademie véd CR, 2017. 5. 6-7.
#KAZIMOUR, Ivan. Dlouhd cesta k doc¢asnému Ceskoslovensku. Praha: Martin Kolagek — E-knihy jedou. 2018. s. 65.
ISBN 978-80-7589-452-6.
SSCERNUSAK. NUNCIUS SPINELLI. 2023. s. 66
3% FIORELLI, Vittorie. Spinelli Filippo — Biograficky slovnik Italti — Svazek 93 (2018). In: Treccani [online]
[cit. 10.04.2026]. Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/filippo-spinelli_(Dizionario-Biografico)/
- Spinelli, pomoci intrik a navazani dobrych vztahii v prostredi Prahy, zejména s vlivnymi osobnostmi slechty, si
dokazal ziskat cisarovu naklonost a podporu. - CERNUSAK, Tomds. NUNCIUS SPINELLI,
JEHO RODINA A VZTAH K PRAZSKYM JEZUITUM. In: Paginae historiae: Shornik Narodniho archivu.
Narodni archiv. Praha. 2023, ¢. 2. s. 66. ISSN 1211-9768
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byla soucasti cisafskych sbirek kunstkomory a ilustruji S$ifi i charakter uméleckych zajmu
rudolfinského dvora. 3’

Nemame doloZené, jestli tento obraz Spinelli vid€l. Pokud vSak ano, jak na takovéto dila mohl asi
reagovat? To nevime. Mizeme se jen domnivat, Ze nékteré obrazy mohly vzbuzovat jisté pochybnosti,
pohorseni a poboufeni z fad katolického duchovenstva.3® Umélecké prostfedi Prahy a cisai'sky dviir
nas privadi k dulezité otdzce ohledné provenience a autorstvi darovaného obrazu, tedy jestli autor
mohl pochazet z prazského prostiedi nebo piimo z rudolfinského dvora? Podrobné rozepsané hledani
autorstvi obrazu je popsano vice v kapitole: Autorstvi.

2.3. NabozZenstvi v dobé Tricetileté valky

Jedné se o dobu zacinajicich ndbozenskych konfliktl vznikajicich v ndvaznosti na reakci postoji
Katolické cirkve a vyzadujici jeji proménu, ¢imz reaguje vznikem jednotlivych reformacnich hnuti.
V Ceskych zemich tyto reformy za¢inaji upalenim Jana Husa (1415) a pokraduji naslednymi
husitskymi valkami (1419-1434). Dale pak pokracuji v nabozenskych valkach v Némecku a jejich
ukonéenim Augspurskym rFisskym a konfesnim mirem®® avrcholi v rozpoutani Ticetileté valce (1618
1648) zakon&enou vpadem §védskych vojsk do Prahy a naslednym Vestfalskym mirem.*

Béhem vlady cisafe Rudolfa II. se Ceskych zemich nachazelo mnoho reformaénich cirkvi, jako byli,
Jednota bratrska (tzv. Cesti bratii), kalvinisté, Utrakvisticka cirkev — staroutrakvisté (Kalignici),
luterani (evangelici augsburského vyznani), Katolicka cirkev (Riméti katolici) atd. 4

Cesky humanisticky basnik a §lechtic Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic popsal nabozenskou situaci
v Ceskych zemich kolem roku 1502 takto: ,, Vsickni bludové do této zemé stekli se jako do louze. “*?
Popisujici tak nejriizn&j§i rozmanitost a smésici nabozenskych hnuti a sméri, jaké se v Ceském
kralovstvi nachazelo pied prichodem jezuitt do Prahy.

a. lkonoklasmus

Z t&chto nabozenskych konfliktl prameni i nejvétsimi obrazoborecké boute, které Ceské zemé zazily,
jako byly béhem husitskych vélek a nasledné pted bélohorskym konfliktem v konfliktu protestantii a

7K AWAKAMI Eri. Bulletin of the Research Center of Visual Arts and Culture in the Age of Rudolf 11, Studia
Rudolphina 17-18. Institute of Art History of the Czech Academy of Sciences, v. v. |, Artefactum: 2018. s. 67.
,.Kunst komora* — Nachazela se na Prazském hrad¢ a sbirky tvofilo dlouhé kfidlo, spojujici cisaisky obytny palac a dva
trakty na severu u Jeleniho piikopu. ,, Mensi sal byl urcen pro obrazarnu. Ve spojovacim kiidle pokracovala jesté
V druhém patie sbirka obrazii a v jeho prvnim patie byla umisténa kunstkomora.“ (BUKOVINSKA, Beket.
Spolecnost v zemich habsburské monarchie a jeji obraz v pramenech (1526-1740). Editio Universitatis Bohemiae
Meridionalis. 2006. Opera historica 11. s. 122.)
38 T kdyz vétSina nunciti pochézela z italského prostiedi, bohatého na uméni, mizeme domnivat, Ze mohli mit pochopeni
a cit pro umeélecké ztvarnéni.
39 Roku 1555, ktery ustanovil zdsadu ndbozenského miru v podobé: ,,Koho tizemi, takové naboZzenstvi*
40 JOSHUA, J. Mark. Bohemian reformation. In: worldhistory.org. [online]. 2021. [cit. 12.4.2026]. Dostupné z:
https://www.worldhistory.org/Bohemian_Reformation/; BRAINTON, H.; The continental Reformation: Germany,
Switzerland, and France. In: britannica.com. [online]. 2026. [cit. 12.4.2026]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/topic/Protestantism/The-continental-Reformation-Germany-Switzerland-and-France
“VLNAS, Vit. Jan Nepomucky, ceska legenda. Praha: Mlada fronta, 1993. 57-58; VLADA, gov. Rudolfiiv Majestat.
In. vlada.gov.cz. [online]. 2026. [cit. 1.4.2026]. Dostupné z: https://vlada.gov.cz/assets/udalosti/FFUK _Majestat.pdf
2 BILY, Jiti. Jezuita Antonin Konids: osobnost a doba. Praha: Vysehrad, 1996. s. 34
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katoliki. * V priibéhu mezinaboZenskych sporti dochazelo k neshodam v postojich k vyobrazovéani
Bozich osob a dalSich posvatnych skutecnosti, které¢ podle nékterych ndbozenskych postoji nemély
byt zobrazovany viibec. Na zaklad¢ téchto rozdilnych ptistupli se od sebe jednotlivé nabozenské
cirkve pusobici v Ceskych zemich vyrazné odliSovaly. Problematika zobrazovani se nejvyraznéji
promitala do oblasti nabozenského uméni, zejména do tvorby obrazi a soch. Odmitavé postoje
nékterych nabozenskych skupin vii¢i sakralnimu zobrazovani zaroven vedly k silnému odporu proti
nabozenskym obraziim, coz v nékterych ptipadech vyustilo v ikonoklastické boufe a niceni cennych
uméleckych dél.
Kalvinisté, podobné jako utrakvisté nebo Cesti bratti véfili ve Svatou Trojici i to, Ze Biih je ve tfech
osobach. Odmitali vSak jeho zobrazeni ve vizualni, hmatatelné forme, naptiklad jako starce na oblaku
(Boha Otce), nebo jako holubici (Ducha svatého). Povazovali takovéto vyobrazeni posvatnosti Svaté
Trojice za poruseni Boziho Desatera ve svém druhém ptikazani.*

., Stejné tak nezobrazis si Boha zpodobenim niceho, co je nahore na nebi, dole na zemi nebo

ve vodach v podzemi. Nebudes se nicemu takovému klanét ani tomu slouzit. Ja jsem Hospodin,

tviyj Biih, Biih zdarlive milujici.**

To byl rozdil oproti ustanoveni Tridentského koncilu, ktery toto zobrazeni naopak povolil. Koncil
také odmitd, Ze by uctivani ostatki a uméleckych dél byla modlosluzba. Povazuje obraz za pouhy
prostfedek, slouzici ke spojeni se s Kristem a Bohem.*

Zaznam o postupné vyhrocujicitho se naboZzenském konfliktu nam doklada i zépis o prazském
nunciovi, jesté za jeho plsobeni v Praze, nebot ,,...Spinelli ... pobyval nejprve na Starém Mesté
Prazském, nez se za nepokoju v roce 1600 z obavy pred napadenim nekatoliky presunul na Malou
Stranu. “*" NaboZenské spory postupné silily, coz mélo za nasledek i vitoky na kostely. Mezi nimi i na

wewvr

wewvr

b. Jednota bratrska

Cesti bratii se vyhradné stavéli k naprostému odmitani vystavovani posvatnych obrazii a jejich
uctivani v kostelich, av§ak byli zcela tolerantni a neméli zaminku je nicit. Jednota se v této otazce,
v dobéach reformaci, shoduje s postoji kalvinismu, jejichZz ndzory do jisté miry bratry ovlivnil.
Zasadnim rozdilem v postoji v uvazovani, které tyto dva reformaéni sméry rozdé€luje je ve zptisobu
ocisty kostelti, pfedev§im v uvedené praxi. Jednota byla ovlivnéna zejména utrakvistickym hnutim,
ze kterého vzeSla. Utrakvistické pojeti bylo takové, Ze obrazy z kosteli se odstraniuji, avSak
nelikviduji. Oproti tomu kalvinistické pojeti je v tomto ohledu zcela radikalni a o€istu kostel chape
tim nejrazantnéjSim zpisobem, kdy umélecka dila hromadné ni¢i. MZeme je tak povazovat za Cisté

4 BARTLOVA, Milena. Understanding Hussite Iconoclasm. In: brrp.org. [online]. Filosoficky &asopis 57: Brno. 2009.
s. 115-125. [cit.9.5. 2026]. Dostupné z: https://brrp.org/proceedings/brrp7/bartlova.pdf; VLNAS, Vit. Jan Nepomucky,
Ceska legenda. . 57-59

“VYZNAM SLOV. Ikonoklasmus. In: vyznam-slov.yin. [online]. [cit.6.5. 2026]. Dostupné z: https://vyznam-
slov.yin.cz/i/ikonoklasmus/

4 BIBLE. Cesky ekumenicky pieklad. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 1993. Ex:20,4-6. ISBN 80-900881-7-1

4 HRDINA. A. I. Dokumenty tridentského koncilu: Dekret o vzyvani, uctivani a ostatcich svatych a o svatych
obrazech. [online]. 25. zasedani, dne 3. 12. 1563. s. 236-238. [citovano: 9.5. 2026]. Dostupné z:
https://librinostri.catholica.cz/download/DokumeTride-z.pdf

47 CERNUSAK. Vsedni zivot papezskych nunciii. 2017. s. 16.

48 CERNUSAK, Tomas. Nuncius Spinelli, jeho rodina a vztah k prazskym jezuitim, s. 65

49 EKERT, Franti§ek. Posvaind mista krdl. hl. mésta Prahy: déjiny a popsani chramit, kapli, posvdtnych soch, klasterii i
Jjinych pomnikii katolické viry a naboznosti v hlavnim mésté krdlovstvi Ceského. Udy dédictvi svatojanského. V Praze:
Dédictvi sv. Jana Nepomuckého, 1883-1884. s. 358
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obrazoborce. V Jednot¢ byly i pozd¢jsi ptipady, kdy na odstranéni posvatnych dé¢l bylo potieba lid
nejprve pripravit (v podobé kazani bratii). Nékteré obrazy nebyly ani odstranény, ale pouze piekryty
kusem latky. *° Postoj mistni $lechty i obyvatelstva nutil bratry zaujmout piizptisobivy postoj ke
zdobnosti prostoru kosteld. Bohosloveiim z fad Jednoty Slo pouze o ty dila, na které se nevztahovalo
druhé ptikazéani a nezobrazuje Boha ani Bozské osoby. Bratii se jinak chovali spi$ zdrzenlivé k niceni
a odstrafiovani obrazil. Podle Michala Srotika viak obrazoborectvi z fad bratii neni zanedbatelny.*

c. Kalvinismus

Nauka Kalvinova striktniho odmitani obrazii se projevila i do ptistupu kalvinismu a jejich naprostym
odmitanim zobrazovéani. Jediné, co zobrazovali bylo malované desky s Desaterem, umist'ujici nad
oltafe. Cizi kalvinisté v Praze nebyli piili§ pocetni, ale pfesto si postavili vlastni kostelik na Starém
Mésté, ktery po Bilé hote prevzali Milosrdni Bratfi. °2

Podle kalvinismu by Bith nemél byt zobrazen viibec. Proto také dochazelo k ni¢eni uméleckych dél.%
Zaznamem toho je obdobi béhem stavovského povstani (1618-1620), kdy doslo k ikonoklastickym
boufim, tykajici se katedraly svatého Vita. Z prostiedi kalvinistil a Ceskobratrské Slechty kolem krale
Fridricha Falckého vzesel podnét k o€isté chramu roku 1619. Pod vedenim kalvinistického kazatele
Sculteta zacali odstrafiovat zejména to, co zobrazovalo Krista a Pannu Marii. Ocista byla velkého
ramce, vcetn¢ paleni soch, obrazi a ostatkii svatych. Nasledné Ciny byly odsouzeny nejen
staroutrakvisty a protestanty, ale i ¢eskou spole¢nosti, nebot’ vnimali hodnotu uméleckych dél jako
soudast ¢eskych déjin.>*

3. ZAKLADNI UDAJE O DiLU

3.1. Umisténi obrazu

Obraz Vidéni svatého Ignace z Loyoly je umistény v levé boéni lodi od hlavniho oltafe, kde je
zasazeny v oltarni architektufe s vyznacnym Stukovym mramorovanim a zdobnymi zlacenymi dekory
kolem. (obr. Oltare). Po obou stranach jsou umisténé sochy dvou apostolli, Petra a Pavla. Jedna se o
bocni oltai korespondujici s bo¢nim oltafem v pravé lodi, ktery je zasvéceny blizkému
spolupracovnikovi Ignace, svatému Frantisku Xaverskému.

3.2 Popis vyjevu obrazu

Vyjev zobrazuje scénu ze Zivota sv. Ignace z Loyoly, konkrétné udalost z jeho mystického vidéni

wewvr

D¢&j se odehrava v temném prostfedi mistnosti, cely, pokoje nebo &asti chramu. Ustfednim vyobraze-
nim vyjevu je klecici postava jezuitského svétce a zakladatele TovarySstva JeziSova, sv. Ignace z
Loyoly, s rozepjatyma rukama v gestu plné odevzdanosti a klidnym pohledem upienym nad sebe ke
skupin€ Sv. Trojice sedici v oblacich. Svétec je obleCeny do Cerné jezuitské sutany s opasanym bokem
a prehozenym Cernym plastém ptes ramena, s bilym limcem kolem krku. Kolem hlavy ma zatici

50 HALAMA, Ota. Posvatny obraz a Jednota Bratrska, in: Teologicka reflexe 6 / 2000 / 2, s. 123. [online]. [citovano:
16.3. 2026]. Dostupné z: https://web.etf.cuni.cz/ETFN-463.html

51 SRONEK, Michal et al. Uméni ceské reformace: 1380-1620. Praha: Academia, 2010. In: SMAHEL, Frantigek.
RECENZE A REFLEXE. D¢jiny—Teorie—Kritika. 2/2011. s 370.

52 Ibid. In: SMAHEL, Frantisek. RECENZE A REFLEXE. D¢jiny—Teorie—Kritika. 2/2011. s 371.

%3 Tbid. In: SMAHEL. 2/2011. s 371.

5 VLNAS, Vit. Jan Nepomucky, ceskd legenda. s. 57-58
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nazloutlou svatozaf, ktera poukazuje na Ignadcovu svatost. Jeho obli¢ej je ozareny dopadajicim svét-
lem z oblakti sv. Trojice, v levé horni ¢asti vyjevu. Ignacova tvar je zarostla Sedymi vousy s knirem.
Hlavu mé s mirnou plesi vepiedu a s prosedivélymi vlasy vzadu. V levé horni ¢asti obrazu se nachézi,
na mracich, sedici skupina sv. Trojice. Po levé stran¢ sedi postava JeziSe Krista, jako syna Boziho,
usazeného po pravici Boha Otce. Jezis je piekryty do piil téla Cervenou drapérii, piehozenou pies jeho
levé rameno a v gestikulujicim naznaku rukou. Jeho hrud’ je odhalena s viditelnou bo¢ni ranou po
proniknuti Longinova kopi. Ze spodni Casti drapérie odkryvéa ¢ast své nohy. Na koncetinach jsou
zobrazené rany po jeho umuceni. Kristiv pohled sméfuje uptené smérem dola na postavu sv. Ignace.
Oblicej Krista je zarostly hnédymi vousy s dlouhymi hnédymi vlasy pfehozenymi za sebe. Napravo,
po levé stran¢ sediciho Krista sedi Bih Otec, zahaleny v nafialovélé latce s pfehozenym modrym
plastém. V levé ruce drzi zezlo, jako symbol vlady nad celym svétem a pravou rukou ukazuje na ng¢;.
Pohled ma sklopeny smérem doll se sklopenymi vic¢ky. Tvar Boha je zarostla Sedivym dlouhym pl-
novousem s proSedivélymi kratkymi vlasy. Mezi obéma postavami se nachéazi zndzornéni tieti osoby,
Ducha sv. v podobé¢ bilé holubice s rozpiazenymi kiidly. Celé uskupeni sv. Trojice je ozafeno zlutym
pronikavym svétlem vcetné vyzarujicich svatozaii obklopujici jednotlivé postavy. Samotné svétlo je
ozateno paprsky vychazejici z mrakd nad nimi, ktery se nachazi v nejvyssi ¢asti kompozice obrazu,
tedy v lunetovitém zaklenuti formatu platna. V této casti se nachazi zachyceni nebes a mraku, dopl-
nujici vyjev o rozmér Bozské ptirodni sily poukazujici k nebestim.

V pravém hornim rohu obrazu se nachazi malé okno, umociiujici temnotu v mistnosti interiéru a
poukazujici na zafici svétlo z venku, které dopada kolmo na levou stranu kompozice, kde se nachazi
polozena kniha na stole oltafe. Svétlo vyzatujici z okna sebou nese napis IHS s kiizem nad pismenem
H a se tfemi hieby pod sebou, odkazujici ke tfem ranam Kristovym. Jednd se o Casto pouZivanou
jezuitskou latinskou zkratkou: ,,Jesus Hominum Salvator — Jezi§ spasitel lidi*“. Dopadajici paprsek s
timto napisem dopada do spodni levé ¢asti vyjevu, kde pii okraji kompozice je zobrazena ¢ast oltaini
menzy, potazena bilou latkou a vyvySenym spodnim nastavcem. Na stole je poloZzend kniha s ozdob-
nym kovanim s moznosti uzamceni knihy. Na jeji pfedni stran¢ je stejny néapis IHS, jako u svétla
vyzaiujiciho z protéjsiho okna. Kniha ma tedy pravdépodobné spojitost se zaii z okna a mize odka-
zovat na nekteré Ignacovy texty i jeho dilo ,,Duchovni cviceni®, které mélo prave toho roku 1522
vzniknout pfi Ignacove pobytu v Manrese. Mizeme zde vidét symbolickou souvislost s odkazem pro
toto dilo, které ozafenim paprsky pronikajicich z malého okénka piimo evokuji BoZskou inspiraci €1
piimé Bozi vedeni v psani tohoto posvatného textu.

KdyZ se pfesuneme od této knihy smérem do pozadi, mizeme spatfit ndznak pootevienych dievénych
dveti, davajici pfedstavu o prostoru mistnosti, ktery je pouze naznaen drobnymi prvky viditelné
architektury, avSak jinak se zcela ztraci v temném prostoru. Ze dveti vychazi slaby ndznak svétla
dopadajici na dlazdénou podlahu v mistnosti. MiZeme vidét spojitost se sv. Trojici, kterd se nachazi
pfimo nad pootevienymi dveimi, jako by davaly pocitit vstoupeni mystické Bozi ptitomnosti do pro-
storu pokoje. Pod dvefmi, mezi oltdini menzou a klecicim sv. Igndcem je na zemi poloZeny svétciiv
cerny biret se tfemi cipy, odkazujici na svétcovu momentélni plnou odevzdanost a hlubokou tictu pred
odehravajicim se mystickym zjevenim.
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4. Pruzkum

Restauratorsky prizkum piedstavuje klicovy vystup predkladané prace a je primarné zaméfen na
ziskani detailnich poznatkli o zkoumaném dile. Zamétuje se predevsim na analyzu malifské techniky
a technologického postupu jeho vzniku, véetné prizkumu podlozky, malifskych vrstev a zpisobu
stylového prednesu. Soucésti prizkumu je rovnéz komplexni zhodnoceni aktualniho stavu dochovani
dila, stanoveni rozsahu poskozeni a identifikace druhotnych zasaht, autorskych Uprav a piremaleb.
Tyto skutecnosti napomahaji k zasazeni dila do SirSiho historického kontextu a k vytvofeni Casové
osy jednotlivych uprav a intervenci, které s nim byly v pribe&hu ¢asu spojeny. Hodnoceni stavu dila
probiha prostiednictvim optickych a dalSich neinvazivnich metod, v navaznosti na ziskana zjisténi
pro hlubsi porozuméni materidlové a technologické podstaty, jsou rovnéz vyuzivany metody
invazivni. Nedilnou soucasti priizkumu je laboratorni analyza odebranych vzorki, zamétend na urceni
materialového slozeni, zejména na identifikaci pouzitych pigmentt a pojiv.

Jednotlivé metody prizkumu byly zvolené na zékladé hlubsiho porozuméni zkoumaného dila.
Prizkumové metody miizeme rozdélit podle jejich zasahu na invazivni a neinvazivni nebo formou
ziskani jejich dat k analyze na destruktivni a nedestruktivni.

Text pruzkumu je koncipovan vzdy s kratkou charakteristikou prizkumové metody, s kratkym
shrnutim hlavniho pfinosu ke zkoumanému dilu. Po uvedeni vSech pouzitych metod nésleduje
souhrnna kapitola s popisem celého prizkumu a jeho komplexniho zji§téni. (kapitola. ---)

a. Technicka ¢ast

Fotodokumentace byla zaznamenavana ve formatu RAW a nasledné byly fotografie barevné
kalibrovany tabulkou X-Rite Calibrite ColorChecker Passport Photo 2 a nasledné exportovany do
formatu JPEG se 100% uloZenou kvalitou. Ke kazdému optické metodé prizkumu je uvedena pouzita
technika a programy pro naslednou Upravu.

Viditelné svétlo (VIS) a boéni razantni nasviceni (VISR): pfi viditelném svétle a bo¢nim razantnim
nasviceni byly pouzity svétla FOMEI LED WIFI-160F pfi nastaveni teploty svétel 5500 K. Ke
snimani fotografii byl pouzit fotoaparat Canon EOS 6D MARK II, objektiv 50-70 mm, f/ 8-11

Ultrafialova luminiscence (UVL): byly pouZity svétla Waveform lightning, Real UV '™ 365 nm, 20
W UV LED flood light, fotoaparat Canon EOS 6D MARK I, objektiv 50 a 70 mm, /5,6

Ultrafialova fotografie (UVF) a ultrafialova falesna barevnost (UV-FC): pouziti modifikovaného
digitalni zrcadlového fotoaparatu Canon EOS 6D MARK Il s objektivem Canon Lens EF 50 mm,
f/8s filtrem LDP LLC X-Nite 330 M72

Infracervené fotografie (IRF) a IR fale$na barevnost (IR-FC): byly zaznamenany modifikovanym
digitalnim zrcadlovym fotoaparatem Canon EOS 6D Mark Il s objektivem Canon Lens EF 50 mm,
1/8 a filtrem HOYA Infrared R72, halogenova svétla Hedler Systemlicht C12.

Infraceercervena reflektografie (IRR): snimky byly pofizeny kamerou Apollo s 16-bit formatem s

ulozenim do PNG nebo 8-bit JPEG a snimanim vysokého rozliSeni 26 MP. Pouziti halogenovych
svétel typu Hedler Systemlicht C12.
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Celkové bylo potizeno 30 fotografii rentgenovych (RTG) snimkt s vysokou kvalitou rozliSeni.
Nasledné byly snimky upravené a slozené v programu GIMP 2.10.38 do jednoho vysledného celku.
Béhem tpravy fotodokumentace byly pouzité programy: Adobe Photoshop CC, Adobe Indesign CC,
Adobe llustrator CC, Darktable 5.0.0. Released, GIMP 2.10.38

Celistva fotografie ve vysokém rozliSeni byla pofizena fotoapardtem Nicon Digital Camera D7100
s nastavenim F/11, 1/6s a na vzdalenost 4500 mm. Objektiv byl pouzit Sigma DG 120-400 mm 1:4.5—
5.6 APO HSM (s ostfenim na 180 mm)

4.1. Neinvazivni prizkum

Jedna se o metody vyuzivajici predevsim opticky prizkum, jehoz cilem je ziskat co nejveétsi mnozstvi
informaci o stavu dila bez nutnosti pfimého fyzického zasahu. Neinvazivni pfistup, ktery tvoii zaklad
podrobného restauratorského prizkumu, vychazi z aplikace opticko-fyzikalnich metod zalozenych
na principu pusobeni riznych vlnovych délek a na odrazu specifickych typu zareni.

Prostfednictvim téchto metod je mozné ziskat zdsadni poznatky o materidlové podstaté dila a jeho
aktudlnim stavu jesté pred samotnym odbérem vzorkd, a tim kvalifikované posoudit nezbytnost a
vhodnost pfipadného invazivniho zisahu. Pfed realizaci invazivniho prizkumu je proto vzdy
uptednostiiovano vyuziti metod neinvazivnich, ptipadné mikroinvazivnich, které¢ predstavuji Setrnéjsi
alternativu pfi zachovani maximalni vypovédni hodnoty ziskanych dat.

4.1.1. Opticko-fyzikalni metody

a. VIS — Nasviceni ve viditelném svétle (400—-700 nm)

Dokumentace ve viditelném svétle je zdkladnim prvkem prizkumu. Odkryva nam viditelné defekty
na dilu, jeho znecisténi a zakladni piehled o jeho stavu, vEetné rozpoznani a zmapovani konstrukce a
podlozky. Vse, co mizeme vidét pouhym okem, véetné detailnich makro fotografii, které nam
poskytuji blizsi pohled na specifickd mista, které ndm poskytne celistvéjsi obraz k dikladnéjSimu
rozedteni jeho stavu. V detailech mizeme rozpoznat prednes a techniku malby, druhy krakelaze® &i
jednotlivé defekty, které nebyly na prvni pohled zietelné.>®

Ve viditelném svétle byl zjistény celkovy stav dila. Nebyly zjiStény Zaddné odpadavajici ¢i ohrozena
mista, které by potiebovaly konsolidaci. Tento zakladni prizkum nam ptevazné ukazal celistvée
povrchové znecisténi prachovymi depozity jak z rubové, tak 1 licové strany. Na povrchu byly viditelné
zakaly lakové vrstvy, zejména v ¢erném Satu svétce a pii spodnich okrajich malby. Dale pak
mechanickd poskozeni ve formé odfenych casti, nachdzejici se pfevazné pii okrajich malby,
souvisejici s tésnym kontaktem vnitini dfevéné listy ozdobného zlaceného ramu s povrchem dila.

vvvvvv

5 Primdrni krakeldZ — vznikd piirozené béhem schnuti a starnuti malby / sekunddarni — je diisledkem vnéjsich pozdéjsich
viivii a zmén (vihkosti, teploty, mechanického napéti podkladu)

5 Takové detailni fotografie mizeme porizovat v podobé makrofotografii fotoapardtem nebo i nejriiznéjsimi

mikroskopickymi snimky. Prikladem je pouzity digitalni mikroskop Dino-Lite pri jehoz mikroskopii jsou porizené

fotografie cennou informaci pro vstupni prizkum i zaznamendani detailii dila.
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Podobnou metodou je prizkum odraZené reflexe ve viditelném svétle, kterd spocivad v odrazeni
viditelného svétla od malby. Poskytuje nam tak zietelnou predstavu o struktute jeho povrchu.

V této metodé bylo zjisténo pokryti obrazu lakovou vrstvou a jeho nerovnomérné rozprostieni na
povrchu malby, pozorovatelné¢ z odleski odrazeného denniho svétla, coz se nasledné potvrdilo
prizkumu s ultrafialovou luminiscenci. Zietelnym celoploSnym odleskem lze pozorovat nejen
lakovou vrstvu, ale 1 defekty a deformace v platnég, jako jsou perforace nachézejici se po okrajich
malby. Ty byly zplsobené nejspis v dusledku tlaku ozdobného rdmu a jeho tésného kontaktu s
platnem. Viditelny je spoj sesiti platna nesouci malbu se sv. Ignacem, jehoz platno bylo sesité ze dvou
¢asti a tento Sev mizeme pozorovat po prave ¢asti od Ignacovy hlavy (obr.). Miizeme rozlisit strukturu
jednotlivych platen a zvyraznéni krakelaze, viditelnou pfevazné v oblasti hrudi sv. Ignace a v levé
casti kompozice se skupinou Svaté Trojice, kde krakeldz tvoii tvar vertikalniho obdélniku (obr.).
Dobte odlisitelné jsou casti s doplnénymi okraji s vosko-pryskyfiénou smési z piedchoziho
restaurovani spojené¢ho s rentoalazi platna. Jejich charakter je mnohem hladsi a nenese vyrazné
struktury. Patrnd jsou i mista pfi koncich jednotlivych platen, véetné¢ mist po dlouhé trzné rané
uprostied Cerného Satu svétce. Zieteln€ jde vidét plivodni sttedova pficka napinaciho rdmu, jejiz obrys
je viditelny od okraje knihy na stole, zasahujici do poloviny Ignacovy levé ruky (obr.).

b. VISR — viditelné svétlo v bo¢nim razantnim nasviceni (400—700 nm)

Bo¢ni razantni nasviceni je velmi dilezitym prvkem, ktery nam poskytuje informaci o defektech a
struktufe, s nerovnostmi v podloZzce, jako jsou protlaceni ¢i trzné rany, které v bézném viditelném
svétle nemusi byt zcela zietelné. Umoziiuje ndm zkontrastnéné cteni struktury povrchu dila. Pro
techniku malby ndm poskytuje cenné informace o struktufe a pfednesu v malbé s jeho subtilnimi ¢i
pastéznimi nanosy s tahy po Stétci. Vyrazna je i Citelnost struktury krakelaze nebo chybéjicich mist v
malbé.

Boc¢ni nasviceni nadm poskytlo informaci zejména o rozliSeni povrchu jednotlivych materiald.
Ptevazné bylo mozné odlisit ¢asti, které byly druhotné zatmeleny a v priibéhu Casu se na téchto
mistech objevila vyrazna krakelaz. Takové misto se nachazi v oblasti sv. Trojice, kde je ohrani¢eny
obdélnikovy utvar pokryty krakelazi. Druhym vyraznym mistem je ¢ast na Ignacové hrudi. Struktura
poukdzala i na odli$né pouziti platen v jednotlivych ¢astech vyjevu, jak je patrné v zaklenuti lunety a
v oblastech po okrajich s hladkym charakterem povrchu tmelovych ¢asti, které byly vytmelené béhem
posledniho restauratorského zasahu spojeného s rentoalazi malby. Ve VISR se zietelné projevila mista
s perforacemi (zakreslené v obr.) a nerovnostmi s potrhanymi konci okraji ptuvodniho platna se sv.
Ignacem, které konci po okrajich na rentolovaném platnu, aniz by se zahybali za okraje napinaciho
ramu. (obr.) Pod jemné&jSim platnem nesouci malbu Ignace, je viditelna struktura vlaken spodniho
platna s vyjevem s Trojici, které se do n&j protlacilo.®” Ze zadni strany obrazu je pouze patrny naznak
spoje $vu malby se svétcem(obr.), sesitého ze dvou Casti a horni piedél napojeni lunety. Jinak je
viditelné pouze rentolované platno se silnou vrstvou vosko-pryskyfi¢né smési.

Znacny rozdil je mezi relativné hladkym povrchem malby Ignace a ohrani¢enou ¢tvercovou oblasti
malby se sv. Trojici, ktera se vyznacuje vyraznou krakeldzi a méné hladkym podkladem. V oblasti
lunety a postavy sv. Ignace se krakelaz obecné nevyskytuje, s vyjimkou mista hrudi svétce, kde se
nachazi star$i tmeleny defekt, jenz byl v minulosti zatmelen a nésledné zaretuSovan. Pravdépodobné
pusobenim tepla a vlhka doslo k praskani tohoto tmeleného mista, a proto je zjevné jeho popraskani.

57 Pravdépodobné v diisledku piisobiciho tlaku pri nazehlovani platna ze zadni strany
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Zaroven krakelaz mohla vzniknout jiz diive, v disledku prvniho podlepeni platnem s vyjevem Trojice,
kde v téchto mistech je podlozka oslabena o jednu vrstvu platna, ¢imz je vice flexibilni k ptisobeni
vihkosti.

Vyrazna je i ¢ast s podélnym dlouhym protrzenim zasahujici od mista hrudi Ignace svisle dolu. V
levé Casti nad polozenou knihou a v nejvyS$im bodu zaklenuti lunety byly nalezeny zbytky
pielepu spojeného s nazehlovanim. Dale jsou zietelné perforace a protlaceniny po okrajich malby,
zpusobené kontaktem s ozdobnym ramem, vcetné lokalnich odérek.

c. UVL — ultrafialova luminiscence (320-400 nm)

Zacatky pouziti této metody spada do dvacatych a tficatych let 20. stol., kdy se v restauratorské praxi
zadala hojné vyuzivat UV fluorescence a infraervené zateni.®® Ultrafialové zafeni zahrnuje oblast
elektromagnetického spektra spadajici do oblasti mezi viditelnym svétlem a rentgenovymi paprsky.
Pro prizkum uméleckych dél se pouziva nejcastéji rozmezi 320nm—400nm, tedy oblast UVA v
dlouhovinné ¢asti spektra. Luminiscence, zafeni pohybujici se v tomto oblastnim spektru zahrnuje i
fluorescenci, jehoz svételné vybuzeni pretrvava po dobu excitace UV paprsky a po ukonceni osvitu
opet mizi. V restauratorské terminologii se pfevazné pouziva vSeobecny pojem ,,luminiscence.
Nékteré latky ¢i materialy (fluorofory) po excitaci vyzaiuji svétlo jiné vinové délky.>® Paprsky vybudi
fluorescenci, kterd po osvitu UV paprsky je v tomto spektru zachytitelna a viditelna ve viditelném
spektru.®® Proto ji miizeme fotograficky dokumentovat, pfevazné v zatemnéné mistnosti &i s filtry na
objektiv, které blokuji jiné paprsky s odlisnou vlnovou délkou. Prizkum nam dava piedstavu o
svrchnich vrstvach obrazu tykajici se lakii, pryskyfic a nékterych druhii pigmenti, vyzatujici
luminiscenci. Ne¢které druhotné restauratorské zasahy mtizeme Iépe odlisit, diky pouziti odlisnych
materiald, které vyzatuji méné ¢i jinou luminiscenci. Pokud vSak jsou tyto druhotné retuSe prekryty
silngj§i lakovou vrstvou, kterd mé& vyraznou luminiscenci, jsou zasahy méné€ rozpoznatelné.
Vseobecné plati, Ze ¢im je star$i materidl, tim byva jeho fluorescence vyraznéjsi.®! Na luminiscenci
muze mit také vliv silné pokryti necistotami a prachem, které jeji vyzatfovani utlumi.

Ultrafialova luminiscence jasn¢€ prokazuje celoplosné pokryti obrazu nékolika lakovymi vrstvami,
které vykazuji zelenomodrou fluorescenci. Modra luminiscence ndm poukazuje na vyskyt vosku a
zelend na pryskyfici. Vyraznéjsi zachovani lakové vrstvy je patrné v oblasti kompozice se svétlem,
vyzartujiciho z okna a v prostoru otevienych dveii nebo ve spodni ¢asti soklu oltafni menzy v misté s
dataci. V této ¢asti je silnéjsi lakova vrstva ponechana, pravdépodobné z divodu mozné citlivosti
napisu na pouzita rozpoustédla.

KOPECKA, Ivana a NEJEDLY, Vratislav. Priizkum historickych materialii: analytické metody pro restaurovdni a
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9 POKORNY, Adam a SKALICKY, Jan (eds.). Restaurdtorsky prizkum nésténnych maleb v kostele Panny Marie a kapli
sv. Kateriny na hradé Karlstejne, 2019, roc. 79, ¢. 4, s. 410-411.

FISAR, Zdenék. FLUORESCENCNI SPEKTROSKOPIE V NEUROVEDACH: Principy fluorescencni
spektroskopie [online]. [cit. 8.1. 2026]. Dostupné z: https://psych.If1.cuni.cz/fluorescence/Default.htm

Mikroskopy: Fluorescence [online]. [cit. 10.2. 2026]. Dostupné z: https://www.mikroskop-mikroskopy.cz/fluorescence/
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8 Materialy pohlcujict vice UV zdient se jevi na zdznamu tmavsi.

81 CHLUMSKA Stépdnka (eds.) ANTUSOVA Viclava, DANOVA Helena, POKORNY Adam, SEFCU Radka. Pamdtkovy
postup Deskové malirstvi a socharstvi 1300—1530: materialovy priizkum a dokumentace stiedovékych del. Program
aplikovaného vyzkumu a vyvoje Narodni a kulturni identity (NAKI) Ministerstva kultury Ceské republiky, Narodni
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Vyraznéjsi luminiscence nabyva starnutim lakové vrstvy v disledku oxidace a starnutim obsazenych pryskyfic.
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Zietelné jsou rovnéz identifikovatelnd tmava mista po retuSich, kterd souviseji s restauratorskymi
zasahy provedenymi v 80. letech 20. stoleti, zatimco star$i pfemalby ¢i opravy zde patrné nejsou,
jelikoz maji podobné materialové slozeni, tedy olejové a zaroven jsou pokryté lakovou vrstvou. Podél
okrajii malby je dobfe cCitelnd retu§ v kombinaci s doplnénim voskového-pryskyficného tmelu s
Cervené zabarvenym podkladem.

d. UVF — ultrafialova fotografie

UV fotografie je zaloZzena na principu snimani odrazeného ultrafialového zareni. Spoc¢iva v zachyceni
ultrafialovych paprski, které se odrazeji od povrchu malby. Fotoaparat musi byt opatfem specidlnim
filtrem, omezujici projevy luminiscence a souc¢asn¢ zamezujici ¢asti viditelného svétla emitovaného
UV zdrojem.®? Protoze se ultrafialové zafeni pti priichodu optikou ldme odligné nez svétlo ve
viditelném spektru, je nezbytné upravit ostfeni objektivu, coZz souvisi i1 s nastavenim delSi doby
expozice. Tato technika, podobné jako UV luminiscen¢ni metoda, piindsi informace piedev§im o
povrchovych vrstvach obrazu.®® Napomaha k lepsimu zkontrastnéni celkové kompozice a umoziiuje
tak identifikovat i drobné autorské zmény.

Tyto zmény jsou patrné zejména v oblasti ¢ela sv. Ignace, na jeho rukou a koneccich prstl levé ruky,
stejné jako v tpravé biiska dlané pravé ruky. (obr. zakres s pentimenty)

e. UVF-FC — ultrafialova fotografie ve faleSnych barvach

Prakticky se jednd o zaznamenani fotografie v UV spektru, jehoz vysledkem je tzv. ,falesna
barevnost®, kterd je tvofena kombinaci fotografie ve viditelném svétle s fotografii v ultrafialovém
zateni. Kanaly viditelné fotografie jsou rozdéleny a nasledné slouceny s UV fotografii, kdy v
programu je nastavend tiichromatické barevnost RGB®, piicemz se jednotlivé barevné kanaly mirné
posunou a v misté modrého kanalu (blue) je dosazeny ultrafialovy snimek (UVF).% Na zakladé
vytvofené falesné barevnosti miiZzeme piiblizné rozliSit pigmenty dle materidlového sloZeni, jesté
pted samotnym odbérem vzorku. Tato metoda je velmi uzite¢na pro porovnani s metodou IRF-FC.
Miuzeme tak odlisit barevnost dvou stejné barevnych pigmenti, které se ve viditelném svétle jevily
stejné, avsak ve falesné barevnosti jsou zbarveny kazdy jinak. Tim mtizeme i Iépe urcit vhodnd mista
pro budouci odbér vzorku, ¢imz omezime mnozstvi odebranych vzord, s minimalnim zésahem do
integrity dila.

Jasn¢ lze rozlisit rozdilné typy Zluti v oblasti zate sv. Trojice, ktera se ve faleSnych barvach zobrazuje
cervené (obr.), oproti Igndcové svatozafi, jenz ma stejné naoranzovélé zabarveni jako svétlo
vyzatujici z mraku pod Trojici. Podobné lze odlisit svétlo vychazejici z mraku Trojice od svétla
dopadajiciho na dvefte, které je materialove pfibuzné se svétlem vyzatujicim z okna. Lze predpokladat
pouziti shodného pigmentu, zatimco svétlo v oblasti mraku je provedeno s odliSnym materidlovym
slozenim. Materidlovd souvislost je rovnéZ patrnd mezi Cervenym Satem Krista a cervenymi
dlazdicemi na podlaze, které se ve faleSné barevnosti zobrazuji shodn€, coz naznacuje ptitomnost
shodnych Zelezitych pigmentt.

82 Blokuje veskeré viditelné svétlo a infracervené zdreni

63 CHLUMSKA (eds.), Materidlovy priizkum a dokumentace stiedoveékych dél, s. 31
64 Zkratka pro: red-green-blue

65 LESNIAKOVA, Vybrané metody priizkumu predmétu kulturniho dédictvi, s. 25
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f. IRR — infracervena reflektografie (1000—1700 nm)

Zacatky pouziti této metody prizkumu spadd do dvacatych a tficatych let 20. stol., kdy se v
restauratorské praxi zac¢ala hojné vyuzivat infradervené zateni a UV fluorescence.®®Pro infradervenou
reflektografii byla pouzita kamera Apollo®’, kterd poskytla vyrazné komplexnéjsi a detailngjsi
informace o rozvrzeni kompozice a podkresbé malby. Oproti metodam UVF a IRF nabizi IRR vyssi
kontrast a hlubsi prinik do malifské struktury. Podkresbu ¢i podmalbu mizeme vidét pouze za
piedpokladu, Ze malba ma svétly podklad, ktery odrazi zafeni zpé&t.%® Zaroven podkresba musi byt
tmava, protoze pokud by byla bil4,®® neni na bilém podkladu viditelna, ¢imz zanikd a nemame
moznost ji touto metodou rozpoznat.

Diky schopnosti infracerveného zafeni pronikat do spodnich vrstev je mozné jasn¢ identifikovat
autorské zmény v obliceji a rukou postavy, vcetné podkresby provedené suchym médiem, kterd je
dobfe Citelnd diky svétlému kiidovému podkladu. Zietelné jsou zmény v ptivodnim odliSném
zakonceni hlavy sv. Ignace, patrné z obrysové kresby (obr.), stejné jako kresba architektonickych
prvkl v pozadi (obr.). Ve spodni Casti malby je dobfe Citelnd zména vytyCeni dlazby, provedend
pomoci dlouhych linii kreslenych suchym médiem. Vyrazné&ji se rovnéz objevuji dveie v pozadi spolu
s nikou, ktera je ve viditelném svétle témét neviditelna v oblasti stinu. (obr.)

g. IRF — infracervena fotografie

Infracervend fotografie poskytuje podobné informace jako UVF, zejména v oblasti celkového zkon-
trastnéni obrazu. Umoziuje identifikovat n€které viditelné pentimenty, jako jsou patrné v oblasti ¢ela
a rukou postavy sv. Ignéce.

h. IRF-FC — infra¢ervena fotografie ve faleSnych barvach

Metoda ptedstavuje zdznam fotografie v infracerveném spektru, jehoz vysledkem je tzv. ,faleSna
barevnost®, ktera je tvofena kombinaci fotografie ve viditelném svétle a fotografie v infracerveném
zéateni. Kanaly viditelné fotografie jsou rozdéleny a ndsledné slouceny s IR fotografii, kdy v programu
je nastavena tfi chromatické barevnost RGB, pfi¢emz se jednotlivé barevné kanaly mirné posunou a
v mist& cervené (red) je dosazen infraderveny snimek (IRF).”® Tento princip je podobny, jako u UVF-
FC, avSak s odliSnym barevnym vystupem. UmoZiiuje zvySenou Ccitelnost a lepsi rozliSeni
jednotlivych oblasti na zakladé jejich materidlového slozeni. Diky podobné barevnosti, kterd je
odli$né od viditelného svétla, miZzeme odhadnout druh pigmentu ¢i stejné pouZiti téhoz pigmentu na
Jiném misté, aniz bychom museli invazivné zasahovat do dila. Porovnanim obou metod lze potvrdit
shodnost ¢i rozdilnost v materidlovém sloZeni malby na zakladé barevné piibuznosti ve vysledném
zobrazeni. Tato metoda je velmi uzitecna pro uptesnéni lokalizace k odbéru vzorku.

Podobné vysledky se ukazaly i v tomto prizkumu, jako u fale$né barevnosti UVF (viz. prizkum e.).
Vzdy zkoumany snimek musime porovnavat mezi obéma barevnostmi i viditelném svétle. Proto Zluté

6 KOPECKA — NEJEDLY, Priizkum historickych materialii, s. 15

87QPUS, Instrument. Apollo Camera. In: opusinstruments.com. [online]. 2025. [cit. 11.1. 2026]. Dostupné z:
https://www.opusinstruments.com/cameras/apollo-camera/

68 KOPECKA — NEJEDLY, Priizkum historickych materialit, s. 29

5 Napiiklad pti pouziti bilé kiidy

70 LESNIAKOVA, Vybrané metody priizkumu predmétu kulturniho dédictvi, s. 25
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se ndm zobrazuji v nazelenalo-bilé barvé, kde muzeme urcit stejnou materialovou shodnost u
svatozare Ignace a svétla z mraku a odlisit svétlo v mistech Svaté Trojice.

I. RTG — rentgenové zareni (10 nm-1 pm)

Jedna se o elektromagnetické zatreni s kratkou vinovou délkou v rozmezi 10 nm az 1 pm, vyuzivajici
paprsky X.™ Priizkum vyuzivd rentgenovych paprskii a oproti jinym prizkumovym metodam
nesnima pouze povrch zkoumaného pfedmétu, ale prozafuje a pronika naskrz vSemi souvrstvimi.
Vysledny digitalni snimek je souhrn vSech nasé¢itanych vrstev. Jeho kontrast se da dale upravovat
V postprodukci pro ucely restauratorského prizkumu.

Nejvetsi absorpeni diferenci vykazuji vétsi nanosy vrstev barvy ¢i nas¢itaného materialu, jako jsou
dievéné liSty napinaciho rdmu. Prinik paprskd zavisi na mohutnosti vrstev a propustnosti
prosvécovaného materidlu. Paprsky nemohou projit zejména materialy obsahujici tézké kovy, jako
jsou pigmenty zelezitych hlinek, olovnaté béloby, rumélky ¢i olovnato-cini¢ité zluti atp. Prizkum
nam poskytuje informace o struktufe a vazbé pouzité platéné podlozky.’? Déle pak podkladové vrstvy,
podmalby a pfipadné premalby a do jisté miry zobrazi i pastéznost barevné vrstvy, véetné rozsahu
poskozeni v podobé¢ trhlin, vypadané malby, krakeldze, odfenych mist, druhotnych zasahli nebo
skrytych pfemaleb, véetné autorskych zmén (pentimenti).

Jak Bohuslav Slansky pise o rentgenu: ,,... miuze byt poskozené misto sebelépe vytmeleno a
zaretusovano, roengenovy snimek je prece jen odhali. Pravé tato schopnost objevit na obraze
restaurovanda mista a urcit presné jejich rozsah a polohu cini roentgen tak cennym a
nepostradatelnym pro urceni stavu obrazu i pro ticely restaurdtorské. ™

Rentgenovy pruzkum pfinesl zdsadni poznatky o malbé a zadni konstrukci napinaciho ramu, véetné
celkového stavu dila. Zejména v oblasti napojeni jednotlivych platen bylo moZné ptesné urcit jejich
rozsah a vzajemné prekryvy (viz obr. se zakresem platen). Zaroven bylo mozné urcit typ platéné
podlozky a jejich vazbu. Zietelné Citelné je pfipevnéni platna hiebiky po celém obvodu a dobfe Citelna
jsou mista s defekty v podob¢ protrZeni platna ¢i vypadanych ¢asti malby, vEetné abraze barevné
vrstvy. Vyznamnym zji$ténim jsou nalezené otvory v oblasti kolem hlavy a levé ruky sv. Ignéce, které
dokazuji pfitomnost kotveni zlacenych, kovovych plechil vystiiZzeny do tvaru svatozafi. Rentgenovy
snimek rovnéz odhalil lokality autorskych zmén v oblastech posunutého stolu ¢i rizné pozdéjsi
premalby v prstech, obliéeji svétce a Satti. Piemalby jsou viditelni v nosu svétce, ktery byl ptivodné
rovny, nebo v bilém limci ¢i tyla hlavy, které bylo mnohem vi§ a je piekryté vlasy. Odhalil i
pfemalované zdobné kovani na knize na stole, které bylo na povrchu pfemalovano. Déle strukturu a
hustotu platna véetné jeho vazby, diky ¢emuz mohly byt porovnany a odliSeny druhy pouzitych platen.
Prizkum pfinesl odhaleni fady mechanickych poskozeni, jako jsou trzné rany a protrZeni s lokalni
ztratou malby, nachazejici se na hrudi Ignace a smétujici pasem vertikalné smérem dolt k okraji (obr.).
Zejména pak defekty po okrajich platen, které ve viditelném svétle jsou piekryty druhotnymi tmely.
Zajimavym nalezem je drobn4 nika nachazejici se ve stinu u otevienych dvefi.

4.1.2. Pruzkum dila a jeho zjiSténi

"TULLMANN, Vojtéch. X-zafeni — rentgenova diagnostika. In: astronuklfyzika.cz. [online]. [citovano: 7.9. 2025].
Dostupné z: https://astronuklfyzika.cz/JadRadMetody.htm#2

72 Pro detailnéjsi analyzu pldtna se odebird vzorek, ktery je ndsledné zkoumany v ndbrusu; mikroskopii

73 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: Dil 2. priizkum a restaurovdni obrazii. 2003. s. 75
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a. Zakladni popis

Jedna se o dilo malované na platéné podlozce technikou olejomalby, zobrazujici vyjev sv. Ignace z
Loyoly a jeho mystické vidéni Svaté Trojice. Platno o celkovych rozmérech 232,5 x 132,2 cm
s hornim lunetovym zakoncenim je soucasti bo¢niho oltafe. Obraz je vsazeny do vyklenku oltaini
architektury s vyznaénym Stukovym mramorovanim. OIltaf je zasvéceny zakladateli TovarySstva
nachazi druhy oltaf, zasvéceny jeho pfiteli a druhovi, sv. Frantisku Xaverskému. Tvoii tak pomyslnou
dvojici oltait, stejné¢ jako v dalSich jezuitskych kostelech.

b. Deinstalace dila

Pted deinstalaci obrazu bylo nutné odstranit dveé sochy, které staly na oltarnich soklech pfed obrazem.
Sochy s lesténou béli znazornujici apostoly Petra a Pavla. Byly opatrné sejmuty, v¢etné drobnych
dievénych, zlacenych dekorti pfipevnénych k architektufe po stranach obrazu. Obraz byl zavéSen za
ozdobny zlaceny ram do vyklenku oltare. Dilo s ozdobnym ramem bylo pfichycené ze zadni strany,
zeleznymi draty v horni Casti za ozdobny ram. Draty byly zavazany za dva silné hieby vsazené po
stranach vevnitf vyklenku. Ve spodni ¢asti obrazu se ze zadni strany nachazi dva dfevéné nastavce,
ptipevnéné k napinacimu ramu obrazu. Do téchto nastavci byly zatlu¢eny dva silné hieby, které byly
ohnuty a za né byl obraz zahdknut ke dvéma dalsim hfebiim nachdazejici se ve spodni ¢asti v oltarni
nice. Z téchto haku bylo potieba dilo vyhaknout a odsttihnout kotvici draty po obou stranach.

Obraz byl opatrné sejmut i s ozdobnym ramem z oltafe, ze kterého byl nasledné vyjmut, za
predpokladu odstranéni uchytnych hiebi, kotvici obraz ke zlacenému ramu. Hieby se nachézely po
stranach napinaciho rdmu a prochéazely Sikmo skrze difevo napinaciho rdmu, az do mist rdmu
ozdobného. V nékterych mistech, zejména v horni ¢asti lunety, hieby prochazely skrz okraje
spodniho platna obrazu, kde se platno zahybalo pfes napinaci ram. Tyto postranni ichytné hieby se
musely pfetnout ruéni bruskou (dreml), pficemz kompletné byly vyjmuty, aZ po zhotoveni
kompletniho prizkumu. Obraz byl nasledné, bez ozdobného rdmu, zabalen a piepraven do
restauratorského ateliéru na Akademii vytvarnych umeéni v Praze, kde bylo dilo podrobeno zkoumani
prizkumovymi metodami.

c. Napinaci ram

Platno je napnuté kovovymi hiebi¢ky na napinacim dfevéném ramu s moznosti dopnutim dubovymi
klinky”*. Jedna se o sekané, kované hiebicky, uchycujici platno po stranach napinaciho ramu. Ram je
nejspis opatieny profilovou listou, kterda umoznuje platno Iépe dopnout a zaroven slouZzi jako distan¢ni
liSta mezi platnem a dfevem napinaciho ramu. Tim zabranuje protlaceni dievénych list do platéné
podlozky ze zadni strany. Spojeni mezi jednotlivymi liStami je pravouhlé. Konstrukce dievéného
napinaciho ramu se sklada z deseti liSt vCetn¢ stiedového kiize a stiedové pricky v lunetové Casti
(obr.). Pti svételné reflexi je mirné viditelna protlacena linie, horizontalni sttedové piicky ze zadni
strany, smérem dovniti do roviny platna.

Ze zadni strany jsou odlisné tfi liSty ze svétlého dieva, nachazejici se po obou bocnich stranach a ve
spodni ¢asti ramu, lze je s nejvetsi pravdépodobnosti povazovat za novéjsi doplilky, pochazejici z
piedchoziho restauratorského zasahu z 80. let 20. stoleti. Divodem mohla byt jejich degradace,
pfipadné snaha o nahrazeni plivodnich 1iSt konstrukénim typem umoziujicim dodate¢né napinani

74Celkem 12 dubovymi klinky — dochovalo se 11 - novéjsi z piedchoziho restaurovani. Klinky byly volné vsazeny do
otvorii ramu.
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platna pomoci klinkd. Pokud by se jednalo o vyménéni list z diivodu rozsiteni spodni ¢asti obrazu,
musela by byt vyménéna i jeho vnitini, vertikalni stfedova pricka. Oproti nim vykazuji ostatni casti
ramu tmavsi barevnost i odliSny charakter dieva, coz nasvédcuje jejich starSimu piivodu a souvisi s
nastavce se zahnutymi hieby, které kotvily rdm do oltafniho vyklenku, jak jiz bylo zminéno pfi
deinstalaci dila (obr.). Jedinym dochovanym ozna¢enim na rubové stran¢ ramu, které poskytuje blizsi
informace o dile, je papirovy Stitek umistény na pravé ¢asti horni vnitini liSty v mist¢ lunetového
zaklenuti. Stitek nese napis ,,Sv. Ignac lunetni bez ramu 5 146/106% (obr.). V soucasnosti je umistén
obracenég, tedy vzhlru nohama (obr.). Tato skuteCnost miize souviset s oto¢enim vnitini liSty pii
opétovném sestaveni ramu po jeho €isténi ¢i jiném zasahu béhem piedchoziho restaurovani. Svételna
reflexe poukazala na pivodni stfedovou piicku napinaciho ramu, jejiz obrys je viditelny od okraje
knihy na stole, zasahujici do poloviny Ignacovy levé ruky. Protlateny pas po list¢ je nékolik
centimetr pod misty se souc¢asnou piickou.

Rubova strana dila byla vyrazn€ znecisténa vrstvou prachovych depoziti. Tyto necistoty se prevazné
akumulovaly v pribéhu dlouhodobého usazeni obrazu v oltafnim vyklenku, kde dochazi k ptirozené
cirkulaci vzduchu. Otevieny charakter tohoto architektonického prostoru umoziiuje prubézné
usazovani prachovych ¢astic, které se postupné nashromdzdily na zadni stran¢ konstrukce dila.

d. Podlozka

Pti podrobném prizkumu provedeném pomoci rtiznych optickych metod bylo zjisténo, Ze dilo je
tvofeno Ctyfmi na sebe navrstvenymi platny. Tento objev byl zjistén piedevSim prizkumem
rentgenového zafeni, které pomohlo ur¢it jak hustotu a charakter platen, tak i jejich napojeni.
Nasledné jsou podlozky rozdé€leny podle vyjevu, ktery nesou.

d.1. Vyjev sv. Ignéace z Loyoly

Piivodni a nejstarsi platno obrazu nese zobrazeni svatého Ignace. Podlozka je sloZzena ze dvou ¢asti.
Sev spoje obou &asti platna prochazi v mistech pravé strany od Ignacovy hlavy smérem vertikalng
dold (viz zakres). Spoj je zietelné viditelny v prizkumu rentgenovym zafenim nebo v bo¢nim
nasviceni, kde je z licové i rubové strany viditelna vyrazna vertikalni linie. Jedna se o Inéné platno,
jemng¢jSiho charakteru s platnovou vazbou o hustoté 7—8 niti na cm. Platno udava pivodni rozmér
dila, ktery byl obdélnikového tvaru. Konce platna, po levé a pravé strané, jsou zastfizena (ofezand) a
jeho spodni ¢ast je velmi potrhand. Konce nezasahuji ani do kraj k napinacimu rdmu. V horni ¢asti
toto platno kon¢i pfedélem spoje s lunetou, kde zacina napojeni na ¢ast s obloukem mraki, doplitujici
vrchni kompozici. V mistech zobrazeni vyjevu postav Nejsvétéjsi Trojice je platno vytiznuté do tvaru
obdélniku, jak je patrné na rentgenovych snimcich. Prizkumem v bo¢nim svétle a nasledné
V rentgenovém zareni, jsou zfetelné rozpoznatelnd mista defektli v podobé trznych ran a protrzeni,
nachazejici se v misté bilé latky, Gst Ignace, jeho hrudi a spodnim okraji. (vice v kapitole - Prizkum:
Druhotné zasahy) Kdyz shrneme celkovy stav platna, jak jej odkryl restaurdtorsky prizkum,
nalezneme, Ze podlozka byla ofiznuta po pravé, levé a horni stran€ s vyfiznutou Trojici ve tvaru
obdélniku. Spodni &ast platna takto ofiznuta sice neni, aviak je velmi potrhana.” Platno bylo tedy

7> Spodni potrhané platno lze vidét pouze v rentgenografii, protoZe je piekrytd novéjsim voskovym tmelem z dublovani
obrazu

Podobnym prikladem takto seriznutych obrazii, které byly nasledné rentolovany nalezneme v pripadé Rembrandtovych
maleb: U jeho vétsiny starych platen je z rubové strany pldtno dublované a okraje malby byly pri restaurdtorskych
zdsazich orezany. 1o znesnadnuje zkoumani textilni podlozky platna, jelikoz se k nému skrz rentoalaz nedostaneme, a
tak je restaurator odkazany na rentgenovy snimky — BRUYN, J., HAAK, B., LEVIE, S.H., VAN THIEL, P.J.J., VAN

20



timto zpisobem sefiznuto a nasledné dublovano na podlozku s vyjevem s Trojici. Tato sefiznuti jsou
detailné viditelné v rentgenografii.

wewrs

Pod jiz zminéném platnem svatého Ignace se nachazi platno druhé, celoplosné podlepené pod nim.
Je obdélnikového rozméru (stejné jako platno se svétcem). Platno vychazi z pozadi v mistech levého
a pravého okraje, véetné spoje s lunetou, kde ptresahuje jeho okraje. Tyto ptesahujici okraje jsou
viditelné v rentgenovém prizkumu, jelikoz pti dennim svétle viditelné nejsou, kvuli piekryti
druhotnym tmelem. Tmel je z pfedchoziho restauratorského zasahu V bo¢nim nasviceni jsou patrné
nerovnosti potrhanych okrajli, projevujici se pii vytmelenych okrajich.’® Platno je Inéné, hrubsi
struktury, s platnovou vazbou o hustoté 8 niti na cm. Jeho hrubsi struktura se projevuje pod vrchnim
platnem sv. Ignace, ktereé je lépe viditelné v bo¢nim nasviceni.

d.3. Vyjev lunety

Ttetim platnem, které bylo dodate¢né ptipojeno, jako nastavba k tomuto dilu, je platno s ¢asti vrchni
lunety. Platno bylo patrné celoplo$né podlepeno pod vyjevem se Svatou Trojici. PodloZka vystupuje
v mistech horniho napojeni, které vyjev rozsifuje o ¢asti dvou hornich rohti a palkruhovitého oblouku.
Prizkumem v rentgenovém zéafeni byly nalezeny zbytky ¢asti platna pfi levém dolnim okraji (pod
kompozici spodni fimsy stolu) a v pravém hornim okraji (u svétla vychazejiciho z okna). Obraz byl
v disledku napojené¢ho platna rozsSifen a za jeho okraje byl pfichycen k nové zhotovenému
napinacimu rdmu. Zbytky zahnutého platna pies napinaci ram jsou viditelné jiz ve zminéném
spodnim levém okraji a pravém hornim rohu. Zahnuté konce jsou také viditelné v hornich rozich a v
lunetovém pulkruhu, jehoz okraje byly pii predchozim restauratorském zasahu vyrazné zastiiZeny.
V tomto ptipad€ jde o platno Inéné, s platnovou vazbou o hustoté 10 niti na cm. Tento fakt ndm
potvrzuje i odebrany vzorek ¢. IX, kde jsou zietelné viditelna Inéna vlakna a mikrofotografie (dino-
light s.¢.19). Podlozka je svou strukturou dost hruba, v porovnani s ostatnimi platny, a charakter jeho
hrubosti se projevuje v podkladu malby hrubou texturou, viditelnou zejména v bo¢nim svétle.

d.4. Rentolované platno

Nejmladsi platno predstavuje rentolazni podlozku, ktera je patrna ze zadni strany obrazu a po okrajich
ramu (obr.). Jedna se o rentolazni platno pochazejici z restauratorského zasahu v 80. letech 20. stoleti,
sloZzené z kombinace Inu a bavlny, s hustou platnovou vazbou o hustoté pfiblizn¢ 11 niti na cm.
Prizkum platna je zachyceny mikrofotografii pofizenou zatizenim Dino-light (snimek ¢.21). Na toto
platno bylo dilo celoplo$né nazehleno, s pouZitim vosko-pryskyfi¢né smési, a nasledné bylo napnuto
po okrajich k dievénému napinacimu ramu. Po okrajich rentolovaného platna lze vidét tuzkou
vyznacenou linii pro stejnou rovinu rozmisténych hiebikd, kotvicich platno k ramu. Okraje platna
maéji druhotné otvory po piedchozim napnuti, ke kterému mohlo dojit pii procesu pfipravy platna
s lepem. V dusledku tohoto ptedeslého restauratorského zasahu doslo k tomu, ze podlozky dila
nasledn¢ ztvrdly do podoby tuhé, pevné desky, kterd neumozituje pohyb platna, jeho propustnost a
pfirozenou reakci na okolni klima (vice v kapitole o rentoalazi).

e. Podklad

DE WETERING, E. (1986). The canvas support. In: A Corpus of Rembrandt Paintings. Stichting Foundation
Rembrandt Research Project Foundation, vol 2. Springer, Dordrecht. s. 16. ISBN 978-94-010-8462-8

76 Oproti platnu s Ignicem toto platno nebylo po okrajich sefiznuté, ale s potrhanymi okraji bylo pozdé&ji nalepené na
platno s lunetou (jasné pozorovatelné na RTG snimcich)
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Prizkum podkladu byl mozny zejména po odebrani vzorkd a jejich nasledné analyze z vyhotoveného
nabrusu stratigrafie barevnych vrstev. Pii zkoumani dila nebyla nelezena zadna mista, ktera by byla
odkryta na podklad nebo by jakymkoliv zpisobem nasvédCovala o druhu pouzit¢ho podkladu.
V ramci zjisténi z odebranych vzorki byly identifikovany dva druhy barevnych podklada.

Malba se svatym Ignacem byla pokryta Cervenym (bolusovym) zdkladem v podobé smésice
ktidovych vrstev pigmentované do cihlové Cervené barevnosti s obsahem zelezitych hlinek a zrny
sufiku, bez bilého kiidového podkladu pod nim.”’

Zatimco zaklad u vyjevu s Nejsvétéjsi Trojici byl identifikovan, jako hnédy s obsahem olovnaté
béloby, révové Serni a zelezitych hlinek se svétlym kiidovym podkladem. "8

Tteti platno s lunetovym zakoncenim obsahuje taktéz hnédy zaklad, avsak s jasné bilym kiidovym
podkladem. Hnédy zéklad obsahuje Castice Cervenych oxida zeleza, zelezité hlinky a uhlikatou Ceri.
" Vice o podkladech a jejich pouziti je popsané v kapitole techniky malby.

f. Malba

Béhem prvotniho prizkumu ve viditelném svétle se celkovy stav dila ukézal jako stabilni a nebyla
potieba Zadnych mist ke konsolidaci. Obraz byl pokryty prachovymi necistotami, které byly sejmuty
suchou cestou. Stav malby odpovidal ptedchozimu restauratorskému zasahu, v podob¢ jiz zminéného
nazehleni na nové podpirné platno. V tomto zasahu byl obraz vyrovnany teplem a tlakem, pficemz
doslo k sezehleni nékterych vyraznéjsich barevnych mist, jako napftiklad vrchnich past napisu IHS v
misté svétla vyzafujici z okna. Stav malby na prvni pohled pisobi jednotnou a ucelenou formou
s viditelnymi znaky napojeni platen a nékterych nerovnosti v podloZzce, viditelné zejména pti okrajich.
Perforace a odfena mista jsou viditelnd po okrajich dila. Ty jsou zplsobeny piedevS§im tésnym
kontaktem s vnitini liStou ozdobného ramu. Po okrajich, kolem obdélnikové kompozice svétce (bez
lunety) se nachazi vytmeleny pés z piedchozich restauratorskych zasaht. Tmel je vosko-pryskyfi¢ny,
se zbarvenim do Cervena. Okraje vytmeleného pasu jsou misty sediené a prosvitd jejich Cervené
zbarveni.

Na obraze byly nalezena mista s vyraznou krakelazi, zfeteln¢ viditelné zejména v bo¢nim nasviceni.
Jedna se o dva defekty na Ignacové hrudi, spojenou s trhlinou v podobé dlouhého pasu, linouciho se
od hrudi svétce ke spodnimu okraji platna. Druhy, mensi defekt se objevuje v misté obliceje a
zdvizené ruky postavy Boha Otce. Vyrazna krakelaz je v misté Svaté Trojice, tvotici obdélnikovy
utvar. Mista byla popraskana v dusledku ptisobeni klimatickych podminek, nejspi§ v ramci vétsiho
pusobeni vlhkosti a zmény teplot. Dal§im poskozenim je abraze v mistech hrudi Krista, kterd se
projevuje dvéma taznymi liniemi. Defekty na hrudi Ignace a v oblasti Boha Otce jsou dodate¢né
pozdéji vytmeleny. Misto se Svatou Trojici bylo vytmeleno po vyfiznuti obdélnikoveé casti,
pravdépodobné v disledku zni¢eného piedchoziho vyjevu. Ten byl vyfiznut a odstranén a platno
s malbou Ignace bylo celoplosné podlepeno dal$im platnem, Které v tomto chybéjicim vyfiznutém
misté bylo nové vytmeleno a na néj byl namalovan novy vyjev se Svatou Trojici, jak ji zname dnes.
S timto zasahem nejspi$ souvisi nalezena datace, nachazejici se v levém spodnim okraji, v mistech
pod stolem, ktera uvadi napis: 16.21.R:, coz odkazuje na rok 1621 a pismeno ,,R“ na latinské slovo
renovatum ¢i renovatus (obnoveno; obnoveny). Napis tedy souvisi s obnovou obrazu, nejspis po
obrazoboreckém zasahu. (viz. zakres s podpisem a vice v kapitole o historii)

"7Vzorky ¢.V, VI, VII
78 Vzorky &. I, 111, IV, XI1, XIIT
" Vzorky ¢. X, X1, I
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V malbé byly nalezeny retuse, at’ uz z posledniho restauratorskeho zasahu, spojeného s dublovanim
platna, jehoz retuse jsou zfetelné viditelné v UV lumincenci (viz. zakres). Velké vyretuSované Casti
se nachazi po okrajich dila. Jsou zde i star$i premalby. Pfednesem malby mtzeme odlisit styl vyjevu
s Igndcem a uskupenim s Trojici. VSechny vrstvy malby jsou zcela zkiehlé v disledku napusténim
dublovacim adhezivem.

g. Lakova vrstva

Obraz byl celoplosné nalakovan. Tuto skute¢nost nam potvrdil prizkum v odrazeném viditelném
svétle tzv. svételna reflexe, a predevsim prizkum v ultrafialovém svétle, ktera zobrazila luminiscenci
V podob¢ zeleno-modré barevnosti, coz poukazuje na piitomnost piirodni pryskyfice v laku.
Nejednalo se pouze o jednu lakovou vrstvu, ale podle zjisténi na stratigrafii odebranych vzorkt
(vz.C.IIL. — v.2; vz.C.IV. — v.2) se ukézalo, Ze misty mohou byt tfi Ci vice lakovych vrstev na sob¢. Na
prizkumu vzorki je ziejmé oddéleni lakovych vrstev necistotami, které pii aplikaci laku byly
zafixovany spolu s nim. Necistoty nam poukazuji na ¢asovy rozestup mezi jednotlivymi vrstvami
laku. Jejich mira degradace a zaZloutnuti byla patrna, véetné stafi v podobé oxidace®!, ktera se
projevuje jasnou svételnou luminiscenci v UV spektru (obr.). Nekterd mista byla v minulosti pfi
restaurovani ztenéena, avsak jinde je patrny siln&jsi zustatek lakové vrstvy. V mistech datace je
ponechand ¢ast silngjsi lakové vrstvy ve tvaru obdélniku, kde pravdépodobné nebyl sejmut lak viibec
v souvislosti s opatrnosti restauratora k ptipadné citlivosti barvy na zvolena rozpoustédla. Jedna se
tedy o lak spouzitou piirodni pryskyfici. Nejspi§ se mohlo jednat o damarovou pryskyfici
rozpusténou v terpentynu. (vice v kapitole technika malby, o pfipravé laki)

h. Ozdobny ram

Jedna se o pozdné barokni zlaceny rdm. Tento ozdobny rdm nebyl priméarné soucasti prizkumu a
hlavniho zkoumani, avsak stoji za zminku s jeho historickymi prvky, odkazujici se ke zkoumanému
obrazu a jeho historii. Jedna se ptedevsim o horni ¢ast ramu, ktera je pojednana zdobnou dekorovanou
miizkou, na které jsou vyobrazeny dva medailonky zachycujici zazraky spojené s timto obrazem.
Mezi nimi je latinsky népis, popisujici devoci obrazu aposStolskym nunciem, kardinalem Filippem
Spinellim, ktery zni nasledné:

, EFFIGIES /S: P: IGNATII SOC. IESU/ FUNDATORIS / PIAE VENERATIONI / AB EMINENT. S:
R: E: CARD. PHILIPPO SPINELLO/ DONATA/A. 1603.“ tedy v piekladu ,,Vérna podobizna svatého
otce Ignace, zakladatele Tovarysstva Jezisova, k zbozné ucté, darovano jeho eminenci, kardinalem
Svaté rimské cirkve Filippem Spinellim, roku 1603.%

Pod timto napisem se nachazi vyobrazeni dvou kardinalskych erbii s rudé ¢ervenym galerem®?,
umisténém nad erbem se dataci uvedenou pod nimi rokem 1738. V levém medailonku mtizeme vidét
zobrazenou scénu s Slechticem, kle¢icim v tésné blizkosti pfed obrazem u Ignacovy natazené levé
ruky s otevienou miizkou za jeho zady a sepnutyma rukama v gestu modlitby. Druhy, pravy vyjev
zpodobiiuje Slechti¢nu, klec¢ici optend pfed zavienou miizkou, hledice s uptenym pohledem na obraz
Ignace. (vice o historii v kapitole o uctivani obrazu)

80 Zkiehnuti souvisi s pouzitim vosko-pryskyricné smési s obsahem kalafuny, kterd casem kiehne, (kapitola: rentoaldz,
druhotné zasahy)

81 ZvySovani kyselosti PH se stava vice kyselym

82 siroka kloboukovita pokryvka hlavy. Méla dva provazy zakon&ené stfapci po strandch; barva a podet stfapct uréovaly
hodnost (u kardinalt ¢ervena)
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Casti zdobného vyifezavaného dekoru, piekryvajici horni &ast s lunetou a zasahujici zhruba do Y4
vyjevu malby. Je fezany separatné a sestaveny z nékolika kust (obr.), které jsou drobnymi hiebicky
ptipevnény k dfevéné mase ramu (o technice ramu, jeho konstrukci a zlaceni vice v kapitole techniky
malby). Ram byl v minulosti, nejspis pfi poslednim restaurovani, znovu vyzlacen v nékterych partiich,
coz dosveédcEuji nové zlaté platky i zbytky kust zlata zapadaného mezi spoji ozdobného ramu, véetné
dakladnéjsiho pohledu na malované medailonky, které ukazuji taktéz nové platky zlaceni, presahujici
malbu.

Patrné n&jaky ozdobny ram mél obraz jesté pied nastavbou lunety®, avsak jaky byl bohuzel nevime.
Mohlo se jednat o pribéznou zménu ramu, podle zmény formatu dila béhem let, souvisejici
s piidavanim a upravam jednotlivych platen.

i. Autorské zmény

Neboli tzv. pentimenti®* predstavuji viditelné autorské zmény v pritbéhu maliiského procesu, které
odrazeji postupné upravy kompozice provadené malirem béhem prdce na dile. Jedna se o stopy
puvodnich reseni, jez byly v pozdejsi fazi tvorby prekryty dalsi vrstvou malby, avsak v diisledku
starnuti materialii nebo pri pouziti vhodnych priuzkumovych metod se mohou stat znovu citelnymi,
Pentimenti se mohou projevovat napriklad posuny v konturdch postav, zménami v poloze rukou,
upravami drapérii, architektonickych prvku ¢i jinych kompozicnich detailu. Tyto zdasahy dokladaji
dynamiku tviiréiho procesu a postupné hledani definitivni podoby kompozice. V restauratorské a
technologické praxi jsou pentimenti casto identifikovatelné pri vizudlnim prizkumu, zejména v
bocnim osveétleni, nebo prostrednictvim specializovanych zobrazovacich metod, jako je infracervena
reflektografie ci rentgenografie. Jejich pritomnost mize byt vyznamnym indikdtorem autenticnosti
dila, nebot svedci o primé malirské praci autora a o postupném formovani vysledné kompozice v
pritbéhu malby.

Béhem prizkumu bylo nalezeno nékolik téchto autorskych zmén (zékres pentimentl). Zmény
nalezneme jiz v podkresbé, kterou nam odhalila infracervena reflektografie. Jedna se o vymezeni a
rozvrhnuti kompozice suchym médiem v podob¢ tmavé kiidy ¢i uhlu. Zmény jsou viditelné v mistech

cervenych dlazdic v podobé linii, pfi ¢em autor fesil sklon a ub&znik jejich perspektivy, kterou finalné
mirné pozménil.

Nékteré zmény jsou patrné ve viditelném svétle, jako drobnd zmeéna cela Ignéce, nebo zmény u rukou.
U pravé ruky jde o mirné posunuti dlan€, s drobnou zménou palce. Leva ruka ma viditelné mensi
zmény v oblasti prsti palce, ukazovacku a prostiedniCku. Tyto zmény jsou vice viditelné
Vv infracervené fotografii a infraervené reflektografii.

Zasadnim zjiSténim bylo nalezeni nékolika pentimentil v oblasti oltarniho stolu. Toto zjiSténi nam
odhalil prizkum v rentgenovém zateni, kde byly nalezeny tfi polohy stolu s drapérii. Zmény nam

8 jelikoz nebylo bézné vystavovat samotny obraz, aniz by nebyl zardmovany. (SCHADE, Peter. Framing in museums.
In: The Burlington. Vol. 167/ NO. 1472. [online]. 2025. [cit. 14.1. 2026]. Dostupné z:
https://www.burlington.org.uk/archive/article/framing-in-museums)

84 Termin pochdzi z italStiny a Ize jej volné preloZit jako ,,zména ndzoru“ & ,, dodatecnd iprava “. V kontextu olejomalby
oznacuje stopy piivodnich kompozicnich reSeni, které byly autorem v pritbéhu malirského procesu zménény a ndsledné
prekryty dalsimi vrstvami malby, avsak v konecné podobé dila ziistavaji castecné patrné pod finalni malifskou vrstvou.
Pentimenti tak odkazuji na zmény provedené autorem behem tvorby dila, které se mohou projevovat napriklad posuny
linii a obrysu, upravami tvari jednotlivych motivii nebo modifikacemi podkresby ¢i podmalby. Tyto stopy dokumentuji
pribéh tviréiho procesu a postupné hledani vysledné kompozice podoby malby.

BRITANNICA. Pentimento. In: britannica.com. [online]. [cit. 3.3. 2026]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/pentimento-oil-painting; KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik:
malifstvi, grafika, restauratorstvi/ Roman Kubicka; Jifi Zelinger. Praha: Grada Publ, 2004. s. 204
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doklada a potvrzuje analyza odebraného vzorku ¢. VII, ktery jasnéji rozdélil tyto jednotlivé vrstvy.
Jeho vyobrazeni, jak jej zndme dnes predchdzely malby dvou jinych variant. Pravdépodobné prvnim
zobrazenim byla dlouha latka, prekryvajici cely stil, linouci se ptes podlahu dlazby, az k plasti
klec¢iciho svétce. V téchto mistech byla drapérie nafasena do spiralovitého stoceni. V rentgenovém
snimku jsou také viditelné drobné geometrické Utvary dekoru na latce. Tento dekor je na rentgenu
zobrazen svétle, coZ naznacCuje na vétsi piimés zelezitych pigmentl a neschopnosti proniknuti
paprskii skrz. Rozmér stolu byl mnohem $ir$i, nez jak jej zname dnes. Kniha na ném lezela volnég,
bez piesahovani okraje. Zminéna prvni varianta latky je viditelna ve stratigrafickém souvrstvi v misté
vzorku €. VII vrstvé 1, zobrazena Cerné s obsahem Cerni a hlinek, jelikoz vzorek byl odebran z mista
stinu latky. Po této prvni varianté dlouhé latky s dekorem byla malba piekryta opét bolusem a
pfemalovéna na kratsi latku, kterd méla stejnou velikost stolu, avSak byla bez dekoru a zbarvena do
ervena, zasahujici svou délkou do poloviny vysky stolu.®® S touto latkou souvisi pentiment v podobé
hromady latky polozené v levém rohu na zemi pod stolem. Tato posledni varianta latek byla rovnou
piemalovana finalni verzi, jak ji zname dnes. Autor nepouzil jiz zminény bolus, jelikoz latka méla
cerveny charakter. Barva spodni ¢ervené latky stale v n€kterych mistech prosvita a Ize jej vidét pii
béZzném svétle. Soucasnd podoba stolu s latkou zkréatil Sifku stolu a piekryl latkou stil po celé jeho
délce. Nepatrna zména je také viditelna ve spodnim schodku stolu, na jeho okraji, kde thel rohu byl
castecné rozsifen a zménén jeho thel.

j. Druhotne zasahy

Danéd kapitola se zaobird a popisuje zasahy spojenymi s diiv&j§im restaurovanim, retuSem,
ptfemalbami, degradaci a poSkozenim dila nebo dodate¢nymi Upravami, provedené jeho majiteli.

Optickym prizkumem bylo zjisténo, Ze do malby bylo v prib¢hu ¢asu opakované zasahovano. Ne-
jedna se pouze o zdsah spojeny s rentoalazi, ale i o starSi upravy zahrnujici pfemalby a nastavovani
pivodniho platna. Priizkum prokézal, Ze dilo je sloZeno z n€kolika platen nalepenych na sobé, jak jiz

bylo zminéno v kapitole o podlozce.

J.1. Podlepeni platen

Nejstarsi, pivodni platno nese malbu sv. Ignace s Cervenym podkladem, kterd kon¢i v misté zobrazeni
pouze v této oblasti, zatimco zbytek kompozice zlstava skryt (necitelny) pod svrchnim platnem se
svétcem, které je na néj nalepeno. U tohoto spodniho platna byl identifikovan odlisny podkladovy
zéklad, a to hnédé barevnosti, na rozdil od ¢erven¢ho podkladu malby sv. Ignace. K témto dvéma
platnim byl pozdgji pripojen vyjev s lunetou s hnédym podkladem, jez doplnilo kompozici o horni
polokruhovou cCast s oblaky a svételnou zati. Platno lunety bylo celoplo$né podlepeno pod platnem s
Trojici, avsak bylo v minulosti® ¢aste¢né odstranéno, nejspis v diisledku nového rentolovaného
platna. Z celého platna zdstala lunetova ¢ast, vetné fragmentt v oblasti levého spodniho kraje a
pravého horniho kraje u okna. Posledni podlozkou je dublované platno, na kterém je celé souvrstvi
nazehlené s pouzitim vosko-pryskyti¢ného lepu, s obsahem kalafuny, a napnuté na napinacim ramu.

8 Podobnou zménu ldtky, avsak pouze ve zméné jeji barevnosti, nalezneme u obrazu svaté Kateriny Alexandrijské od
Caravaggia (1571-1610), kde podobné byla cervend ldtka vystavéna ve vice lazurnich vrstvach a ndsledné se malir
rozhodl barevnost zménit na fialovou, takze latku prekryl smésici pigmentii s lapisem lazulim a azuritem, ¢imz vznikla
fialova tonalita.

THYSSEN-BORNEMISZA, Museum National. Discovering Caravaggio. Technical study and restoration of Saint
Catherine of Alexandria; Mysterious dress: Micro-sample of the robe. In: museothyssen.org. [Online]. 2026. [cit. 29.4.
2026]. Dostupné z: https://www.museothyssen.org/en/conservation/discovering-caravaggio-saint-catherine-alexandria
8 Pravdépodobné béhem posledniho restaurdtorského zasahu
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J.2. Trhliny a tmely

ProtrZeni a trhliny platna byly analyzovany a detailnéji zkouméany ve viditelném svétle, zejména pii
prizkumu v bo¢nim nasviceni a pomoci rentgenografie. Trhliny jsou nejvyraznéjsi v oblasti postavy
svétce, pricemz jejich vétsi koncentrace se nachazi pii levém dolnim okraji malby. Nejrozsahlejsi
trhlina se nachazi v oblasti Ignacovy hrudi. Jedna se o vertikalné orientovany defekt, ktery probiha
od stiedu svétcovy hrudi smérem k dolnimu okraji platna, s ptibliznou délkou 101.3 cm. Charakter
poskozeni nasvédcuje tomu, Ze §lo o podélny pas platna, jenz byl v minulosti v celé své délce oddélen.

Centralni partie v oblasti hrudi byla druhotné zatmelena; rentgenovy snimek zieteln¢ doklada absenci
puvodni malby v této partii. Poukazuje pouze na ¢asti spodniho platna bez vrchni vrstvy malby. Lze
tedy ptedpokladat, ze malifska vrstva byla v téchto mistech vydrolena az na uroven platéné podlozky.
Pfi naslednych druhotnych zasazich byl odd€leny pas platna znovu navracen a chybéjici partie
doplnény tmelem a retusovany.

Drobné trhliny se vyskytuji v oblasti plasté, vpravo od zminéného vertikalniho defektu. Déle pak u
ucha a na tvafi sv. Ignace. Vyraznéjsi kiizova trhlina je lokalizovana pod nosem a v okoli st svétce,
pfi¢emz jeji charakter pravdépodobné nasvédcuje mechanickému poskozeni zpisobenému narazem
pfedmétu. Vice trhlin je soustfedéno podél spodniho okraje platna, zejména v oblasti pod oltafem.
Nad nimi se nachéazi vyraznéjsi horizontalni trhlina o délce 16.5 cm, probihajici pfiblizn€ v poloviné
drapérie stolu. Jemng;jsi trhliny jsou patrné také v oblasti knihy pfi levém okraji malby. V podlozce
jsou i drobné lokélni trhliny, jako v oblasti pod svétcovou pravou rukou, kterd byla zplisobena
narazenim tupého predmétu, ¢imz vznikla spiralni krakela kolem trhliny. (viz obr mala trhlina)®’

V horni ¢asti kompozice, v oblasti sedici postavy Krista, je pozorovatelna abraze v podobé dvou
paralelnich taznych past zasahujicich pies jeho hrud’. Podobnym defektem je ztrata malby v partii
postavy Boha Otce, kterd byla druhotné zatmelena a retuSovéana. Zde se také nachéazi vyrazna krakelaz
tmelu, stejné jako na tmelené hrudi Ignace. Krakeldz je pravdépodobné zplisobena nizkou relativni
vlhkosti (pod 35% RV), pfi kterém miize dochazet k degradaci pouzitych pojiv a tmelenych mist.%
Jednotlivé trhliny a vypadana malba jsou zaznamenany v zékresu s defekty. Po celém dile jsou drobna
vypadand mista s malbou (kterd byla v minulosti vytmelena a retuSovana), ktera vznikla taktéz
v diisledku vlivu pisobeni atmosférické vlhkosti.®

j.3. Pfemalby

Vyznamné poznatky pfinesl rentgenovy priazkum a vyhodnoceni odebranych vzorki, které na obraze
potvrdily nékteré rozsahlé premalby. Ty byly provedeny pievazné olejovou technikou, tedy stejnym
materialem, jako dilo samotné. Rozsahlé piemalby byly nalezeny v oblasti zlutého svételného pozadi
u Svaté Trojice, doloZzené odebranym vzorkem ¢&. I (vrstva 3.). Vzorek ndam pomohl urcit dataci této
ptemalby, diky zjiSténému obsahu neapolské zluté, hojn€ pouzivané mezi lety 1750—-1850. Zminéna
¢ast propojuje vyjev horni ¢asti zluté zare, v pozadi uskupeni Trojice, s napojenym piedélem lunety.
Piemalba tedy souvisi s napojenim lunety, jelikoz ostatni vzorky z podobnych mist obsahuji stejny
zminény pigment. *° Tyto zasahy jsou v UV luminiscenci obtizné ¢&itelné vzhledem ke

8 Stejny priklad krakeldze uvddi Bohuslav Slansky (SLANSKY. Technika malby: dil. I. 2003. tab. 3.)

8 KOPECKA, I. Preventivni péce o historické objekty a sbirky v nich ulozené; Statni iistav pamdtkové péce: Praha,
2002, s. 11. ISBN 1210-5538.

8 Opét stejny piiklad uvadi B. Slansky (SLANSKY. Technika malby: dil. I. 2003. tab. 4.)

Byzell, X, XIL
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kompatibilité¢ materidlového slozeni s plivodni technikou a s néckolika vrstvami lakové vrstvy
s vyraznou luminiscenci. Pfemalby jsou také identifikovany v mistech odévu Boha Otce, vyznacujici
se odlisnou lokalni barevnosti ve viditelném svétle. MiZeme je najit v drapériich a inkarnatu Krista,
Casteéné viditelnymi tmav§imi misty zobrazenych v UV luminiscenci. Jedna se o mista Kristova
pokréeného kolena s pfehozenou ¢ervenou drapérii nebo vespod u nohou ¢i rukdvu jeho levé ruky.

Ne zcela rozpoznatelna mira pfemaleb se nachazi v oblasti dveti a architektonického pozadi. Ve stinu
architektury, po pravé stran¢ dvefi, je zobrazena ¢ast bo¢ni niky, ktera ve viditelném svétle je prazdna
a mens$i, kdyzto na RTG snimcich se jevi protahlejSiho tvaru. Uvnitf by se mohla nachazet, podle
rentgenografie, nejspis n¢jaka drobna rostlina ¢i kvitek, vlozeného do vyklenku. Jeji listy ¢i kvéty
jsou protahlého svétlého tvaru. Ve viditelném svétle neni tento predmét viditelny. Patrn€ se jedna o
svrchni piemalby, prekryvajici ¢ast vyjevu s architekturou, ktera se napojuje v mistech se zobrazenou
Trojici.

Na povrchu knihy umisténé na oltafi byly zaznamendny vyrazné odliSnosti. Rentgenograficky
prizkum zde odhalil pfitomnost ¢tyi zdobenych kovani situovanych v rozich knihy. Ve viditelném
spektru vsak tato kovani patrna nejsou, nebot’ jsou piekryta tmavou piemalbou, zakryvajici horni
plochu knihy. Zfetelna ztstavaji pouze ve dvou zlutych bocnich pascich, slouzici k uzavirani knihy.
Lze ptedpokladat, ze pivodni povrchové zdobné kovani mélo shodnou zlutou barevnost jako tyto
okrajové pasky.

V ptipad¢ postavy svatého Ignace pfinesl rentgenograficky prizkum piekvapiva zjisténi, nebot
podoba obliceje svétce se odliSuje od stavu pozorovatelného ve viditelném spektru. Prestoze by se
mohlo zdat, ze inkarnat je celoplo$né premalovan, provedené analyzy naznacuji spiSe pfitomnost
lokalnich retusi ¢i drobnych pfemaleb. Mezi tyto zasahy Ize pravdépodobné zaradit i ipravu Igndcova
nosu, ktery je ve viditelném svétle zobrazen jako zaktiveny, zatimco na rentgenovém snimku se jevi
jako rovny. Odebrany vzorek z oblasti inkarnatu u brady poukazuje na lokalni charakter retusi a
zaroven doklada postupnou, vrstvenou vystavbu malby (vz. €. V., v.3).

Premalby, jejichz rozsah nelze pfesné stanovit, se nachdzeji v oblasti svétcovych voust a vlasi. Lze
predpokladat, ze Ignac mohl byt plivodné zobrazen s vousy 1 ndznakem vlast v mensi mife, nez jakou
pozorujeme dnes. Pfi detailnim zkoumani je patrnd odliSné barevnost nékterych partii ochlupeni,
kterda umoziuje odhadnout rozsah domalovanych ¢€asti. Vzhledem ke shodnému materidlovému
slozeni a ptitomnosti lakové vrstvy vSak tyto pfemalby nevykazuji odliSnosti v ultrafialové
luminiscenci, coz opét znesnadnuje jejich Cteni.

Dalsi patrna zména, ktera mize souviset s pozd€jsimi upravami, je pozorovatelna v oblasti zakonceni
tylu svétcovy hlavy. Ve viditelném spektru (VIS) konci vlasy u lalticku ucha, zatimco v infracervené
reflektografii (IRR) a rentgenografickém prizkumu (RTG) je zakonceni posunuto vys, piiblizné¢ do
urovné usniho boltce. Zakonceni tylu hlavy bylo tedy jinde neZ dnes. Zména by mohla souviset
S pozd¢jsi upravou vlast. Drobné premalba byla identifikovdna v oblasti bilého limecku svatého
Ignéce, kde doslo k upravé tvaru jeho zakonceni. Piivodné rovné vedeni okraje latky bylo zménéno

na mékce pllkruhové zakonceni.

V niZ8ich partiich svétcova Satu byly identifikovany rozsahlejsi premalby, souvisejici s pozdéjSim
podélnym pasovym trznym defektem. Rozdil je pozorovatelny i v plasticnosti ¢erné latky, kterd ve
svétlymi zadhyby. Zéasahy se nachazeji v celé plose poskozeni i v oblasti hrudi, kde byla mista se
ztratami malby vytmelena a nasledné piekryta pfemalbou, piekryvajici z velké ¢asti original. Tato
skutecnost je patrna také v oblasti vazani v Ignacové pase. Plivodné se zde nachazelo vazéani ve form¢e
masle, které bylo v diisledku protrzeni platna ¢astecné poskozeno a ¢ast malby byla vypadana. Po
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zatmeleni defektu a nasledné retusi doslo k ptekryti i okolnich partii, pficemz ptivodni motiv masle
byl zcela premalovan. %! V sou¢asném stavu se tak ve viditelném spektru tento prvek neuplatiiuje.
Cast této masle je stale viditelny v rentgenovém priizkumu. Zarovei nam jeji piitomnost dokladaji
dobové tisténé grafické reprodukce.

j-4. Malovana svétla a svatozar

Mezi posledni zminku, kterou bychom mohli zaradit do kapitoly pfemaleb jsou malované Bozské
zate. Tyka se to svételnych partii v obraze, v mistech se svatozari (nimbus) kolem Ignacovy hlavy a
tii svételnych paprski, vychazejicich z mraku pod sedicimi postavami Boha Otce a Krista. Pti
odebraném vzorku ¢. VI. Nam poskytnu informace o tom, ze se jedna o tenkou vrstvu tmavého pozadi,
na ktery byla nanesena tenka vrstva svétla svatozaie. Bohuzel neni jasné Citelna ¢ast s neCistotami,
kvili tmavému povrchu, ktery znesnadnuje jeho jasné rozeéteni (viz. v.2). To by ndm zarucené
potvrdilo, Ze se jednd o pozd¢jSi domalbu. AvSak z prizkumu v IR a UV fotografii ve faleSné
barevnosti bylo zjisténo, Ze se zobrazuje svétlo z mraki a svatozat v totozné faleSné barevnosti, coz
poukazuje na pouziti stejného typu pigmentu a slouéenin v obou svétlech. 2 Dalsim ukazatelem je
fakt, ze paprsky v mistech obdélnikového napojeni vyjevu s Trojici, pfechazi smérem do zobrazeni
s Ignadcem. Tim padem, jestlize ob¢ svétla byla malovana totoznym barevnym odstinem se stejnym
pigmentem, jedna se nejspis o zafe domalované ve stejnou dobu. S velkou pravdépodobnosti se tedy
jedna o pozdé&ji domalovana svétla, souvisejici s obnovou dila s uvedenou dataci v levém spodnim
rohu (16.21.R:), pii jehoz obnové byl zarovei napojeny vyjev se Svatou Trojici.®®

j.5. Kovové srdce a svatozare

Rentgenovy prizkum rovnéz potvrdil, Ze malba byla v minulosti doplnéna zlacenymi kovovymi
svatozaiemi, jak dokladaji historické prameny, i dobové grafické tisky. Jedna ze svatozaii byla
umisténa kolem hlavy sv. Ignéace, kde byly identifikovany Ctyfi otvory slouZici k jejimu uchyceni k
platnu. Druha se nachdzela v oblasti svétcovy levé (zdzrané) ruky a rovnéZz byla fixovana k podlozce
pomoci Ctyt otvorll. Tyto otvory jsou patrné vyhradné na rentgenovych snimcich. V ultrafialové
luminiscenci jsou v jejich okoli ¢astecné identifikovatelné viditelné retuse; nekteré vSak ziistdvaji
skryté, jelikozZ se jedna o starsi zdsahy provedené olejovou barvou, piekryté lakovou vrstvou. Proto
jejich luminiscence se na prizkumu nijak neprojevuje odlisné. Stejné tak velky vytmeleny defekt
potvrdil, Ze se na Ignacové hrudi nachazelo piipevnéné kovové srdce, které je nam patrné
Z historického popisu a pozdéjsich grafickych rytin. (kapitola: Dobova ticta k obrazu a Sifeni grafik)

j.-6. RetusSe

91 Hlavni rozdil mezi retusi a pfemalbou spo¢iva v rozsahu zasahu a jeho ti¢elu. Zatimco retus slouzi k doplnéni
poskozenych ¢asti a integraci do pivodniho dila, pfemalba piedstavuje novy malifsky zasah, prekryvajici pivodni
vrstvy neposkozené malby.

- NEIJEDLY, Vratislav. NPU UP. Restaurovani a ochrana uméleckych dél / Retuse uméleckych dél konference
sdruzeni pro ochranu pamatek Arte-Fakt v Litomysli, 2010. [online]. s. 9-11, [cit. 3.4. 2026]. Dostupné z:
https://www.arte-fakt.cz/dokumenty/V.konf/V.shornik_6-
11.pdf#:~:text=Norm%C3%A1In%C3%AD%20retu%C5%A1%20U%20norm%C3%A1In%C3%AD %20retu
%C5%A1e%20js0u%20p0%C5%A1kozen%C3%A1,1%C4%9Bch%20p%C5%99%C3%ADpadech%20kdy%
20je%20mo%C5%BEN%C3%A9%20j%C3%AD%20pou%C5%BE%C3%ADt.

- KUBICKA, Roman a Jifi — ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi/ Roman
Kubicka; Jifi Zelinger. Praha: Grada Publ, 2004. s 243, 254.

9 Viditelné pouziti odlisnych pigmenti miizeme porovnat s piemalbou ve zlutém pozadi za Trojici, ktera se ve falesné
barevnosti zobrazuje odliSnou barvou, néz tato svétla z mraku a svatozate. (IRF-FC; UVF-FC)

93 Svétla se svatozati mohla byt domalovana i pozd¢ji, az pti Ignacove kanonizaci 12. biezna 1622.
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https://www.arte-fakt.cz/dokumenty/V.konf/V.sbornik_6-11.pdf#:~:text=Norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1%20U%20norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1e%20jsou%20po%C5%A1kozen%C3%A1,t%C4%9Bch%20p%C5%99%C3%ADpadech%20kdy%20je%20mo%C5%BEn%C3%A9%20j%C3%AD%20pou%C5%BE%C3%ADt
https://www.arte-fakt.cz/dokumenty/V.konf/V.sbornik_6-11.pdf#:~:text=Norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1%20U%20norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1e%20jsou%20po%C5%A1kozen%C3%A1,t%C4%9Bch%20p%C5%99%C3%ADpadech%20kdy%20je%20mo%C5%BEn%C3%A9%20j%C3%AD%20pou%C5%BE%C3%ADt
https://www.arte-fakt.cz/dokumenty/V.konf/V.sbornik_6-11.pdf#:~:text=Norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1%20U%20norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1e%20jsou%20po%C5%A1kozen%C3%A1,t%C4%9Bch%20p%C5%99%C3%ADpadech%20kdy%20je%20mo%C5%BEn%C3%A9%20j%C3%AD%20pou%C5%BE%C3%ADt
https://www.arte-fakt.cz/dokumenty/V.konf/V.sbornik_6-11.pdf#:~:text=Norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1%20U%20norm%C3%A1ln%C3%AD%20retu%C5%A1e%20jsou%20po%C5%A1kozen%C3%A1,t%C4%9Bch%20p%C5%99%C3%ADpadech%20kdy%20je%20mo%C5%BEn%C3%A9%20j%C3%AD%20pou%C5%BE%C3%ADt

Dilo bylo prokazatelné restaurovano v 80. letech 20. stoleti, coz doklada struc¢né zprava o restau-
ratorskych pracich provedenych firmou STUKO v interiéru kostela.®* Vyrazné retuse, které jsou
spojené s timto restauratorskym zasahem jsou zfetelné¢ viditelné v prizkumu ultrafialové
luminiscence, nebot’ retuse jsou vyrazné odlisitelné od okolniho prostiedi svym tmavym charakterem
zobrazujici se v luminiscenci.®® Tyto partie byly zakresleny (viz. zakres retusi) a miizeme jejich velké
casti zreteln¢ identifikovat prevazné v oblasti chybéjicich okraji a napojeni lunety, tvofici
obdélnikovy vytmeleny pas. Zminéné okraje jsou s Cervenym voskovym tmelem, imitujici bolusovy
podklad, které nasledné byly vyretusovany.

Dalsi priklady retusi najdeme v obliceji Ignéace, konkrétné kolem nosu, st a brady, véetné zluté
svatozaie. Mohlo se jednat o odhalend mista defektl, sejmutych v pribéhu posledniho restaurovani,
ktera se nachazi v mistech protrzeni platéné podlozky.

Retuse byly identifikovany rovnéz ve zvrasnénych partiich krakeldze, vyskytujici se zejména v horni
Casti hrudi svatého Ignice a dale v oblastech mraki s motivem Nejsvétéjsi Trojice. Kratky
vyretuSovany pas se nachéazi po pravé strané Kristova bficha a také v misté vytmeleného defektu Boha
Otce, s ukazujici pravici. Vyrazna retu$ obdélného tvaru, ktera je situovana po levém kraji v mistech
nad leZici knihou, ptekryva fragmenty kloboukového papiru. Dalsi nélezy stejnych fragmentl se
nachdazeji v hornim cipu ¢asti lunety a v pravém hornim rohu u okna, které jsou taktéz preretuSovany.
Kloboukovy papir s velkou pravdépodobnosti souvisi s procesem rentolaze, ptipadné by se mohlo
jednat jesté o starSi zasah spojenym s druhotnym vypnutim platna a jeho celoplo$nou ochranou z
licové strany.

J.7. Lakova vrstva

Lakova vrstva byla pfi tomto poslednim restauratorském zasahu, spojenym s dublovanim platna,

Po vykonani restaurovani bylo dilo pokryto opét lakovou vrstvou, kterou doklada prazkum v UV
luminiscenci. Patrné by se mohlo jednat o lak damarové pryskytice rozpusténé v terpentynu. Malba
byla v priibéhu let vicekrat lakovana, jak doklddaji odebrana stratigrafie vzorki.%

k. Ustaleni formatu dila

k.1. Vyjev sv. Ignace z Loyoly

Plivodni format vyjevu se svatym Ignacem byl obdélnikového tvaru, koncici v mistech horniho
predélu, kde se napojuje cast S lunetou. Miizeme odhadovat jeho rozméry a velikost podle
dochovanych okraju platna, které jsou skryté pod tmelem. Avsak velikost dila bylo s druhotnymi
upravami pii okrajich zkraceno (sefiznuto). Proto se uplné ptivodni velikost dila neda zcela urcit.

k.2. Vyjev Nejsvétéjsi Trojice

9 STUKO. Restauratorska zprava. Praha 1969, strojopis, 1-4. Ulozeno: NPU UOP v Praze, dokumentaéni fondy, sign.
Rz 10

% Protoze material retusi nemd takovou luminiscenci, jako mista kolem.
% Vice v kapitole — Technika malby: Lak
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Vyjev s doplnénou Svatou Trojici byl stejného tvaru, jako ptedchozi format, av§ak mirné rozsifil
malbu o okraje, za které bylo nové napnuto.®” Otvory po hiebicich jsou v téchto krajich viditelné
V rentgenovém pruzkumu.

k.3. Vyjev lunety

Posledni ustaleni formatu bylo doplnéno o vrchni lunetu, ktera rozsitila format ve vrchni ¢asti o horni
okraje rohtl a zaklenutého pulkruhu, véetnd rozsifeni postrannich okraji. %8

4.2. Invazivni prizkum

Invazivni prizkum je jednou ze zésadnich Casti prizkumovych metod, ke kterému je piikroceno
pfevazné po vyhodnoceni vSech nedestruktivnich metod a urceni jeho nutnosti k hlub§imu poznani a
porozuméni zkoumaného dila. Invazivni prizkum narusuje a méni charakter dila, pfi kterém dochézi
k nevratnému zasadu do jeho integrity, pficemz analyza odebranych vzorka vede k poznani latkového,
prvkového ¢i stratigrafického slozeni jednotlivych barevnych vrstev. Dochézi tedy k odbéru vzorku,
ktery ¢asteéné narusi strukturu dila.%

Na zaklad¢ detailniho vyhodnoceni neinvazivnich opicko-fyzickych metod, bylo ve spolupraci
s odbornym vedenim restauratorské Skoly malifské a restauritorské laboratofe na Akademii
vytvarnych uméni vyhodnoceno, Ze bude nutné pfistoupit k invazivnim metodadm, a to z davodu
hlubsiho porozuméni a poznani zkoumaného dila. Odbéru piedchazel prizkum v jednotlivych
multispektralnich metodach. VVzorky ndm poskytly cenné informace tykajici se vystavby dila, pro
naslednou interpretaci techniky malby. Pigmentové slozeni, vcetn€ stratigrafie jednotlivych vrstev,
které nam pomohly urcit premalby 1 pozd€jsi zasahy, které mohly byt od sebe odliseny.

4.2.1. Odbér vzorki (nedestruktivni)

Jedné se o nedestruktivni invazivni metodu, zahrnujici odbér miniaturnich vzorku z potfebnych ¢asti
zkoumaného dila v rozmezi nékolika milimetrti. Béhem poloviny 20. stol. byla tato metoda zafazena
mezi zasadni prizkumové metody, bez kterych se nemtizeme obejit. Jedna se 1 o sledovani prifezu
nabrusu barevnych vrstev malby. Diive se pro zaliti vzorkll pouzival tvrdy parafin ¢i ceresin, coz
mélo nevyhodu pii brouseni, jelikoz se vzorky lamaly a bortily. Dnes se vyuziva umélych pryskyfic,
které jsou mnohem tvrdsi a 1épe opracovatelné, jako jsou napf. smésice polymetalmetakrylatii. 1%
Odbér probihd hrotovym skalpelem s mikroskopem ¢i zvétSovaci lupou. Samotnému odbéru
pfedchazi opticko-fyzikalni prizkum a multispektralni prizkumové metody, které ndm mohou lépe
urcit mista pro jejich vhodny odbér.

Opticko-mikroskopicke metody jsou zasadni pro posuzovani stratigrafie jednotlivych vrstev a
barevnosti v podobé& pigmentovych zrn. 1%t Stratigraficky fez zalitého vzorku je vétsinou sledovén pfi

Y7 Kviili potrhanym okrajiim plétna se svétcem, které byly v nékterych mistech sefiznuty a zarovadny

9 Okraje po obou stranach a vespod forméatu

9 LESNIAKOVA, Petra. Vybrané metody priizkumu predmétu kulturniho dédictvi (NAKI II), 2018-2022, s. 10

100 KOPECKA, Ivana a NEJEDLY, Vratislav. Prizkum historickych materiali: analytické metody pro restaurovani a
pamatkovou péci. Praha: Grada, 2005. s. 15

101 kde miizeme sledovat hrubost ¢i jemnost namleti riznych druhii pigmenti, &i jejich michani v podobé barevného
odstinu, ktery miize byt tvoreny smésici nékolika druhii pigmentii.
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zvétSeni 50-400x ve viditelném svétle ¢i pii excitaci ultrafialovym zafenim, v tmavé mistnosti bez
denniho svétla.1%?

Odbér vzorki probéhl pomoci hrotového skalpelu s ¢elovou zvétSovaci lupou, do odbérovych
vzorkovnic.

Ze stratigrafick€ého zjisténi odebranych vzorki je zjevné, ze téméi vSechny vzorky obsahuji Casti
prosycené pryskyfici, ktera s velkou pravdépodobnosti souviseji s pozdéjsi rentolovanou smési. U
nékterych vzorkd pak muZzeme pozorovat pryskyfici na kiidovém podkladu, souvisejici s izolaci
kiidového podkladu, slouzici k omezeni nadmérné savosti. Pribéh odbéru vzorkt byl komplikovany,
kvili jejich kfehkému charakteru, zptisobeném prosycenim vosko-pryskyficnou smési. Snahou bylo
odebrat vzorky se vSemi stratigrafickymi vrstvami, v¢éetné podkladového platna. U nékterych vzorkia
vSak spodni platno chybi. Vzorky a jejich nébrus stratigrafie byly podrobeny blizSimu zkoumani
optickou mikroskopii ve viditelném a ultrafialovém svétle.

Odbér byl proveden 21.3. 2025 s poctem 13 vzorkd, které vyhotovila a popsala Ing. Jifina Ptikrylova
v laboratofi restauratorské skoly na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Seznam odebranych vzorki

a) Vzorek 1. Zluté pozadi u sv. Trojice

b) Vzorek II. Zluta luneta

¢) Vzorek III. Tmavé pozadi ptedél u sv. Trojice a Ignace
d) Vzorek IV. Tmavé pozadi pravy okraj

e) Vzorek V. Inkarnét sv. Ignac u brady

f) Vzorek VI. Svatozaf sv. Ignace

g) Vzorek VII. Stil, drapérie bila draperie

h) Vzorek VIII. Platno levy horni okraj u Krista
i) Vzorek IX. Platno luneta, levy horni okraj

J) Vzorek X. Luneta zluta nad holubici

k) Vzorek XI Luneta Zlutd nad holubici

) Vzorek XII Tmavy okraj'®

m) Vzorek XI11. levy okraj platna u Krista'®

a. Vzorek I. Zluté pozadi u sv. Trojice

Podklad je kiidovy (v.0) s dalsi vrstvou zbarvenou do hnéda (v.1) s Zelezitymi hlinkami, révovou
cerni a olovnatou bélobou, na které se nachazi vrstva s vét§im podilem oleje (v.2), neZ spodni hnéda,
rozdélena do dvou &asti. Spodni je naSedla, coz by mohlo odkazovat k tzv. mrtvé barevnosti,
podmalbé¢ a na ni je nazloutld vrstva, ktera nejspise souvisi s ptivodnim svétlem ¢i svatozaii Boha
Otce. Na této vrstvé jiz vidime tenkou vrstvu laku s necistotami, kterda nam oddéluje toto celé
souvrstvi, ¢imz miZzeme fict, Ze se jedna o celistvé souvrstvi, na kterém je nanesena posledni vrstva
(tedy pfemalba) s hrub§im namletim pigmentt (v podobé vétSich zrn), tvofici naoranzovélou vrstvu
(v.3). Obsahuje olovnatou bélobu s neapolskou zluti, ¢imz diky obsahu tohoto druhu pigmentu
muzeme vrstvu datovat do obdobi mezi lety 1750—-1850. Tedy tim pAdem nam poukazuje na ptiblizné
obdobi, kdy mohla byt napojena ¢ast lunety se zobrazenim mrak, jelikoz tato vrstva s tim souvisi.

102 CHLUMSKA Stépanka (eds.) ANTUSOVA Vaclava, DANOVA Helena, POKORNY Adam, SEFCU Radka.
Pamatkovy postup Deskové malifstvi a sochatstvi 1300—-1530: Materidlovy prizkum a dokumentace sttedovékych dél.
Program aplikovaného vyzkumu a vyvoje Narodni a kulturni identity (NAKI) Ministerstva kultury Ceské republiky,
Narodni galerie v Praze, 2017. s. 55

103(nad vzorkem ¢&. IV)

W4vlevo od vz. & VIII)
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Vrstva nema lakovou vrstvu, avSak ta se mohla pouze oddélit od vzorku, tedy pravdépodobné je to
vrstva posledni.

b. Vzorek I1. Zluta luneta

Tento vzorek je z oblasti lunety, tedy vice k mraktim, nez vzorek ¢.1. Platéna podlozka ndm zde chybi,
avsak podklad je bily, kiidovy (v.1). V UVL mlzeme vidét pryskyfi¢nou izolaci, ktera eliminuje
savost podkladu. Na ni se nachazi hnédy podklad z hnédych Zelezitych hlinek, oxidi Zeleza a uhlikaté
cerni a na ni je vrstva s obsahem olovnaté béloby a neapolské zluté (v.2) stejné, jako u vzorku ¢.I ve
2 vrstvé. nebo vzorku €.X ve 2 vrstvé.

¢. Vzorek III. Tmavé pozadi prredél u sv. Trojice a Ignace

Prvni vrstva nam ukazuje silnou vrstvu, pravdépodobné kiidového podkladu, dost podobnému vzorku
&.I vrstvé 0.1% Oproti podkladu ze vzorku ¢&.11, kde je podklad &isté bily, je zde podklad vice okrové
zbarveny. Na ném je hnédy podklad podobny vz. €. v.1. pigmentovany Zelezitymi hlinkami, révovou
¢erni a olovnatou bélobou. Vrchni vrstva (v.2) je vice olejem pojena s tmavou uhlikatou ¢erni pigmen-
tovanou olovnatou bélobou a zrnky rumélky. Na povrchu jsou dvé vrstvy laku, na kterém se nachézi
premalba olovnaté béloby a kiidy.

d. Vzorek IV. Tmave pozadi pravy okraj

Na vzorku chybi ¢ast platna a kiidového podkladu, jako je u vzorku ¢.I v. 0. Opét vrstva (v.1) s obsa-
hem hlinito-kfemicitanové hnédou pigmentovanou vrstvu zelezitymi hlinkami, révovou ¢erni a olov-
natou bélobou. Odkazuje ke stejnému hnédému zakladu, jako u vzorku ¢. I, III, XII, XIII — tedy
vzorkl souvisejicich s platnem sv. Trojice. Svrchni vrstva (v.2) je vice olejova s uhlikatou Cerni,
hnédymi a je chladnéj$i nez vrstva pod ni (v.1). Na povrchu jsou tii riizné lakové vrstvy, oddélené
necistotami. Jde tedy o né€kolik lakli v pribéhu déjin, které nebyly naneseny hned po sob¢, ale v
ur¢itém ¢asovém odstupu.

e. Vzorek V. Inkarnat sv. Ignac u brady

Spodni podklad je platno (v.0), které je Inéné s platénou vazbou podle zjisténi RTG a hustotou 7-8
n/cm. Tedy odlisné od podkladu se sv. Trojici (vz. ¢. LILIV.XILXIII). vrstva (v.1) by se
pravdépodobné mohlo jednat o zneciSténou smés, ktera mliZze mit souvislost s Upravou platéného
podkladu. Vrstva (v.2) ndm ukazuje podkladovy zaklad v podobé¢ cihlové Cervené Zelezité barevné
vrstvy (bolusového charakteru) pojené olejem a pryskyfici. Vrstva (v.3) je télovy inkarnat tvéfe sv.
Ignéce vystavény ve tfech vrstvach. Vrstvy nejsou odd€leny necistotou, tedy se jedna o postupnou
vystavbu pleti. Na povrchu je odd€lena ¢ést s necistotami a pravdépodobné i lakem.

f. Vzorek VL. Svatozar sv. Ignace

Opét vlakna platna (v.0), na kterém je kiidova vrstva Cerveného zbarveni (v.1), tvofenou Zelezitou
hlinkou (bolusovy podklad). Horni vrstva (v.2) je velmi tmava a jedna se o pozadi kolem Ignacovy
hlavy a za nim. Sklada se z hnédi, olovnaté béloby a uhlikaté ¢erné, podilem kiemicitani. Tim, Ze je
tmava nemuzeme fici, zda je zde povrchova necistota. Na této vrstvé je pak nanesena vrstva
s olovnatou bélobou a cinovou bélobou a kiidou, pravdépodobné jako plnivo pigmentu, které tvoii
Ignacovu bilou svatozai (v.3). Na povrchu je silna lakova vrstva.

1057 ¢ — vzorek cislo, v. — vrstva
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g. Vzorek VII. Stil, bila draperie

Vzorek nam neukazuje podklad, ktery zde chybi v podob¢ platna, avSak miizeme pozorovat na pra-
vém okraji fotografie vzorku ve Viditelném svétle ¢ast cerveného podkladu. Ten je patrné stejny, jako
u ostatnich vzorkli s malbou sv. Ignace. Na ném je tmava vrstva (v.1) se smési hlinek, ktera by se
mohla tykat prvni malby obétniho stolu, respektive v misté stinu latky. Nasleduje na ném bez
prachovych necistot cihlové cCerveny (bolusovy) podklad (v.2), kterym malif mohl prvotni stil
zamalovat, jako znovupouziti Cerveného zakladového podkladu pro jeho opticky zaklad, na némz je
nanesena ve dvou az tfech vrstvach natér (v.3) s Cervenym organickym barvivem, tedy lazurné
nanesené, pro postupné prohlubovani stinu latky. Opét bez laku ¢i necistot (tzn. pentiment) a na této
vrstvé se nachdzi posledni, jiz viditelnd vrstva stinu latky (v.4) se smési uhlikaté Cerné a olovnaté
béloby s povrchovym lakem.

h. Vzorek VII1. Platno levy horni okraj u Krista

Potvrzeni podkladu Inéného platna (v.1) s cihlové zbarvenou vrstvu s necistotami, kterd by mohla
odkazovat na Cervené zbarveny tmel po okrajich, ktery byl naneseny pii rentoalazi a po okrajich byl
odhaleny bez retuse.

i. Vzorek IX. Platno luneta, levy horni okraj

Na zaklad¢ posouzeni podle bliz§itho zkoumani pomoci optické mikroskopie, mizeme urcit druh
platna, které bylo pouzito. Prizkum zahrnuje mikroskopické posouzeni ze separovanych vlaken
platéné vazby, které jsou namekcéeny a povareny v destilované vod¢ a rozvlaknény, aby je bylo mozno
l1épe zkoumat. Vzorek, jako ostatni jsou zality do akrylatové pryskyfice, kdy nasledné je zkouman
pod mikroskopem ve viditelném svétla a UV luminiscenci.?® Analyza nam potvrdila, Ze se jedna o
Inéné platno (v.1) v oblasti lunety, tedy celé platno, které bylo podlepeno pod vyjevem se sv. Trojici.

j- Vzorek X. Luneta Zluta nad holubici

Podobné sloZenti stratigrafie, jako u vzorku €. II. K¥idovy bily podklad s nanesenou hnédou zéklado-
vou vrstvou a na ni vrstva s neapolskou zluti (stejné vrstva jako u vz. ¢.1, v.3).

k. Vzorek XI Luneta Zluta nad holubici (mraky)
Potvrzeni stejného sloZeni, jako u vzorki z lunety s obsahem neapolské Zluté.
1. Vzorek XII Tmavy okraj (nad vz. ¢. IV)

Stratigrafie ndm odkazuje ke vzorktim €. LIILIV. VSechny tyto vzorky obsahuji mensi podil rumélky,
ktery mohl mit funkci otepleni spodni hnédé zdkladové vrstvy.

m) Vzorek XIIIL. levy okraj platna u Krista (vlevo od vz. ¢.VIII)

Stejna stratigrafie nam odkazuje ke vzorktim ¢. LIILIV, XII, akorat na vrchni ¢asti vidime piemalby,
které miizou souviset s pozd€jSim napojenim lunety, tedy tmavy natér vrstvy (v.2) s hnédymi oxidy

196 CHLUMSKA (eds.), Materidlovy prizkum a dokumentace stredovékych dél, s. 54
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zeleza a zrny rumélky. Na povrchu (v.3) pak vidime pravdépodobné pfemalby spojené s pozdéjsimi
retuSemi

4.2.2. Analyza Pojiv — odbér vzorku (destruktivni)

Byla provedena plynova chromatografie a hmotnostni spektrometrie (GC-MS analyza). Analyticky
postup pro analyzu lipidi je zalozen na transesterifikaci mastnych kyselin a stanoveni jejich
relativnich poméri za ucelem identifikace konkrétnich lipidd. Analyticky postup pro analyzu
pryskyti¢nych pojiv je zaloZen na esterifikaci pryskyfi¢nych kyselin, po niz nasleduje identifikace
jednotlivych pryskyfic podle jejich methylesterti pryskyfi¢nych kyselin. Metoda spadé do invazivnich
druhti analyzy s destruktivnim vyhodnocenim vzorku. Pouziva se k vyhodnoceni olejii, pojiv nebo
ptirodnich pryskyfic. Pro piesnou analyzu pojiv bylo zapotiebi odbéru dvou vzorkl v oblasti okraje
ubrusu stolu, nad polozenou knihou. (obr. Zakres vzorki)

Metoda spada do destruktivni analyzy vzorkd, pricemz pti odbéru je vzorek zkouman pro analyzu
organickych slouéenin a pojiv v plynné fazi, coz vyzaduje jeho zanik.%” Analyzu pojiv provedlo
odborné laboratorni pracovisté Kunsthistorisches muzeum ve Vidni pod vedenim Dr. Véaclava
Pitthardta.

K odbéru vzorkl bylo pfistoupeno na zakladé potiebného zjisténi pouzitych pojiv, pro doplnéni
poznani o technice malby a dobového pfistupu u konkrétnich dila.

a. Vzorek ¢.1 (malba)

Byly nalezené olejové slozky zasychavého oleje s analyzou uptesiiujici Inény olej, v€etné stop boro-
vicové pryskyfice (terpentynovy olej, kalafuna). Je mozné, Ze se jednd o Inény olej jako pojivo barev
s borovicovou pryskyfici, kterd mize souviset se spodni vrstvou podkladu a jeho pozdéjsi rentoalazi.

b. Vzorek €. 2 (podklad)

U tohoto vzorku byl detekovan zasychavy olej, také se pravdépodobné jedna o Inény olej. Zaroven
byl nalezeny podil v¢eliho vosku, na zakladé ptitomnosti dlouhotetézcovych kyselin a alkant s vy-
skytem kyseliny palmitové!®. Rovnéz zde byla pozorovana vyssi hojnost borovicové pryskyfice (ze
stromt rodu Pinus) vedle oleje a vosku. Opét zde prokazatelné nasvédcuje, Ze by se mohlo jednat o
vosk z nazehlovaci smési s borovicovou pryskyfici (kalafunou), slouzici jako adhezivni smés pro
naZehleni zadniho rentolovaného platna. Lnény olej je zde opét jako pojivo barev.

Ptitomnost kalafuny tak odpovida na velkou zkiehlost malby, ktera se projevila pfedevSim pfi
nesnadném odbé&ru vzorkl. Znamena to, Ze vosko-pryskyfi€nou smés pro rentoaldz tvofila smés
vceliho vosku a kalafuny a nikoli vosku a damary ¢i mastixu.

4.3. Rentoalaz

Rentoalaz obrazti ma dlouholetou tradici. Vyznam rentoalaz (z franc. rentoilage) a nazyva se take
slovem dublovani (nebo dublaz), odvozeného z francouzského doublage!® Jedna se o metodu, ktera
spociva v prizehleni nového podplrného platna na zadni stranu pivodni podlozky. Pouziva se

107 PROGOLAB. Plynova chromatografie s hmotnostnim spektrometrem. In. Progolab.cz. [online]. 2026. [cit. 7.2.
2026]. Dostupné z: https://www.pragolab.cz/chromatografie-a-ms/gc-ms

108 Nejvétsi mnozstvi obsahuji pfirodni oleje a tuky

109 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restaurdatorstvi/ Roman Kubicka, Jiri
Zelinger. Praha: Grada Publ, 2004. s. 247-248

34


https://www.pragolab.cz/chromatografie-a-ms/gc-ms

k podpofeni stability ptvodni platéné podlozky, vyrovnani defektt (pokud je platno s perforacemi,
zterele, kirehké). V minulosti byla tato metoda hojn¢ vyuzivana, jak na velké formaty oltainich obrazi,
tak 1 na mensi platna. V restauratorské a konzervatorské praxi se rentoalaz pouziva dodnes.

a. Historie pouziti

Prvni zminky o pouziti rentoaldze jsou dohledatelné kolem roku 1660 z Amsterodamu. Roku 1670
mame popsanou benatskou metodu zvanou ,,colleta“ s pouzitim lepu v kombinaci klihu a $krobu. 1%
V minulosti bylo velmi ¢asté pouziti vosko-pryskyticného lepu pro podlepeni obrazu. Tuto metodu
prvni popsal roku 1921 W. Martin v knize ,, Altholliindische Bilder . ! Rentoalaz miizeme rozdélit
podle pouzitych adheziv na lep obsahujici vodu a lep s obsahem pryskyfice bez vodni slozky.

Hlavnimi prostfedky, vyuZzivajici touto metodou je pouzitim tepla a tlaku. Pisobenim tepla se olejové,
pryskyfi¢né a klihové slozky v obraze nemékci tak, Ze s pouzitym adhezivem, jsou defekty pod
tlakem pfti zazehleni navraceny zpét na své ptivodni misto a ndslednym ochlazenim opét naberou svou
ptvodni pevnost.!12

Bohuslav Slansky ve své knize o Technikdch malby k pouziti rentoalaze dodava, ze: ,, kazdy obraz
musime pojimat, jako technicky samostatny, svérazny celek, a proto také volbu restauracnich
prostiedkii, method a materialii... musime prizpiisobit technickému charakteru malby prave
rentolované a povaze poruchy... “**

b. PFiprava a postup

Postup rentoalaze byl nasledujici. Pfed zahajenim nazehlovani obrazu na rentolované platno musela
byt malba zabezpecena ochrannym hedvabnym papirem tzv. ,,kloboukovym*. Papir mohl byt ptilepen
S$krobovym lepem na povrch malby s lakem*'*

Pokud byl povrch obrazu celkem hladky, ptetfel se adhezivem i1 povrch malby, aby klobou¢nicky
papir 1épe pfilnul. Slansky viak upozoriiuje, Ze ,, odstranéni papiru bude méné snadné ¥, jelikoz pii
Zehleni se malba zahtiva, celkové mékne a stava se vice lepivou. Kloboucnicky papir mél ochrannou
funkci, aby se dilo nepftilepilo k podlozce (stolu), na kterém je poloZzeno. Zaroven slouzila jako
celoplo$nd ochrana pfed uvolnénim ¢asti malby. Po ptelepeni muselo byt platno sejmuto z napinaciho
ramu, vyrovnany okraje a jeho rubova strana byla vy¢isténa od necistot'!®, pro nalepeni na platno
nove.

110 TUSEROVA, Petra. Historické a sou¢asné metody a materialy pro rentoalaZ obrazii na platné. Praha, 2014.
Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni, Restaurovani malifskych dél a polychromované plastiky, $kola
prof. K. Strettiho, s. 2.

S|LANSKY, Bohuslav. Technika malby: Dil 2. priizkum a restaurovini obrazii. 2003. s. 192

1125] ANSKY, Technika malby: Dil 2. 2003. s. 173

13]pidem s. 177-178

4 ANSKY, Bohuslav. Technika malby: Dil 2. priizkum a restaurovani obrazii. 2003. s. 173-174; Pokud by se platno
nazehlovalo na lep s pouzitim vihkosti, muselo by byt napnuto na provizornim ramu, aby nedoslo ke srazeni platna
v diisledku piisobeni vihkosti. (SLANSKY 2003, s. 176)

11551 ANSKY, Technika malby: Dil 2. 2003. s. 175

116 Z4asadnim krokem pred rentoalézi je o¢isténi zadni strany od neistot (nebo od starych lepidel, pokud dilo

v minulosti jiz bylo rentolovano), odstranéni nanosi a piebytki, které by mohly znesnadnovat vyrovnani malby. V

dobovém popisu Bohuslava Slanského pouziva restaurator skelny papir, kterym povrch postupné vy¢isti. Pokud v

minulosti bylo platno jiz rentolovano, tak se v takovém ptipad€ druhé platno postupné sejme. ,,Cely postup pripomind

stahovani kize*. (Ibidem s. 175)
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Platno na rentoalaz bylo pfednapnuto na napinaci ram, ktery se mohl pouzit i pivodni z obrazu. Jesté
pted jeho napnutim je dobré jej pieprat ve vlazné vod€ a az po uschnuti jej napnout, kvuli jeho
piipadnému smrsténi. Na toto nové platno naneseme silnou vrstvu vosko-pryskyti¢ného lepu a stejné
tak na rub obrazu. Nésledné pfitiskneme dlani k sobé obé& platna, pficemz ze zadni strany nového
platna naneseme opét silnéjsi vrstvu adheziva a pii 70 °C se smés pomoci zehlicky zazehli do platna.
Po ztuhnuti smési se malba sejmula z provizorniho napinaciho rdmu a findln€ upevnila na ram
puvodni &i upraveny. Zavérem se odstranil ochranny klobou¢nicky papir.**’

Pro platna, kterd byla v minulosti né¢jakym zpiisobem vyraznéji poskozena a protrzena, v téchto
mistech tmelena a retusovana, bylo doporucené davat mezi obé platna mezivrstvu. Jelikoz trhliny v
platné se mohly ¢asem propadnout €i vystoupnout a mista mohla byt opatfena zaplatami nebo jinou,
diivejsi rentoalazi. Tato mezivrstva slouzila k jejich stabilizaci a vyrovnani povrchu do roviny. Proto
se v takovych piipadech davala mezivrstva tvofena bud’to z papirové vlozky nebo vlozeného platna.
Vlozené platno se zcela prosytilo vosko-pryskyfiénym lepem?!® a pod tlakem, pfi zazehleni, vytvofil
plochu pevné k sobé spojenych platen, tvofici rovnou homogenni desku. 1

Timto postupem uvadim jednu z diive pouZivanych metod rentoalaze, kterou ve své knize Techniky
malby popisuje Bohuslav slansky. Metod rentoalaze je vétsi rozsah a vice zptisobt, avsak tento byl
uveden, jako interpretace K postupu pouzit¢é metody na zkoumaném dile ,,Videni svatého Igndce
z Loyoly“, ktery prosel timto zasahem v podobé¢ rentoalaze na vosko-pryskyti¢ny lep v 80. letech 20.
stoleti.’?® Z prizkumu se nepotvrdilo, Ze by platno v mistech trhlin mélo n&jakou mezivrstvu, avsak
ji nemtizeme zcela vylougit.!?! Star$i dublovani ostatnich platen lunety a Svaté Trojice mohlo byt
provedené na kliho-skrobovy lep, kterym platno bylo podlepeno.

Mezi nevyhody spojenymi s pouzitim vosku je jeho absolutni nereverzibilita ze struktury platna, kterd
prostoupi naskrz celym platnem, obali jeho vldkna a po zatuhnuti ztraci platno svoji pfirozenou
elasticitu a pruznost. Vznikne pevna nepropustna deska, ktera nemiiZe pfirozené reagovat na okolni
klimatické podminky a zmény.

Zminéna nevratnost zasahu a s ni spojené negativni dopady na stav dila se obdobné projevuji i u
podloZka se chova spiSe jako rigidni, kompaktni deska. Umisténi dila v architektonickém vyklenku
diive ddvala moZnost pfirozenému klimatickému proudéni a jeho podminkam, avSak nyni platno
ztratilo pfirozenou schopnost reagovat na okolni klima. V diisledku vyraznych klimatickych vykyvi
tak miZe dochazet ke kondenzaci vlhkosti na zadni strané obrazu, coZz souvisi s celkovou
nepropustnosti materialové struktury podkladu.*??

7SLLANSKY 2003. s. 192-193

118 \foskovy lep —,, Ve vodni ldzni rozpustime 2 dily véeliho vosku a v druhé nadobé roztavime 1 dil kalafuny & damary.
Pridame terpentyn a vse smichame dohromady. Vznikne vysledné lepidlo. Muize se jednat o kombinaci véeliho
vosku, elemi, damary ¢i mastixu (kalafuny), bendtského terpentynu a rybiho klihu. “ (SLANSKY 2003. s. 179)

191hid. s. 186-187

120 \jjz, kapitola: druhotné zasahy; Restaurdtorska zprava, STUKO. Praha 1969, strojopis, 1-4. Ulozeno: NPU UOP v

Praze, dokumentacni fondy, sign. RZ 10

121 Jelikoz pfi priizkumu rentgenografie nemusi byt zcela patrna a paprsky prochazi skrz celé souvrstvi.

122y soucasné dobé je stale metoda rentoalaze hojné vyuzivand, aviak s pouzitim jinych materialii, které jsou 1épe a

reverzibilni. Casto se vyuZivaji materialy pfirodni ¢i syntetické. Nékteré druhy materidlii nepotiebuji pfi aktivaci tak

vysokou teplotu, coz je vyhodné i pro samotnou matérii uméleckého dila. Také jsou oblibené suché rentoalaze, vyuzivajici

prilnuti k platnu pomoci tzv. ,,suchého zipu®, bez pouziti jakychkoliv adheziv.
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5. TECHNIKA MALBY

Technika malby predstavuje jeden ze zasadnich aspektl prizkumu vytvarného dila, ktery umoziuje
hlubsi porozuméni nejen jeho vizualni podobé, ale také tviircimu procesu a pracovniho postupu autora.
Studium malifské techniky se proto zaméfuje na analyzu materialového a technologického slozeni
dila, zptisobu prace s podlozkou, charakteru piipravnych vrstev a podmalby, stejné jako struktury a
zpusobu pokladani jednotlivych barevnych vrstev. Pozornost je vénovana rovnéz pouzitym
pigmentiim a pojivim, charakteru Stétcového rukopisu a celkové stratigrafii malby. Tyto aspekty
dohromady vytvareji komplexni soubor informaci, které mohou napomoci k identifikaci
technologickych postupii typickych pro urcité obdobi, region ¢i konkrétni dilenské prostredi.
Interpretace techniky malby je zaloZzena na piedchozim detailnim restauratorském prizkumu a na
jehoz zakladech stavi.

Analyza malifské techniky zaroven umoziuje rekonstruovat pracovni postup autora, od piipravy
podlozky a kompozi¢niho rozvrzeni, az po findlni modelaci svételnych a barevnych odstinti. Zptsob
prace s barevnou vrstvou, mira lazurnosti ¢i pastdznosti, stejné jako charakter podkresby nebo
podmalby mohou odhalovat individualni rukopis malite, pfipadné poukazovat na vliv urcitého
Skoleni nebo dilenské tradice. Technologicky prizkum dila tak Casto pfinasi dulezité poznatky nejen
pro jeho dataci a atribuci, ale také pro pochopeni estetickych a vyrazovych prostiedku, které autor pii
tvorb¢ uplatiioval.

V kontextu malifské produkce pfelomu 16. a 17. stoleti nabyva studium malifské techniky zvlastniho
vyznamu, nebot’ toto obdobi je charakteristické znanou variabilitou technologickych postupt i
materidlovych feSeni. Analyza technologické stavby obrazu proto mize pfispét k presnéjSimu urceni
jeho dobového a kulturniho kontextu a zaroven pomoci objasnit vztah mezi individualni malifskou
praxi a $irSimi uméleckymi tradicemi dané doby. Poznatky ziskané prostiednictvim technologického
a materialového prizkumu tak vytvareji dilezity zéklad pro interpretaci konkrétniho malifského dila
a jeho zasazeni do SirSiho rdmce umélecké produkce pocatku 17. stoleti.

Na zakladé téchto vychodisek je mozné pristoupit k analyze obrazu Zjeveni svatému Ignéci z Loyoly,
datovaného rokem 1603, u néhoZ lze prostfednictvim studia malifské techniky a materialového
sloZeni sledovat nejen technologické postupy pouZité pii jeho vzniku, ale také jejich vztah k dobovym
malitskym praktikam. Z technologického hlediska je malba provedena technikou olejomalby na
platéné podloZce. Prizkumem bylo zjiSténo, Ze obraz je tvofen tfemi historickymi platny, ktera byla
pfi pozdg&j$im restauratorském zasahu rentolovana na nové nosné platno.'?® Souc¢asna konstrukce dila
je tedy vysledkem nékolika historickych zasaht, jeZ vyznamné ovlivnily souc¢asny vzhled dila. Proto
Vv nasledujicim pojednani se budeme zaobirat individualné jednotlivym platnim, z pohledu techniky
malby a tvurciho piistupu malite. Popis techniky malby je strukturovan od spodniho napinaciho ramu,
podlozku, podkresbu a podmalbu, az po svrchni malbu a zavére¢nou lakovou vrstvu.

a. Napinaci ram

Obraz je napnut na dfevéném napinacim ramu prostfednictvim kovovych, sekanych hiebikt, jimiz
jsou k ramu upevnény okraje nazehleného rentolovaného platna. Ram je sestaven z deseti dfevénych
li§t s profilovanym priifezem a umoziuje dodatecné napnuti pomoci dubovych klinkli. Na zdklad¢
konstrukénich znakil 1ze konstatovat, ze tento typ napinaciho rdmu neni plivodni a jeho vznik Ize
datovat nejdiive do 19. stoleti. Nekteré liSty byly nahrazeny za nové (viz. kapitola o prizkumu).

123 yice v kapitole o priizkumu dila
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Piivodni tvar dila byl obdélnikového rozméru'?*, bez zaklenuté lunety. Jeho napinaci ram se nam
proto do dneSnich dni nedochoval. Nejspi§ se jednalo o jednoduchy ram, bez profilové listy,
s vnitfnim kifzem v podobé ramovych 1ist'?°, zajistujici stabilitu konstrukce dila. Tehdejsi dobovy
ram tedy nejspiS mohl vypadat tak, ze m¢l listy s pravoihlym spojem bez pokosu, a bez moznosti
dopnuti klinky.126

b. Podlozka

vvvvvv

platen odlisného charakteru a stafi, nalepenych na sobé.
b.1. Vyjev sv. Ignace z Loyoly

Prvni, horni platno nesouci vyjev sv. Ignace z Loyoly je Inéné s platnovou vazbou jemného charakteru.
Podkladova vrstva ma cihlové ¢erveny, tzv. bolusovy charakter, obsahujici zelezité hlinky a kiidu;
pravdépodobné se jedné o vrstvu emulzniho typu (tzn. s pfimési oleje, emulgovaného do smési kiidy
a klihu, se smési zemitych &ervenych pigmentt). Cerveny zaklad je nanesen piimo na platno, bez
mezivrstvy bilé kiidové vrstvy. Toto platno konéi v misté napojeni obdélnikové ¢asti malby s vyjevem
Nejsveétéjsi Trojice, nebot’ platno v téchto mistech bylo v minulosti vyfiznuto. Pivodné bylo
obdélnikového formatu a je sesité ze dvou Casti ve vertikalnim $vu, nachdzejici se po pravé strané

svétcovy hlavy.
b.2. Vyjev Nejsvétéjsi Trojice

Druhé platno, nesouci malbu Nejsvétéjsi Trojice, je rovnéz Inéné, avSak hrubsi struktury, s platnovou
vazbou. Podklad tvoii bila kiidova vrstva, na ktery byl nanesen hnédy zaklad obsahujici zelezité
hnédé hlinky, révovou ¢erit a mensi podil olovnaté béloby. Toto platno se nachézi pod platnem se sv.
Ignacem a ptesahuje jeho okraje. Viditelné je pouze v oblasti obdélnikového vyfezu s malbou Trojice,
zatimco zbyvajici ¢ast platna je prekryta platnem s vyjevem svétce. Z tohoto diivodu neni mozné plné
rekonstruovat jeho rozsah ani pfi vyuziti rentgenového prizkumu. Mohlo se jednat o jiz druhotné
pouzité platno, které slouzilo, jako vystuzni podkladové platno pro malbu se sv. Ignacem, pouzité
z divodu nahrazeni ptivodniho vyjevu v mistech Svaté Trojice a mistech po trznych ranach.

b.3. Vyjev horni lunety

Tteti platno nese €ast s horni lunetou. Jednd se o Inéné platno hrubsiho charakteru s platnovou.
Pivodné bylo pravdépodobné celoplosné podlepeno pod platnem s vyjevem Nejsvétéjsi Trojice a
slouzilo jako jeho podpiirna vrstva, a to 1 v oblastech krajnich zahybt platna, véetné doplnéné horni
¢asti vyjevu se zobrazenim nebeské lunety. Rentgenovy prizkum vSak ukdzal, Ze v souCasnosti se
toto platno dochovalo pouze fragmentarné, naptiklad v misté napojeni lunety, v pravém hornim rohu

124 yiz kapitola o ustaleni formatu dila

125 Naznak dokladajici protlageni této sttedové piicky je viditelny ve VISR a svételné reflexi; vice v kapitole o

prazkumu

126 Mechanismus dopindni pomoci dievénych klinkii se zacind objevovat az v 18. stoleti — SLANSKY, Bohuslav.

Technika malby. Dil II., Pruzkum a restaurovani obrazii. Praha: Paseka, 2003. s. 221. 80-7185-610-X;

GORECKA, Katarzyna (eds.). XVIII Century Wooden Stretchers Structure Designed for Large Canvas

and an Example of the Assessment Method. Academy of Fine Arts in Warsaw, Faculty of Conservation and Restoration

of Art, Poland. [online]. 2013. [cit. 10.4. 2026]. Dostupné z:

https://www.academia.edu/35519513/XVIIl_Century Wooden_Stretchers Structure_Designed for_Large Canvas and
an_Example of the Assessment Method
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u okna a v levém spodnim okraji. Podklad v oblasti lunety tvofi bila kiidova vrstva s izolacni
pryskyfi¢nou vrstvou'?’, na niz byl nanesen hnédy zaklad obsahujici Zelezité hlinky a uhlikatou &erf.

b.4. Rentolované platno

Ctvrté platno predstavuje nejmladsi nosnou vrstvu. Jedna se o dublovaci platno pochézejici z
restauratorského zéasahu, vyrobené z kombinace Inu a baviny.

c. Podklad, podkresba a malba

Malba je provedena olejovou technikou a vykazuje kombinaci subtilniho i misty pastdéznéjSiho
malifského pfednesu. Z technologického hlediska lze rozliSit tii casti odpovidajici rozdéleni
jednotlivych platen a jejich odliSnému technologickému provedeni.

c.1. Vyjev svatého Ignéce z Loyoly

Malba sv. Ignace je provedena na cerveném bolusovém podkladu s relativné nizkym obsahem
olejového pojiva. Malif piimo nanesl kiidovou, emulzni Cervenou vrstvu na naklizené platno.
Z dobové praxe mizeme usuzovat, ze mohl vyuzit malifsky ntiz, kterym se rovnomérné rozprostiela
tato podkladova barevna vrstva po celé plose platna.

Kompozice byla nejprve rozvrzena podkresbou provedenou suchym médiem, pravdépodobné tmavou
kiidou nebo uhlem, coz potvrdil prizkum pomoci infracervené reflektografie. Kresba uhlem je
snadno korigovatelnd a variabilni v mozZnosti bezprostiedni zmény kompozice a je jednodusSe
sprasitelna diky svému nepiili§ homogennimu charakteru. 122 Malif si tak vyznacil zékladni tvary a
obrysy kompozice obrazu. Po ujasnéni téchto tvari néasledovala ziedéna Stétcova podkresba, kterad
zdiraznila vysledné kontury, podle kterych se umélec dale drzel pfi pokraGovani v praci. Stétcova
podkresba plsobi velmi nahodile a pravdépodobné nijak detailné nevystihovala findlni charakter
malby. Podmalba byla malovéna nejspiS jednim druhem pigmentu v riizné tonalité. Neékteré casti
podmalby nésledné malit poupravil a korigoval ve svrchni malbé a pomoci pozadi. Drobné Gpravy
muzeme vidét ve findlni malbé u koncti prstii Ignacovy levé ruky nebo svétcova Cela.

Nésledovala vlastni malba realizovana postupnym vrstvenim olejové barvy a navaznou vystavbou,
jak miZzeme pozorovat v inkarnatu svétce ¢&i stinu drapérie stolu.'? To nasvédéuje o technice
postupného modelovani a nikoli o ptimé malbé technikou alla prima. Subtilni pfednes je patrny
zejména v partiich ¢erného roucha, zatimco svétla v inkarnatu jsou misty pojedndna pastdznéjSim
pfednesem. Vyjimku ptedstavuje napis ,,JHS* ve svétle u okna, ktery je proveden technikou alla
prima s vyrazné&j$i pastozni strukturou. Podobné pasty nalezneme na polozené knize na stole,
s pastami v mistech zlaceného kovani.'*® Architektonické pozadi je naopak pojato plosnéji, bez
vyraznéjsi plastické modelace. Malif naznacil prvky kamennych kvadra v pozadi, véetné jakési fimsy,
linouci se od okraje okna, az k vyjevu s Trojici. Architektura je pojednand monochromni barevnosti.
Spodni vrstvy jsou bez mensiho podilu olejové slozky, avSak vrchni pasty naopak obsahuji vice
olejem pojenou vrstvu. To nasvédCuje o technice charakteristickou pro olejomalbu, kde pfi nanéseni

127 1dentifikovana v priizkumovych metodéach ultrafialovou luminiscenci; u vech vzoreki
128k UBICKA, Roman a ZELINGER, Jiii (eds.), Vykladovy slovnik, s. 134.

129 Citelné ze souvrstvi ve vzorku &. V., vrstva 3.

130 (které je v nékolika mistech prekryté svrchni pfemalbou)
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jednotlivych vrstev postupoval umélec od méné mastné vrstvy, az po zaveéreénd svétla s vetSim
obsahem oleje. Analyza pojiv prokézala, ze malii pouZil, jako pojivo barev Inény vysychavy olej.**

V malbé byly nalezeny autorské zmény (pentimenti), které dokladaji tvirci proces autora, coz
vyluc€uje pievzeti a kopirovani vyjevu, podle jiného obrazu ¢i n¢jaké jiné predlohy. Pentimenti jsou
viditelné v feSeni perspektivy v mistech dlazby, v jejich podkresbé, v oblasti zmény Cela svétce a
prstd na Ignacové rukou, stejné jako v opakovanych upravach oltainiho stolu a drapérie.®? Pristup
malife k malb¢ miZzeme pozorovat v Upravach a korekcich tvaru obrysu hlavy svétce. Tii polohy stolu
poukazuji bud’to na autorovu nespokojenost a hledani vhodné polohy a tvaru latky v ucelené
kompozici obrazu, nebo nemuselo jit pifimo o nespokojenost zadavatele a mecenase dila, jelikoz
nejdelsi latka stolu plisobi propracované se svrchnimi zdobnymi, geometrickymi dekory, coz doklada
prizkum rentgenografie. Scénai mohl byt i takovy, ze na popud zadavatele musel malif latku
opakovan¢ predélat. Tato dlouhd zdobena drapérie byla suverénné zamalovdna a pokryta opét
ervenou vrstvou zakladového bolusu,**® na ktery byla malovéana dalii (druhd), Servena verze latky.
Tento poznatek doklada vzorek ¢. VII vrstva 1 poukazujici na dlouhou drapérii dopadajici az na
dlazbu podlahy, kterd je namalovand na ¢erveném bolusovém zakladu. Ptes tuto latku byla nanesena
jiz zminéna druhd vrstva stejného zédkladového bolusu, na ktery byla vyobrazena verze s Cervenym
ubrusem, zasahujici do poloviny vysky stolu. 3% Kompozi¢ng, pod timto krat§im ubrusem, malif
domaloval je$t¢ jednu drapérii polozenou na zemi nahromadénou do kupy (viditelné pouze
v rentgenu). Nejspi$ mohlo jit o latku, kterd méla slouzit k vyvazeni kompozice s kratkou ¢ervenou
latkou na stole, oproti predchozi latce s dekorem, ktera pokryvala vétSinu stolu i dlazdéné podlahy.
Pti posledni Gprave na drapérii, jak ji zndme dnes, malif vyuZil zbarveni cervené latky, jako opticky
cerveny zéaklad, aby nemusel opét nanéset kiidovy bolusovy podklad. Proto jiz v této posledni Gpravé
vidime soucasné provedeni bilé latky pifimo namalovanou pies ptedchozi Cervenou latku. Tato
posledni drapérie zmensila Sitku stolu, takze kniha ptesahuje ptes jeho okraj. To dodava kompozici
vétsi diraz na poloZzenou knihu s mirnou dramati¢nosti. Latka pokryva celou vysku stolu, zasahujici
az ke spodnimu stupinku zakoncujici oltafni menzu. Zminéna kupa latky, poloZend pod oltdinim
stolem, byla soucasné zamalovéana. U stupinku doslo také ke zméné& uhlu perspektivy, jelikoz piivodni
uhel byl ostiej$i. V misté rohu byl sklon poupraven na thel ptibliznych 45° a ¢ast oltainiho stupinku
byl tak mirné rozsiten.

c.2. Vyjev Nejsvétéjsi Trojice

s hnédym zékladem s vétSim obsahem pryskyfice a oleje, coZ poukazuje na emulzni charakter
zakladové barevné vrstvy. Muze se vSak jednat i o pouziti vétSiho podilu téchto slozek ve svrchnich
barvach. Barevny zaklad slouZzil opét jako opticky prvek k dosaZeni pottebného barevného zakladu
pro podpotfeni svételného vjemu z lomu svétla nanesenych barev. Podklad obsahuje hlinito-
kfemicitanové slouceniny, jehoZ soucasti jsou i jily. Na zaklad€ toho by se mohlo jednat o pouziti
podkladu s vyuzitim vlastnosti kaolinu.'® Prvni bila vrstva méla pravdépodobné dorovnat &ast

131 vvysledky analyzy pojiv — plynovéa chromatografie a hmotnostni spektrometrie GC-MS

132 kapitola o pentimentech a vzorek &. VII. — pentimenty nejsou viditeIné ve VIS, pouze v misté se zménou drapérie
z Cervené na bilou (viz prosvitajici cervena malba v mistech drapérie pod knihou; Dino-light foto ¢. 23,24) nebo

Vv oblasti Cela Ignace

133 podobnym piikladem zmény svého dila, které musel malii provést, miizeme nalézt i u autora, ktery zil v Praze 0
mnoho let pozdé&ji, a to u Petra Brandla (1668-1735). Jeho obraz Portrét §lechtice v modrém plasti (kolem 1710) —
,, ktery byl ziejmée odmitnut objednavatelem, tak jej umélec prekryl opét cervenym podkladem, otocil platno vzhiru
nohama a namaloval portrét novy“ POKORNY, Adam. Technika Malby Petra Brandla. In: STECKEROVA, Andrea
(ed.). Petr Brandl 1668-1735: studie. 1. vyd. Praha: Narodni galerie v Praze, 2018. s. 208. ISBN 978-80-7035-687-6
134 (Gerveny charakter ldtky je viditelny ve stinech soucasné drapérie, prosvitajici zespod — viz. priizkum s Dino-light)
135 popisujici podklady s pouzitim kaolinu nalezneme v KIPLIK. Technika malby. s. 252
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chybéjici podlozky, na kterou byl nésledn¢ nanesen hnédy podklad (ve stejné urovni Cerveného
pokladu Ignace). Diivodem patrné¢ mohl byt ten, Ze pokud by podklad byl nanesen v jedné silné;si
vrstveé, mohl by zacit brzo praskat. Proto byly vrstvy rozdéleny a do svrchni ptidan barevny pigment
pro jeho tonalni zaklad.

Zminény hnédy zaklad s podkladovou vrstvou byly naneseny pouze v mistech chybé&jici obdélnikové
casti s Trojici a po okrajich ptesahujici platno s vyjevem svétce. MEly tedy vyjev doplnit a rozsitit o
tyto chybéjici mista. Podkresba nebyla prizkumem jednoznacné identifikovana, avSak mohlo se
jednat o tzv. ztracenou kresbu s bilou kiidou.'*® Malii'sky pFednes odpovida spi§e technice alla
prima a stylové i technologicky se odliSuje od malby se svatym Ignacem.'*’ Postupna vrstvena
vystavba malby zde neni uplatnénd, coz je zfejmé zejména v partiich holubice, zobrazujici Ducha
svatého.'®® Nelze vsak zcela vylouéit existenci zakladni podmalby, ktera mohla byt provedena mrtvou
barevnosti**® v jednom neutralnim barevném odstinu. Jak naznacuje analyza vzorku &. L., ktery nam
ukazuje, v misté zafe za postavami, Sedou vrstvu podlozenou pod zlutym pozadim. Mohlo by se
jednat o dvouvrstvy barevny podklad, av§ak na dal$ich odebranych mistech s timto podkladem se
podobna vrstva nenachazi. Proto se toto tvrzeni timto vyvraci. Maliftv rukopis, v uskupeni Svaté
Trojice, je expresivngjsi a sviznéjsi (ve srovnani s uhlazenéjs$i malbou Ignace). Pfi bliz§im zkoumani
muizeme vidét ndznakovost gest 1 vyrazii v oblicejich, avSak bez pftilisSného detailu. Malba ptisobi
ptistupem, kde postavy se nofi z tmavého pozadi. Jde tedy o piistup zesvétlovani, kdy z tmavé
podmalby vystupuji svételné akcenty, které tvoti celkovou plastickou modelaci a vyraz.

c.3. Vyjev lunety

Malba lunety s oblaky a svételnou zafi je provedena na bilém sadrovém podkladu, obsahujici
bolofiskou kiidu a podkladem na ni. Patrné malif nanesl bily tenky podklad, ktery zaizoloval a na ng;
nanesl tenkou barevnou imprimituru. Luneta byla pozdéji dodate¢né napojena k dilu. Toto platno bylo
ze zadni strany celoplo$né podlepeno. V mistech lunety byla podlozka naklizena a malif nanesl prvné
vrstvu bilého kiidového podkladu s bolofiskou kiidou a vrchnim izolaénim pryskyfiénym natérem4,
ktery zamezoval pfiliSnou savost podkladu. Na néj malif nanesl tmavé-hnédou zakladovou vrstvu, na
kterou byla provedena vrchni malba. Podkresba nebyla identifikovana, av§ak opét se mohlo jednat o
svétlou kiidu. Maliisky piednes je pifevazné subtilniho charakteru, provedeny technikou alla prima,
Trojice a v celé plose pasu, v predélu napojeni lunety. Analyza vzorku ¢. I prokazala pfitomnost
neapolské zluti, jejiz hojné pouziti 1ze datovat pfiblizné do obdobi 1750-1850. Tato skute¢nost spolu
s ikonografickymi paralelami v dobovych rytinach z 18. stoleti umoZzinuje piiblizné ¢asové zatazeni
této doplnéné ¢asti malby.

136 Dalsi pokracovani malby neni z ditvodu prekryti platna se svatym Igndcem vizuadlné pristupnd, a proto neni ziejmé,
Jjak vypadaji dalsi ¢asti podkladu podlepeného platna pod malbou svétce. Ani v priizkum RTG neni zietelné citelna, kvili
velkému mnozstvi nascitanych vrstev.

137 Styl a ptednes malifského rukopisu plisobi manyristickym dojmem

138 Prizkum pomoct zaiizeni Dino-light, fotografie ¢&. 1, 16

139 Mrtva barevnost — (dead coloring) je technicky termin z malif'stvi, ktery oznacuje piipravnou, vrstvu podmalby. Tato
vrstva se nandsi na pripravené platno na podkresbu pred samotnou findlni malbou. Predstavuje zjednoduseny prednes
ndsledné findlni malby a byvd monochromniho charakteru, ¢asto s tlumenou barevnosti zemitych pigmentii. (ANSON,
Jonathan. Looking Over Vermeer's Shoulder: Seventeenth-century Dutch Fine Paintings Concepts, Techniques and
Studio Practices with Particular Focus on the Work of Johannes Vermeer. Volume I11. Raleigh: Lulu Press. In:
essentialvermeer. [online]. 2020. [cit. 27.4. 2026]. Dostupné z:

https://www.essentialvermeer.com/technique/LOV S/look-inside-underpainting.pdf)

140 yzorek ¢&. XI, vrstva 1
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Malbu s vyjevem mrakt provedl malif svizné, patrné pfimo do mokrého, bez pocitani s vrchnimi
lazurami. Kmalb¢ c¢tyé dlouhych linii zpodobmujici paprsky, vychazejicich z mraku, byly
namalovany nejspis s pouzitim malstokul*!, tak aby malif dosahl presné roviny linii. Tato finalni
svétla byla malovana az jako posledni, po zaschnuti namalované oblohy.

Zavérem k provedené malb¢ mizeme fici, ze kazdy z jednotlivych platen s vyjevy Ignéce, Trojice a
lunety jsou namalovany jinym malifem, odliSujici se svou vystavbou v pouziti jiné podlozky, typem
zbarveného podkladu a pfistupem (rukopisem) provedeného piednesu finalni malby.

Maliisky ptednes vSech Casti dila odpovida k pouziti riznych velikosti kulatych $tétca, které se daji
urcit podle jejich tahit v malbé. Mohlo se jednat o n€které hrubsi (Stétinové) a v detailech naopak
mohly byt pouzité §tétce s jemnéjSim chlupem (viz dobova maliiska praxe: Stétce)

d. Lak

Povrch malby je celoplo$né opatfen lakovou vrstvou. Malif mohl pouzit nékteré z tehdy pouzivanych
ptirodnich pryskyfic, pro pfipravu laku, coz by mohly byt nékteré z kopalovych pryskyfic, mastix,
sandarak anebo damara.'*? Mohlo se jednat o pryskyfici rozpusténou v terpentynu. Lak malif nanasel
Stétcem

Malba byla v pribéhu let vicekrat lakovana. Nejspi$ téméf pii kazdém zasahu a v ramci napojeni

novych ¢asti platen.*® Pozdgjsi lakové vrstvy zalakovaly i neéistotu, ktera byla na predchozi lakové
VIstve.

e. Ozdobny ram

Soucasti dila je rovnéz zlaceny dievény ram S vyfezdvanou dekorovanou miizkou (obr.). Vnéjsi
silngjsi lista ramu je profilovana do dvou fimsovych profild s tenkou vnitini liStou, kterd je z vnitini
¢asti ptipevnéna drobnymi hiebicky okrajim ramu. Dalsi ¢asti je vyfezavana zdobena mtizka v horni
Casti lunety, kterd se sklada z nékolika kusi dieva a je pfipevnéna k ramu drobnymi hiebicky. Nese
latinsky napis vztahujici se k darovani obrazu papezskym nunciem Filippem Spinellim roku 1603 a
dale dva medailony s vyjevy zazrakd, které jsou s timto obrazem tradi¢né spojovany (vice v kapitole
o pruzkumu). Népis 1 medailonky jsou malovany olejem. Se zlacenym podkladem. Ram je cely
vyzlaceny platkovym zlatem na tmavé Cerveny poliment. Jednd se o techniku vodniho zlaceni.
Nejprve byl vyfezan dfevény ram, ktery byl nasledné zaizolovan klihovym nétérem, po kterém
nasledovala v nékolika opakovanych natérech kliho-ktidova vrstva, na kterou po jejim zaschnuti byla
nanesena vrstva ¢erven¢ho polimentu, ktery mohl byt bud’to s bilkovym lepem ¢i klihovym. Po
naneseni tohoto ¢erveného podkladu, ktery pusobi jako vizualni zaklad pro zlaceni, byl nasledné lep
povrchu polimentu aktivovan vodni slozkou. Na n¢j byly nésledné naneseny platky zlata, pomoci
pozlacovaéského stétce. Jejich zakondeni a jednotlivé piehozy prekryvu jsou viditeIné v detailech. 144

f. Pouzité pigmenty

Y Dlouhd tyé s mékkou kouli na svém konci, slouzi k podepieni maliiovy ruky a umoziuje tak umélci namalovat pevné
rovné linie. Zamezuje dotyku umélcovy ruky na rozmalovana mista dila.

142 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s. 216-220

13 Lak nam doklada priizkum v UV luminiscenci i nékolik nascitanych vrstev laku, oddélenymi necistotami, ve
stratigrafii odebranych vzorkii; vzorek ¢. IV, vrstva 2

144 Nekteré ¢asti jsou viak novéji dozlaceny, pfi poslednim restauratorském zasahu — (viz kapitola prizkum)
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Popsané pigmenty jsou urcené z mist odbérii vzorkt, zfetelné urcitelné z jejich stratigrafie. Pouzité
pigmenty jsou rozdélené podle platen s vyjevy. Timto rozdélenim mizeme pozorovat dobové pouziti

rv. o

riznych pigmentd u jednotlivych malift konkrétnich vyjevu tohoto dila.
f.1. Vyjev sv. Ignéace z Loyoly

Zelezité hlinky (cihlové &ervené barevnosti), olovnata!*® (cinovd) bé&loba, rumélka, vysrazené
organické barvivo (patrn¢ ¢ervené), sufik (minium), uhlikata ceri, hnéd¢€ (v podobé¢ Zelezitych oxidi;
muze se jednat o umbry)

f.2. Vyjev Nejsvétéjsi Trojice

Révova Cerni (v podkladu), uhlikata cerii (v malbé na podkladu), zelezité hlinky, kfemicitany, olovnata
béloba, olovnato-cinicita zlut’, Zelezita hnéd’, rumélka

f.3. Vyjev lunety

Olovnata bé¢loba, neaponsla Zlut', hnédé Zelezité hlinky, uhlikata ¢ern, umély ultramarin'#®

f.4. Rentolované platno

Umély ultramarin, obsah modernich synteticky vyrabénych pigmentd, asi sufik (pouzZit pro
zatonovani tmelt)'4’

Malif pouzil 1 n€kterd organicka barviva, kterd se objevuji v podobé& vysrazeného cerveného barviva,
nachazejiciho se v malbé inkarnatu svatého Ignace a spodni Cervené (zamalované) drapérii, jak
ukazuje vzorek &. V. a VII. (viz kapitola o priizkumu). Vétsina barviv nema4 tak silnou kryvost, 18 a
proto zde mohla slouzit, jako svrchni lazura, ktera byla opakované nanaSena (jak doklada cervena
drapérie modelovana v nékolika vrstvach). Méné utfené barvy, s vétsi granulaci zrn, mizeme
pozorovat ve spodnim cCerveném bolusovém podkladu, kde ve stratigrafii jsou pozorovatelna vétsi
zrna sufiku (vz. VII, v. 2). Podobn¢ v malbé pleti svétce (vz. V., v. 3.) nebo v piemalb¢ se smésici
pigmentl s vétSimi nerozdrcenymi zrny (vz. L., v. 3.). Vice ke vzorkiim a dobové piipravé tieni
pigmentl v kapitole Priizkum a kapitole Technika malby: Ziskani a pfiprava pigmentt.

5.1. VSeobecna malifska dobova praxe

145 Jako sikativni pigmenty, urychlujici schnuti pojiva v podobé oleje, piisobily prevazné pigmenty s obsahem olova,
jako v tomto ptipadé: olovnata béloba, olovnato-cini¢ita zlut' nebo oxid olovnato-olovigity (sufik); Sikativni pigmenty
jsou anorganické pigmenty, které kromé své barvici schopnosti aktivné urychluji schnuti a polymeraci olejovych pojiv
(tzv. sikativace). Mezi nejvyznamnéjsi patii slouceniny t&zkych kovil, zejména olova, manganu a kobaltu. - HRONOVA,
Martina. Vliv smésnych sikativ na charakteristiky zasychani rostlino-olejnych fermezi. Bakalaiska prace. Brno:
Masarykova univerzita (Gstav chemie), 2019. [online]. s. 25-26. [cit. 25.1. 2026]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/x6xqo/Bakalarka_Martina_Hronova_1.pdf

146 Zagatek vyroby kolem roku 1826-28

147 Pouziti t&chto pigmentil souvisi s restaurovanim dila v 80. letech. Suiiku, pouZity pii restauratorskych pracich
doklada i zprava z restaurovani kostela Nejsv. Salvatora na jinych dilech, jako ndpodoba bolusového, ¢erveného
podkladu — STUKO. Restauratorska zprava. Praha 1969, strojopis, 1-4. Ulozeno: NPU UOP v Praze, dokumentacni
fondy, sign. RZ 10

148Rozdilem mezi barvivem a pigmentem je v jejich rozpustnosti. Barviva jsou rozpustna ve vodé nebo v organickych
rozpoustédlech, zatimco pigmenty jsou v obou typech kapalnych médii nerozpustné. Pigmenty jsou pouze
dispergovany. Organicka piirodni barviva disponuji svou nizsi barevnou intenzitu a kryvosti. Zarovein nejsou tak stalé
na svétle oproti piirodnim pigmentéim (proto ¢asem mohou blednout). - GURSES, Ahmet (eds.). Dyes and Pigments.
Cham: Springer International Publishing AG, 2016. s. 14. ISBN: 978-3-319-33890-3
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Jestlize chceme pochopit techniku malby u daného uméleckého dila, je potifeba nahlédnout do tehdejsi
dobové malifské praxe a do obdobi, souvisejici s jeho vznikem. Pestrost a rlznost pfistupi v
tehdejsSich cechovnich malifskych dilnach je nepochybny. Jejich vystup se odrazel na vysledku
finalniho provedeni malby a v samotném procesu piipravy s tim spojenym. Odli$nost ptistupu se lisil
jak regionalné, podle dobovych tradic a receptur, tak i osobnostmi vudcich postav cechli a pozdéji
malifskych skol. Vétsinou se jednalo o individualni pfistupy k malbé a femeslu, které mély vliv i na
své okoli.

Obdobi 16. stoleti piedstavovalo etapu vyraznych technologickych promén a zvrati v oblasti
vytvarného umeéni, projevujici se jak v postupném nahrazeni dievénych podlozek za platno, tak i v
experimentovani s riznymi barevnymi podklady. Ty umoznovaly dosazeni nejriiznéjSich barevnych
variaci a odli§né optické vnimani obrazu.'#°

Béhem prvni poloviny 16. stoleti se umélec dostava z role pouhého femeslnika do pozice umélce.

Maliistvi se tak vymanuje z podru¢i femeslného vnimani a zasazuje jej do role vzne$eného uméni.t*

V prazském prostiedi se tomu tak stava az za vlady Rudolfa I1., ktery malifstvi® pozveda na urovei
uméleckou.’®® Soucasné dochézi k formovani vyznamnych malifskych $kol, jejichZ tvorba se stava
soucasti nove vznikajicich sakralnich komplexti a monumentalnich staveb, pozd¢ji integrovanych do
barokni chrdmové architektury. V nasledujicim textu bude uvedena v§eobecna malifska dobova praxe
v 16. a 17. stoleti. Bude nastinéno pouziti a funkce barevnych podkladi, v¢etné jejich vyskytu a jejich
vyuziti, podle jejich lokalit. Text zmini pfevazné oblast Jizni a Severni Evropy, kde se vyskytovalo
rozmanité pouziti téchto podkladii. Uréeni vyskytu v podkladu by mohlo napomoci k objasnéni nebo

alespon poukazat na provenienci a mozny vznik dila.

Rozsitenou uméleckou dobovou praxi byla prace v cechu. Jednalo se pfedev§im o malitské dilny, kde
obrazy vznikaly za spoluprace n€kolika lidi. Mistr mival pfi ruce pomocniky, ktefi mu pomahali a
zajiStovali pfipravu platen, tieni pigmenti nebo piipravy palety.

a. Vznik prvotni kresby a skici

Pted zahajenim malby si umélec vétSinou mohl svoji vizi nejprve kompozicné rozvrhnout na kus
papiru, kde tesil kompozi¢ni usporadani malby, vétSinou spocivajici v obrysové nebarevné kresbé
tuzkou, uhlem, kiidou, rudkou, perem a olovénym nebo stiibrnym pisatkem tzv. silverpointem.3
Pokud navrh objednavatele ¢i mecendSe byl schvalen, mohl voln€ motiv pfenést na platno nebo
S pouzitim prenaSecich pauz ¢i spolver. VétSinou se jednalo o kresebné rozvrzeni tvarti, pojednané
suchym médiem v podob& tmavé ¢i svétlé kiidy nebo tmavym uhlem. Po tvarovém rozvrZeni
nasledovalo zpfesiiovani tvart a detaili $tétcovou podkresbou, s pfipadnou podmalbou v podobé

49 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900
150 ZLATOHLAVKOVA, Eliska. Lombardska vychodiska Arcimboldova autoportrétu. s. 20.
Dostupné z:
https://www.academia.edu/34095462/Lombardsk%C3%A1 v%C3%BDchodiska_Arcimboldova_autoportr%C3%A9tu
151 K onkrétn& malifsky cech Starého a Mensiho Mésta prazského
152 SRONEK, Michal. Prazsky malifsky cech a jeho reprezentace v pozdnim stiedovéku a raném novovéku. In: Uméni
ART (eds.), ¢.5 LXIV. UDU AV CR. 2016.5.373

- Stalo se tak vydanim privilegia Rudolfa II. roku 1595 (SRONEK. 2016. s 373)
153 CRIS, T. Drawing Techniques by Old Masters & Contemporary Artists. In: academia.edu. [online]. Academia, 2026.
[cit. 28.4. 2026]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/33336452/Drawing_Techniques_by Old_Masters_and_Contemporary_Aurtists;CENNINI,
Cennino. Kniha o uméni stiedovéku (11 libro dell arte). Prague: Nakladatel Vladimir Zikes. s. 52-53
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mrtvé barevnosti (pojednané jednou monochromni barvou). Dalsi variantou, jak dilo mohlo vzniknout
bylo podle jiZ existujiciho obrazu nebo grafické predlohy. >4

b. Ziskani a priprava pigmentii

Kdyz se podivame do dobovych receptart, které jsou hlavnim zdrojem informaci pro vhled do
malifské dilny a vSeho tykajici se kolem jeho chodu, miizeme se docist o dobové piipraveé pigmenta,
které se Casto ziskavaly bud’ tézbou, v podob¢ nejriznéjsich ptirodnich hlinek, polodrahokam?.

Velka vétsina pigmenttl, které umélci pouzivaly byly pfirodni zemité anorganické pigmenty.*>® Ty se
nachazely v podobé okrt a Zelezitych hlinek ¢i polodrahokamu v pfirodé. Hledaly se Cisté Zily, které
barevného pigmentu obsahuji nejvice. Moznosti také bylo si je zakoupit u nékterych soukromych
drogistii.’®® Oproti tomu organické pigmenty se ziskavaly bud’to z extrakci rostlin nebo Zivo¢ichd. */
Uved’'me napiiklad indigo, kostni cerfi nebo motfenu. Malifi vyuzivali 1 uméle vyrabéné pigmenty,
které se fadi do anorganickych latek a mohl si je malif sdm vyrobit. Mizeme zde zatadit médénku,
olovnatou bélobu ¢ neapolskou zlut'.**® Né&které pigmenty se ziskavaji palenim, jako jsou druhy
hlinek (umbra palend). Piiprava pigmentt se vSak mohla lisit podle pfistupu malife, cechovni praxe
a dostupnosti materialll a pigmentil v dané lokalité.

Nejprve se pigment musel rozemlit a rozdrtit. Drceni probihalo v bronzovych hmozdifich a potom se
¢ast dala k utieni.’® Pro tfeni pigmentii byl doporudovan porfyrovy kamen, ale i serpentin nebo
mramor. Porfyrovy je vSak nejlepsi. Na ten se da pigment a tfe se druhym kamenem (kamennym
tfi¢em), ktery je vespod plochy a nahofe zaobleny.!®°

Barva se pfipravovala timto namahavym zptisobem tfenim, do podoby jemné barevné pasty, ktera
nasledn¢ mohla byt smichana s pojivem. V zavislosti na druhu a povaze pigmentu se odvijela jeho
piiprava. Nékteré pigmenty vyzadovaly tieni az n&kolik hodin, ®* aby se docililo potfebné jemnosti
bez hrubych zrn. Mira drceni ovliviiovala vyslednou sytost a barevnost pigmentu.*®? Pro naméahavou

praci vétsinou mél malii po ruce své pomocniky (uéné), kteii tuto ptipravu vykonavali za ng;j.16®

154 Jako voln4 interpretace nebo kopie; zadavatel mohl dat grafickou reprodukci jiného obrazu, aby mu jej malif stejné
155 Maji vyhodu, Ze nijak nereaguji s pojivem nebo jinymi pigmenty a maji vybornou kryci vlastnost. (JANSON, Paint:
Pigment. 2001-2026.)

156 CENNINI, Cennino. Il libro del arte. In: NOVAK, Antonin a NARODNI PAMATKOVY USTAV, eds. Traktaty a
receptdre. Dil prvni. s. 221, 222

157 GURSES, Ahmet (eds.). Dyes and Pigments. Cham: Springer International Publishing AG, 2016. s. 14. ISBN: 978-
3-319-33890-3

158 JANSON, Jonathan. The Anatomy of Paint: Pigment. In: essentialvermeer.com. [Online]. 2001-2026. [cit. 5.5.
2026]. Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/palette/palette_anatomy_of paint.html

159 CENNINI, Cennino. Il libro del arte. In: NOVAK, Antonin a NARODNI PAMATKOVY USTAV, eds. Traktaty a
receptdre. Dil prvni. s. 222

160 CENNINI, Cennino. Il libro del arte. In: NOVAK, Antonin a NARODNI PAMATKOVY USTAV, eds. Traktaty a
receptdre. Dil prvni. s. 220; WETERING, Ernst. Rembrandt: The Painter Thinking. Routledge: London and New
York, 2025. s. 23. ISBN: 9781003702771

161 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s 305; Takto vypadd vieobecnd pFiprava pigmentii, avsak nékteré
druhy pigmentii se zpracovavaly jinymi zpiisoby — prikladem je pigment: Lapis Lazuli (modry polodrahokam), jehoz
vyskyt se nachazi v Pdkistanskych hordach a vyroba se lisi. - JANSON, Jonathan. Essential Vermeer: Details of
Vermeer's Painting Technique (Lapis Lazuli). In: essentialvermeer.com. [online]. 2001-2026. [cit. 1.5. 2026].
Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/details/details_pitcher.html

162 WETERING, Ernst. Rembrandt: The Painter Thinking. Routledge: London and New York, 2025. s. 23. ISBN:
9781003702771

163 podobné to zndme i u vétsich malirskych dilen, jako byla dilna P.P. Rubense (1577—1640), ¢i jiné, kde nékteré casti
obrazu (které nebyly tak diilezité) malovali uciiové a vyslednou postavu domaloval mistr. Ucniové byli specializovani na
malbu krajiny, zvifat a jini zase pripravovali Stétce a pigmenty. - MARYA. Rubens in a workshop full of people. In:
paintandpainting. [online]. 2024 [cit. 11.3. 2026]. Dostupné z: https://paintandpainting.com/rubens-in-a-workshop-
full-of-people/
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Nékteré pigmenty naopak mirou drceni ztrceji svoji barevnost a sytost.!%* Pigmenty se tfely s vodou
a vysledny praSek se mohl po ususeni uchovat pro dalsi zpracovani. Ten pak mohl byt kdykoliv
smichan s pojivem, pro vyrobu olejovych barev. 1% Takto piipravené barvy se mohly uchovavat
v muslich ¢ nadobkach. 60

c. Stétee

Staii mistti pouzivali ke své praci kulaté stétce. Mohli si je malifi bud’ sami vyrobit nebo si je koupit
u obchodniki (drogisti), jak popisuje v dobovém rukopisu De Mayerne.*®” Az mnohem pozdé&ji, v 19.
stoleti, vystiidaly kulaté $tétce ploché. 18 Kazdy $tétec a jeho jemnost nebo hrubost slouzil k jinym
uceltim.

Pti malbé velkych rozméri se pouziva predevSim S$tétci zhotovenych ze Stétinového chlupu.
Stétinovy chlup'®® se hodi pro piechody z tonu do tonul’® Stétiny jsou hrubé a maji vétsi nosnost
barevné hmoty, takze se s nimi da pojednat vétsi plocha pastdoznéjsim nanosem barevné vrstvy, oproti
Stétclim S jemnym chlupem. Dal§imi druhy $tétcil, které malifi mohli pouzivat byly z kuny, z tchofi
srsti, jezevei, veveréi nebo by¢i. Za nejlepsi se povazuje kulaty kuni Stétec, ktery je velmi elasticky a
jemny.1™ Na velké plochy neni tedy pfili§ vhodny, ale na rozmazavani a uhlazovani jemnych
ztracenych tond a piechodl je velmi dobry. Proto se mohl slouzit spi§ na detaily a druhotné
rozmazavani malby.

d. Paleta

Vétsina umélelt pouzivala dievéné palety mensiho rozméru zakulaceného ¢i obdélnikového
charakteru. Pfirozeny teply odstin hnédého dfeva mél vyhodu v tom, Zze Casto malifi vyuzivaly
hnédych nebo jinak barevné tmavych podkladl, coZz se odstin dfeva tomu piiblizoval. Jelikoz je
vnimani barvy utvafené jeho okolim, tak se po vymichani odstinu na paleté, po jeho naneseni na
platno nijak nezménil.}"2

Az do 19. stoleti si vétSinou malif ptipravoval omezenou paletu barev a kazda paleta byla vétSinou
pfipravend a ur¢ena na konkrétni ¢ast vyjevu. Obsahovala tedy jen potfebné pigmenty pro dany

164 JANSON, Jonathan. The Anatomy of Paint: Pigment. In: essentialvermeer.com. [Online]. 2001-2026. [cit. 5.5.
2026]. Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/palette/palette_anatomy_of paint.html
165 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s. 305
- ,,0lovnata bé&loba se ponechavala s vodou a michala se s olejem podle potieby.* Ibid.
166 WETERING, Ernst. Rembrandt: The Painter Thinking. 2025. s. 23.
167 DE MAYERNE, Turquet Theodore. Pictoria, sculpturia et quae subalternarum atrium. In: NOVAK, Antonin a
NARODNI PAMATKOVY USTAV, (eds.). Traktdty a receptdre: vytvarné techniky stiedovéku, renesance a baroka. 2.
dil. Praha: NPU, 2020. s. 607. 978-80-7480-150-1
- Popisuje zde obchodnika se Stétci a jeho rady k uchovani stétcii proti molum a aby barva nezaschla ve stétcich,
Jje dobré je nechat namocené v olivovém oleji, aby s nimi mohl malii' opakované malovat a nemusel je vzdy
umyvat. (Ibid.);
- CENNINO, Cennini. Kniha o uméni stredovéku. Viadimir Zikes. Praha 1946. s. 98-99
1688 KIPLIK, D. I. Technika malby. 1952. s. 263
169 Mali¥i mohli pouzivat vepiové §tétiny, které jsou drsné&j§i a unesou mohutnost barvy
170 KIPLIK. Technika malby. s. 263
171 Ibidem s. 264
172 JANSON, Jonathan. The Traditional Wooden Palette. In: essentialvermeer. [online]. 2001-2026. [cit. 4.4. 2026].
Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/palette/wooden_palette.html
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malovany usek.!”® Z toho vyplyva, ze tehdejsi barevnost byla omezena, oproti rozmanitosti pigment,
jak ji zname dnes. Proto malif ¢asto kombinoval nékolik zakladnich pigment mezi sebou, se kterymi
si pii malbé vystacil.

Nékdy si paletu nechaval pfipravit svym pomocnikem, ktery mu barvy na paletu rovnou nachystal.*’*

e. Napinaci ram

Platno se napinalo na dfevény vypinaci ram. Béhem pifelomu 16.-17.stol. se pouzivaly jednoduché,
spiSe pevné, nerozebiratelné rdmy, na které se platno pfibilo po stranach.!” Nékdy mohl byt ramy
které podle nazvu vyuzivaji dopinani pomoci dievénych klinkii a pouzivaji se dodnes. 1’" Wypinaci
ram ma pevné rohy, oproti novéjsimu blindramu, ktery ma rohoveé spoje a da se roztdhnout a dopnout
klinky.1"® Malifi v této dobé& tedy pouzivali pevné ramy, které byly napevno spojeny a nedaly se
roztahovat.

f. Platno a podklad

Prvni postupné pouzivani platna zacina v oblasti italskych Benatek.!® V priibéhu 17. stoleti za¢ina
pouziti platna prevladat, nad tradi¢ni podlozkou dievénych desek (které vSak pretrvavaji predevsim
v Holandsku). &

S nastupujicim barokem a nasledné s jeho vrcholnou fazi dosahuji platna nékolikametrovych rozmeéria
a byvaji soucasti oltini architektury kosteld.’8! Oproti dievénym podlozkam bylo platno mnohem
dostupnéjsi a levnéjsi, jednodussi na piipravu, leh¢i a umoznovaly vétsi formaty. Nacez dievéné
desky byly tézké, nachylné ke zménam vlhkosti a neumoziovaly tak velké formaty.

173 WETERING, Ernst. Rembrandt: The Painter Thinking. Routledge: London and New York, 2025. s. 23. ISBN:
9781003702771

- Dnes nas muze udivovat, jak omezenou barevno paletu malifi méli. Popisované je, ze Van Eyck nebo Rem-

brandt mé&li jen asi kolem patnacti pigmentt na vybér, které michaly mezi sebou. (Ibidem)

174 WETERING. Rembrandt: The Painter Thinking. Routledge, 2025. s. 23.

- Neznamenda to, ze kazdy z malirit mél takovyto servis s mnoho ucni, kteri by mu takto pomdahali.
17551 OTSGAARD, Louise Tine. Tracing the Oval—Characterisation and Construction of Original Danish Eighteenth-
Century Strainers from Portraits by Jens Juel. In: mdpi.com. The Royal Danish Academy: Denmark. [online].
Arts 2022. [cit. 4.5. 2026]. Dostupné z: https://www.mdpi.com/2076-0752/11/3/55

- Platno se mohlo pfed napnutim navlhéilo vodou, aby po uschnuti ziskalo maximalni napéti.
176 GORECKA, Katarzyna (eds.). XVIII Century Wooden Stretchers Structure Designed for Large Canvas
and an Example of the Assessment Method. Academy of Fine Arts in Warsaw, Faculty of Conservation and Restoration
of Art, Poland. [online]. 2013. [cit. 12.4. 2026]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/35519513/XVIIl_Century_Wooden_Stretchers_Structure_Designed_for_Large Canvas_and
_an_Example_of the Assessment_Method
177 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Dil II., Priizkum a restaurovdni obrazii. Praha: Paseka, 2003. s. 221. 80-
7185-610-X;
GORECKA, Katarzyna (eds.). XVIII Century Wooden Stretchers Structure Designed for Large Canvas
and an Example of the Assessment Method. Academy of Fine Arts in Warsaw, Faculty of Conservation and Restoration
of Art, Poland. [online]. 2013. [cit. 10.4. 2026].
178 SLOTSGAARD, Louise Tine. Tracing the Oval—Characterisation and Construction of Original Danish Eighteenth-
Century Strainers from Portraits by Jens Juel. In: mdpi.com. The Royal Danish Academy: Denmark. [online].
Arts 2022. [cit. 4.5. 2026]. Dostupné z: https://www.mdpi.com/2076-0752/11/3/55
179 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s. 289
180 BRUYN, J., HAAK, B., LEVIE, S.H., VAN THIEL, P.J.J., VAN DE WETERING, E. (1986). The canvas support. In:
A Corpus of Rembrandt Paintings. Stichting Foundation Rembrandt Research Project Foundation, vol 2. Springer,
Dordrecht. s. 15-16. ISBN 978-94-010-8462-8
181 GORECKA. Restoration of Art, Poland. [online]. 2013. [cit. 12.4. 2026].
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Vyroba platen byla Uzce spjata s textilni vyrobou, takZe se platna Casto vyrabély na tkalcovskych
stavech, ¢imZ jejich rozmér byl omezen velikosti stavu.'® Proto pokud se jednalo o vétsi formaty
platen napf. pro oltaini obrazy, byly Casto formaty seSivany. Pro takovéto velké formaty se pouzivalo
vétsinou konopnych platen. 18 Pro olejomalbu bylo pouZivané platno ze Inu & konopi. Platno se
napnulo na napinaci ram a nésledn¢ se naklizilo, aby se napnulo a zaroven klih omezil savost platna
a zamezil tak piipadnému proteceni podkladové vrstvy ze zadni strany napnutého platna. Klih dodal
platnu pevnost a uzavtel strukturu textilie. Povrch platna mohl byt zbrousen do hladka s odstranénim
vyraznych uzlika v jeho struktute.

Na takto pfipravené platno mohl byt nasledné nanesen podklad, respektive zakladova vrstva, ktera
slouzi nejen k omezeni savosti podlozky, ale i k vyrovnani struktury textilni podlozky. Byva proveden
jako zaténovany (colored ground layer) nebo jako bily zéklad, doplnén svrchni barevnou
imprimiturou. ' Imprimitura ovliviiuje vyslednou malbu a jeho optické vnimani, bez ohledu na
zvoleny malifsky pfistup v podobé¢ alla prima nebo postupné vrstvené malby. Pfevazné se vSak
uplatiiuje pi prosvitani a lazurné pojednané vrstvé malby. 8 Funkce podkladu je zamezit pronikani
olejové, barevné vrstvy do struktury platna a soucasné vytvorit barevny zaklad, ktery v zavislosti na
své tonalité ovliviiuje vysledné optické piisobeni nanesenych barev. '8¢ Podkladové vrstvy &asto
obsahovaly plniva, jako je ktida, sddra nebo baryt, v kombinaci s olovnatou bélobou. Jako alternativu
bylo mozné vyuzit uhli¢itan hofe¢naty (Magnesium carbonate) k nahradé za kiidu &i kaolin. 87
Podklady se vétsinou nanasely malifskym nozem (Spachtli), zahnutého srpovitého tvaru. Popisuje jej
De Mayerne ve svém rukopise, kde uvadi i ilustraci tohoto noze. Timto nozem se nanaSela a roztirala
podkladova hmota pfimo na platno. Nz dokézal rovnomérné a jemné zatfit strukturu a povrch platna
do hladké roviny. Malit podklad mohl nandset 1 St€tcem, avSak po naneseni vznikly tahy po Stétci,
které stejné malif musel nésledné zbrousit, aby dosahl hladké plochy. 8

Pti ptipravé podkladu se malifi vétSinou snazili omezit pfili§ velkého mnozstvi olejové slozky, aby
nedochazelo ke zhorseni adheze naslednych malitskych olejovych vrstev. Jednalo se vSak prevazné
o podklady emulzniho typu. Proto logika vystavy malby byva takova, Ze pii malbé umélec postupuje
od nejméné mastného, s nejmensim podilem olejové slozky, az po svrchni malbu s vétSim obsahem
oleje. Nejvetsi podil oleje tedy tvoii svrchni pasty nebo zavéreéna svétla.

Emulzni podklady oproti klihovym, obsahuji smés piidaného oleje a pryskyfFi¢né slozky. 18 Jedna se
o emulzi klihového roztoku a oleje (pryskyfi¢né slozky), s pfidanou bé&lobou, kiidou a barevnym
pigmentem, ktery vytvoii barevny ton podkladu. 1 Klihové podklady se pouzivaly dfive a postupné
jej pro olejomalbu nahradil podklad emulzniho charakteru (mastngjsi).

182 JANSON, Jonathan. Preparation of the Painting: Support, Sizing and Grounding (Canvas). In: essentialvermeer.
[online]. 2001-2026. [cit. 19.4. 2026]. Dostupné z:
https://www.essentialvermeer.com/technique/technique_support.html

183 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s. 289

184 KIPLIK. Technika malby. s. 252; Imprimitura byla ndndSena nozem, dievénou tyckou, Stétcem nebo dlani. —
WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900

185 NIKITIN, Michail Kapitonovié; MELNIKOVA, Jelena Petrovna a PRIHODA, Jif{. Chemie v konzervétorské a
restauratorské praxi. Brno: Masarykova univerzita, 2003. s. 41. ISBN 80-210-3062-3

SKIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orhis, 1952. s. 251

187 KIPLIK. Technika malby. s. 252

18 DOERNER, Max. The materials of the artist and their use in painting, with notes on the techniques of the old
masters. San Diego: Harcourt Brace Jovanovich, 1984. s. 15. ISBN 0-15-158169-X; Rukopis sepsal Théodore Turquet
de Mayerne (1573-1655), §vycarsky Iékar, jenz vétsinu Zivota piisobil v Anglii. (NOVAK, Antonin a NARODNI
PAMATKOVY USTAV, eds. Traktdty a receptiie. s 599); Chambersova Cyklopedie (1741—1743) uvddi, ze by
podklady mély byt nandSeny v nejtenci vrstvé, aby nedochdzelo k praskan podkladu. - WITLOX-STOLS, Maartje.
Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 174-175. [cit. 3.2. 2026]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900

189 KIPLIK. Technika malby. s. 258

190 |hidem s. 259
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Pfed nastupem olejomalby se pouzivaly kliho-kiidové podklady vyuZzivajici pro své podklady severné
od Alp kifidu (CaCOs — uhlicitan vapenaty), kdyzto na jihu a prevazné v Italii se pouzivala sadra®
(CaSO+nH>0 — hemihydrat siranu vapenatého). Vyjmnkou bylo Spanélsko a Portugalsko, kde se
pouzivaly oba druhy.!%? Rozdéleni bylo nejspis z diivodu lokalniho vyskytu téchto surovin a potvrzuje
to i fakt, ze holand$ti umélci po navratu z Italie za¢inali pfechazet z k¥idovych na sadrové podklady.®®

g. Role barevnych podkladii

Béhem obdobi renesance pievazné umélci vyuzivali svétlych kiidovych podkladii. Vznik barevnych
podkladii se za¢ina objevovat az koncem 15. stoleti v Italii a v poloving 16. stoleti se postupné dostava
smérem na sever. Barevné podklady umoznily vzniknout novému zplsobu malby s vyuzitim
optickych souctl, s dlirazem na barevnou tonalitu a chiaroscuro, uplatiiujici se v kontrastu svétla a
stinu.194

Diive malifi malovali na svétly podklad, na kterém plisobi vSechny nanesené barvy opticky tmave.
Proto zptsob malby byl vétsinou malovat od svétlému k tmavému.®® Pii nastupu barevnych
podkladi se tento princip obratil a umélci, vyuZzivajici spodni barevnost podkladu. Maluji zpisobem
uplatiiujici opticky soucet spodni barevné vrstvy a postupuji od stini a tmavych barev, az
k zavéreénym svétlum, tvofenymi pastami.

Barevny podklad a jeho optické piisobeni na nanesenou barvu se uplatituje piedevsim v lazurnich
vrstvach ve tmavych stinech, kde je soucet barev zietelngjsi, nez u pastozné piekrytych mist. Proto
barevné tmavé podklady umoznovaly vyjadieni intenzivni hloubky obrazu, pomoci stinu, podpotenou
tmavym barevnym zakladem. Tmavy podklad viak vyzadoval pastéznéjsi prekryv ve svétlech. 19
De Mayerne ve svém dobovém receptafi (1620-1646) zminuje pouziti piiblizné¢ kolem tfinacti
receptll pro platno barevnych podkladi. Popisuje, Ze se platno naklizi silnym klihem, ktery mtze byt
nanesen bud’ §té€tcem nebo nozem. Po zaschnuti se pouzije ,,smés % unce bolusu, 2 unce umbry,
rozetrené s olejem a natirejte Stétcem nebo opét noZzem...“ Po odstranéni uzlikli a vyhlazeni se da
dalsi vrstva cerusu s umbrou. Misto umbry doporucuje i zluty nebo &erveny okr. 1%

Nekteti umélei vyuzivali tmavého podkladu k dosaZeni potfebné barevné hloubky obrazu a
umoziioval jim malbu tzv. ,,scrumbling*!®® (technika suchého $tétce), kdy kladli chladné tony pres

191V podobé boloniské kiidy

192 Generally chalk (CaCO 3) waspredominant north of the Alps, and gypsum (CaSO 4.nH20) was in use south of the
Alps. *“ — prelozeno autorem (WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds. s.162)

198 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 162-163. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777 Grounds_1400-1900; podobné piejimaji ze svych
cest do Italie i barevné podklady (vice kapitola: Barevné podklady)

194 VAN LAAR, Paul a STOLS-WITLOX, Maartie (eds.). AHISTORICAL, VISUAL AND SCIENTIFIC ANALYSIS
OF COLOURED GROUNDS IN NETHERLANDISH PAINTINGS, 1550-1650. In: downtotheground. 2018. [Online].
[cit. 26.4. 2026]. Dostupné z: https://downtotheground.rkdstudies.nl/about/

195 JANSON, Jonathan. Preparation of the Painting: Support, Sizing and Grounding. In: essentialvermeer. [online].
2001-2026. [cit. 9.4. 2026]. Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/technique/technique_support.html

19 JANSON, Jonathan. Preparation of the Painting: Support, Sizing and Grounding [online]. In: essentialvermeer.
2001-2026 [cit. 9.4. 2026]. Dostupné z: https://www.essentialvermeer.com/technique/technique_support.html ;
KIPLIK, D. I. Technika malby. s. 262, 316

197 DE MAYERNE, Turquet Theodore. Pictoria, sculpturia et quae subalternarum atrium. In: NOVAK, Antonin a
NARODNI PAMATKOVY USTAV, (eds.). Traktdty a receptdie: vytvarné techniky stiedovéku, renesance a baroka. 2.
dil. Praha: NPU, 2020. s. 663; (Cerus 1 pfunt, umbry 1 unci)

1% BRITANNICA. Scumbling. In: britannica.com. [online]. Encyclopedia Britannica: 2026. [cit. 8.4. 2026]. Dostupné
z: https://www.britannica.com/art/scumbling;

LE PRINCE, Charleston Art Galleries. In: leprince.com. [online]. 2026. [cit. 8.4. 2026]. Dostupné z:
https://leprince.com/blogs/about-art/what-is-scumbling-techniques-history-and-contemporary-
examples?srsitid=AfmBOoo0ej6 KFqZ IBYKk1FDRIjzMPK 63nQVRB3QVzyV6e85iDMKP69c;
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teplejsi tmavou vrstvu podkladu, ¢imz dosahli pozadovaného optického efektu v podobé Sedavych a
modrych toni. Také dodavanim teplych lazury mohli vytvofit prohloubeni barevnosti v obraze.®

V této dobé se obvykle podklady nanaSely na nasepsované platno (tzv. sizovani). Prvni vrstva slouzila
k vyrovnani podkladu a struktury platéné podlozky, aby zabranila a ochranila platno pied protecenim
olejové slozky do struktury platna, coz na né¢j mélo neblahy vliv. Jednalo se o spodni méné mastnou
vrstvu, na kterou nasledovalo naneseni (mastné) emulzni vrstvy barevného podkladu. 2%

h. Zavére¢né lakovani

Lak se pouziva, jako ochranna vrstva obrazu. Lakova vrstva jej chrani proti nevlidnym okolnim
podminkam. Ptiprava laku byla ¢asto spojend s dobovou recepturou urcitych oblasti a mist, spojenymi
s cechovnimi tradicemi a pfedavanim svych malifskych znalosti a zkuSenosti mezi sebou. VétSinou
se jednalo o dostupné ptirodni pryskyfice, roztavené a rozpusténé tak, aby se jejich natérem mohl
povrch obrazu dobie nanést.

Pro lakovani mohli malifi vyuzit bud’to nékterych z kopalovych pryskyftic (které vsak byly drazsi a
méné dostupnéjsi) nebo dalsi druhy pryskyfic, jako napt. damary, sandaraku, mastixu anebo jantaru.
Pryskyfice byly vétsinou rozpusténé v terpentynu nebo jiném rozpoustédle.?? Ne&kdy se do lakh
pfidaval i olej. 222Uved’'me alespoii par dobovych receptii, jak mohly takové laky vypadat.

Z receptare rukopisu Theodore T. de Mayerne a G. B. Armeniniho, mizeme zminit uvedené recepty,
popisujici tehdejsi dobovou ptipravu laki:

Whikajici lak pana Adama:

,, Vezmi jasného bendtského terpentinu 1 % unce ... dej ve sklenéné nadobé do panve s horkou
vodou ... Kdyz se terpentyn rozpusti a je teply, vezméte 7> unce dobre cisténych, na prach
rozpusténych zrnek mastixu, vhod'te dovniti a michejte tak dlouho, dokud se mastix nerozpusti.
V jiné nadobe méjte 4 unce velmi svetlého a cirého terpentinového oleje a ucinte to same.
Nadobu uzavrenou sklenénym vikem zahrivejte ve vodni lazni, viijte pak terpentin s mastixem
rozpustéenym v terpentinovéem oleji, peclive michejte a odstraiite z ohné. Pred pouzitim se
naprosto cisty, bezprasny obraz vystavi na slunce, dokud se neohieje, pak se lak nandsi za
tepla a nechad vychladnout. “ %

Svétly lak (holansky recept)

., Dejte Ya lotu dobrého svetlého mastixu do nového hrnce, nechte rozpustit pomalu na ohni.
Pak vezmeéte nejlepsiho kyperského terpentinu 2 lokty, ohrejte v jiném hrnci a nalijte na
rozpustény mastix. Dobie rozmichejte, odstavte z ohné a prilijte za stalého michani 2 loty
petrolej, aby byl tekuty. Nakonec nalijte pres hadiik do sklenice. “ 2%

99 WITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings in manuals, manuscripts and
handbooks in North West Europe, 1500-1900: analysis and reconstructions. University of Amsterodam. UvA-DARE
(digital Academic reposity). [online]. 2014. s. 207. [cit. 7.5. 2026]. Dostupné z: https://dare.uva.nl/id/d857e372-47a7-
4afe-aa70-df209368ee9d
20 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900
201 KIPLIK, D. I. Technika malby. Praha: Orbis, 1952. s. 216-220, 301
- Kalafuna v tomto ptipadé se do laki nepouziva, jelikoZ obsahuje kyselinu abietovou a pimarovou, a je velmi
kysela (pficemz miZe reagovat s nékterymi pigmenty), jak popisuje Kiplik. Také patii k velmi kiehkym a mék-
kym pryskyticim. (KIPLIK. Technika malby. s. 219)
202 KIPLIK. Technika malby. s. 314
23 DE MAYERNE, Turquet Theodore. Pictoria, sculpturia et quae subalternarum atrium. In: NOVAK, Antonin a
NARODNI PAMATKOVY USTAV, (eds.). Traktaty a receptafe: vytvarné techniky sttedovéku, renesance a baroka. 2.
dil. Praha: NPU, 2020. s. 686
204 |bid. 685
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Lak podle Armeniniho s pfidanym olejem:
., Mastixu a sandaraku se bere stejného mnozstvi, roztlukou se na jemny prasek a roztavi na
ohni s orfechovym olejem. Jakmile se pryskyrice rozpusti, prida se do laku 1/3 terpentinu. “?%

5.2. Barevné podklady

Uvedend kapitola zpracovava informace z dobovych receptaitu a rukopisi, zminujici pouziti a vyskyt
barevnych podkladii, zaméfenou piedevsim na oblast Severni Evropy, zastupujici prostiedi Nizozemi
a zminkou Cech a Jizni Evropy zastoupenou Italii. Pouziti uvedenych informaci o barevnych
pokladech jsou nasledné interpretovany v okruhu autorstvi, spojeného s obrazem sv. Ignace a
nalezenymi barevnymi podklady pfi restauratorském invazivnim prizkumu.

Bé&hem 16. stoleti se postupné proménuje malifska technika a ptistup k ni v disledku postupného
prechodu z tempery na olejomalbu. S tim souvisi i pouziti barevnych podkladt a imprimitur, které
vysledné ovliviiuji zpisob malifského provedeni dila, jak jiz bylo popsano vyse.

Jemnost osvétleni v podobé odpovidajici obdobi plisobeni Jana van Eycka se méni na dramatické
osvétleni s kontrasty mezi svétlem a stinem v podob¢ Serosvitu, vyuzivajici barevnych imprimitur a
podklad. 20

a. Jizni Evropa
a.l. Italie

V priibéhu nékolika let, zejména v benatském prostiedi po smrti Tiziana (1576), dochazi k vyraznému
posunu v technologii podkladovych vrstev. Postupné se prosazuji podklady emulzniho charakteru,
které nahrazuji dfive bézné uzivané sadrové (gesso) podklady.?’ Byly upiednostiiovany podklady
Sed¢, Cervené (bolusoveé) nebo tmave Cerno-Cervené barvy nanesené na platno s kiidovym podkladem
V podob¢ pryskyticno — olejovych barev. Malit Jacopo Bassano (1515-1592), si pry stézoval na
sadrové podklady na platné, jelikoZ pfti vétsich vrstvach zaginaly praskat.?%

Olejové podklady byly zpravidla aplikovany pfimo na piedem naklizené platno a obsahovaly
pigmenty se sikativnimi U€inky, zejména jako je rumélka nebo olovnata béloba, které podporovaly
proces vysychani. Barevné podklady, nejcastéji v odstinech Sed¢, cervené ¢i hnédé, se staly béznou
soucasti malifské praxe. Tyto vrstvy byly obvykle tvofeny smési riznych materialdi, zahrnujicich
zemité pigmenty a cerné, ¢imZ vznikala variabilni a funkéné pfizplisobena struktura barevného
podkladu. Malifi ptestavali s pouzivanim sadrovych vrstev, které nahradila kiida. Neda se pouzit
tvrzeni, Ze kazdy autor pouzival jeden druh barevného podkladu. Rada umélcti experimentovala
s riznou barevnosti, které se mohly v prib&hu ménit.?%® Proto musime vnimat pouziti podkladi &isté
individudlné.

205 KIPLIK, D. 1. Technika malby. s. 301;

DA FAENZA, Battista Giovanni. De veri precetti della pittura: Ravena 1587. In: NOVAK, Antonin a NARODNI
PAMATKOVY USTAV, (eds.). Traktaty a receptdre: vytvarné techniky stiedovéku, renesance a baroka. 2. dil. Praha:
NPU, 2020. s 485-498.

206 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 166. [cit. 3.2. 2026]. Dostupné
z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900

207 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900

208 DOERNER, Max. The materials of the artist and their use in painting, with notes on the techniques of the old
masters. San Diego: Harcourt Brace Jovanovich, 1984. s. 344

29 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900
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Na boloniskych malbach byl jako prvni pouzit typ cerveného podkladu v podobé ¢erveného okru
kratce pred rokem 1600 a nasledné se stal jednim z nejvice uzivanych podklada v celé Italii béhem
nasledujiciho 17. stoleti. Postupné se tento typ ¢ervené¢ho bolusového podkladu rozsitil do dalSich
zemi a do Cech se dostava ve druhé poloving 17. stoleti. Sife materialt, které umélci do podkladti
pouzivaly se rizné od sebe lisi. Naznacuje to, Ze umélcim neslo o pfesné slozeni, ale piiblizny
barevnou tonalitu. Na pocatku 17. stoleti se v Italii pouzivaly jak Sedé, tak i Cerveno-hnédé
jednoduché olejové podklady, které v priabéhu 17. stoleti vystiidaly zminéné Cervené bolusové
podklady. Piikladem hnédého (hnédsiho charakteru) vyuziti podkladu je Caravaggio (1571-1610),
jehoz slozeni barevného podkladu u obrazu Vestkyné je tvotrena kiidou, olovnatou bélobou a hnédo-
Gervenymi hlinkami, které se také pouzivaly v Rimé v prvnim desetileti 17. stoleti. \ tomto obdobi
se dostavaji ¢erveno-hnédé podklady i do Francie, zejména skrze malife, ktefi jsou spojeni s italskou
malifskou praxi. 2

Obsahem zminénych hnédocervenych podkladi se stava z hlinek obsahujici Zelezo a oxid kemicity,
cervené nebo zluté okry a Cervené oxidy zeleza, které byly pouzivany samostatné nebo s olovnatou
bélobou nebo miniem. ! Uvnitf vrstev tvofenych obvykle plnivem uhli¢itanu vépenatého
(k¥idy), byva nékdy soucasti i malé mnozstvi Gervenych oxidl Zeleza intenzivni barevnosti. 2*2
Volpato, kolem roku 1670 zmiiuje pfidani hrn¢itské hlinky (nejspis kaolinu) do podkladu s ¢ervenou
hlinkou a trochou umbry, promichané s Inénym olejem. 2

Zajimav¢ je, ze barevné podklady a jejich experimentovani, véetné variability riznych barev a odstini
naprosto pievladly nékolik stoleti a az do poloviny 18. stoleti, kdy nenajdeme v tehdejSich receptatich
doporuceni k uziti Cisté bilého podkladu pro malbu na platné. Do konce poloviny 18. stol. ptipada
Casté pouziti Gerveného a hnédého podkladu, zejména v oblasti Italie, Spanélska a Francie. Oproti
tomu v Holandsku pretrvavaji podklady $edé, okrové a nazloutlé. 214

b. Severni Evropa

b.1. Nizozemi

Uvodem je nutno podotknout, Ze v Nizozemi nebyla dievéna podlozka zcela nahrazena za platno,
jak tomu bylo v Italii.?*® Pravdépodobné vii¢i dlouholeté tradici a jeji obliby pro malbu.

Prvni zminky o postupném zavedeni barevnych podkladi v Holandsku mame v druhé poloving 16.
stoleti pod vlivem TItalie. Kolem roku 1600 mame dolozeno rizné experimentovani s barevnymi
podklady, které v nasledujicich letech pokracuji. Objevuje se pouzivani a experimentovani v podobé
Cervené barevnych a Sedych podkladi, pfevazné harlemskymi manyristy. Zaroven se v oblasti
Nizozemi Casto pouziva dvojitych podkladu, které se objevily v 16. stoleti a zacaly se hojné pouzivat

20WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 173. [cit. 3.2. 2026]. Dostupné
z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900;

WITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings in manuals, manuscripts and
handbooks in North West Europe, 1500-1900: analysis and reconstructions. University of Amsterodam. UvA-DARE
(digital Academic reposity). [online]. 2014. s. 208. [cit. 7.5. 2026]. Dostupné z: https://dare.uva.nl/id/d857e372-47a7-
4afe-aa70-df209368ee9d

21 Opét pro urychleni schnuti

22 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. [online]. 2012. s. 173. [cit. 3.2. 2026].

B WITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings. [online]. 2014. s. 208. [cit. 7.5.
2026].

24 WITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings in manuals, manuscripts and
handbooks in North West Europe, 1500-1900: analysis and reconstructions. University of Amsterodam. UvA-DARE
(digital Academic reposity). [online]. 2014. s. 208. [cit. 7.5. 2026].

25 BRUYN, J., HAAK, B., LEVIE, S.H., VAN THIEL, P.J.J., VAN DE WETERING, E. (1986). The canvas support. In:
A Corpus of Rembrandt Paintings. Stichting Foundation Rembrandt Research Project Foundation, vol 2. Springer,
Dordrecht. s. 15-16. ISBN 978-94-010-8462-8
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ve stoletim nésledujicim. V Haarlemu se za¢inid malovat na Cerveny bolusovy podklad ve druhé
poloving 17. stoleti, tedy ve stejné dobg, jako se bolusovy podklad objevuje v Cechach. 216

Podklad ,,... sestéval ze spodni vrstvy pirevazné ze zemnich pigmentii (s pridavky kiidy, olovnaté
béloby, minia nebo cerni), prekryté vrchni vrstvou z olovnaté béloby tonované pigmenty, jako jsou
Cerni, okr, umbra, cervené zeminy, minium nebo rumélka.* ¥’

Uvedeny ptiklad je zminény, jako ndzornd ukdzka pro vytvoieni piedstavy o takovémto pouziti
dvouvrstvého podkladu.

Oproti Italii v8ak v Nizozemi nehraly ¢ervené podklady tak zasadni vyznam. Casto oblibenymi
barvami byla bil4, $eda, okrova nebo télova barva v podobé emulznich, olejovych podkladi.?*® U
holandskych malifa vétSinou nalézdme dvojité podklady, které nejsou u konkrétniho autora vzdy
stejné. Malifi je rizn¢ ménili a experimentovali s jejich pouzitim a nalézame Sirokou variabilitu jejich
pouziti a kombinaci. 21°

Mame také zminku o tom, Ze kolem roku 1620 se zac¢inaji pouzivat podklady sedého typu na platné
V obou ¢astech Holandska. Tomu tak byva i jako soucast dvouvrstvych podkladi, tvofici jeho vrchni
natér.??Y Koncem 18. stoleti rukopisy poukazuji na pouziti svétlejsich podkladii zejména v severni
&asti Evropy. Co se tyée jihu, bohuzel nemame mnoho dochovanych receptat z této doby.??!

b.2. Cechy

Jak jiz bylo zminéno vyse, do Cech se dostava &erveny bolusovy podklad v druhé poloving 17.
stoleti.??2 Bohuzel neexistuje jednotna ¢eskd monografie zaméfena vyhradné na barevné podklady
(imprimitury) v rudolfinském maliistvi v Cechach, jaké zname naptiklad pro nizozemské nebo Italské
prostfedi. Vé&tSinou byvaji informace rozptylené v restauratorskych, technologickych a
kunsthistorickych studiich. Pro hlubsi studii by bylo potfebné nashromaZzdit data ohledné ptisobiciho
malifského prazského cechu a pouziti barevnych podkladt v pribéhu jeho plisobeni.

Muzeme vSak poukazat na pouziti ¢ervenych podkladt jednotlivymi malifi jesté pred jeho rozsifenim,
Vv Ceském prostiedi na prelomu 2. pol. 17. stoleti. Umélci, ktefi v naSem prostiedi plisobili a pouZzivali
tento bolusovy podklad pied jeho rozSifenim, patrné proSli predchozi malifskou zkuSenosti
z prostiedi Italie, kde tento Serveny podklad pievzali z malifské praxe.??®

216 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 167-168. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900; Zminku o pouziti $edych
emulznich, olejovych podklad mame u malife Golziuse, 1611-1613 (uhlikova Cerii a olovnata béloba, piipadné
uhlikova ¢erni, olovnata béloba a zluty okr), podobné jako dalsi holandsti maliti — (ibidem)

A7 ... consisted of a lower layer of mainly earth pigments (with additions of chalk,lead white, minium, or black),
covered by a top layer consisting of lead white, toned with pigments suchas black, ochre, umber, red earth pigments,
minium, or vermilion** — pielozeno autorem — WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate.
[online]. 2012. s. 168. [cit. 3.2. 2026].

28 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 174-175. [cit. 3.2. 2026].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900

219 pestrost a odlisnost pouzitych, jedno & dvouvrstvych podkladii, miizeme najit v databazi: Down to the ground; VAN
LAAR, Paul. downtotheground. 2018. [Online]. Dostupné z: https://downtotheground.rkdstudies.nl/entries-table-
simple/

20 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. [online]. 2012. s. 174. [cit. 7.5. 2026].

ZLWITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings in manuals, manuscripts and
handbooks in North West Europe, 1500-1900: analysis and reconstructions. University of Amsterodam. UvA-DARE
(digital Academic reposity). [online]. 2014. s. 207. [cit. 7.5. 2026]. Dostupné z: https://dare.uva.nl/id/d857e372-47a7-
4afe-aa70-df209368ee9d

22 WITLOX-STOLS. Grounds, 1400-1900. [online]. 2012. s. 173. [cit. 3.2. 2026].

223 Jak je popsano vyse pii pouziti Serveného podkladu ve Francii; V tomto obdobi se dostdvaji Serveno-hnédé podklady
i do Francie, zejména skrze malife, ktefi jsou spojeni s italskou malitskou praxi. - WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds,
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Uvedenym piikladem, ktery miZeme zminit, je rakousky malif, plisobici v Praze, Matya§ Mayer a
jeho obraz svatého Vaclava mezi Andé€li z roku 1629, kde umélec vyuziva podkladu typu ¢erveného
bolusu (Eerveny a Zluty okr s hlinitokfemicitany).?2* Dal§i zminéna dila jsou jiz z doby, kdy pievlada
pouziti bolusovych podkladii u nas, jak zmifiuji receptare.??

U malite J. J. Heinsche (1647-1712) z obrazu sv. Jana Nepomuckého nalezneme ¢erveno-hnédy
podklad (hlinitokfemigitany, uhli¢itan-vapenaty, okry, titan a pfimés médi).??® Malii Antonin Stevens
Vv obraze sv. Norbert pfi adoraci (1658-80) 2% pouziva &isté Eerveny bolusovy podklad a v p¥ipadé
Karla Skréty nalezneme zastoupeni pievazné ¢erveného bolusu. Piikladem je jeho obraz svatého
Vaclava, kde nalézame svétle Gerveny bolus.??

Ze srovnani nékterych uvedenych obrazii bychom se mohli domnivat, ze v ¢eském prostiedi (mimo
zahrani¢ni malife, kteti prodélali italskou malifskou praxi) se vyskytoval jako jeden z podkladi typ
hnédé podlozky, ktery se postupem casu zacal vice podobat cervenému bolusu, jako ¢erveno-hnédy
podklad a s postupnym nastupem baroka u nas jej nasledné vystiidal vice ¢erveny podklad. Avsak
toto tvrzeni by potiebovalo hlubSiho zkoumani a srovnani vice obrazii od jednotlivych autort,
pusobicich v prazském prostiedi této doby.

6. AUTORSTVI

a. Piavodni vyjev s Igndcem

V nasledujici kapitole se pokusme odpovedét na otazky spojené s autorstvim dila a jeho provenienci.
Béhem provedeného priizkumu nebyla nalezena z4dné signatura ani zddnd informace, urcujici autora
dila. Tematicky se vSak patrn¢ se jedna o jedno z nejstarSich dél zobrazujici Ignace s vidénim Svaté
Trojice.

Stylové i dataci donace jej miizeme s jistotou zatradit do ran¢ barokniho stylu, ktery se formoval v
Italii.??° Na nékteré otazky nam miize pomoci odpovédét provedeny priizkum a jeho zjisténi a pribliZit
nas tak k mozné provenienci. Urc¢ujici dataci nam ztstava jeho donace roku 1603 nunciem Filippem

1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 173. [cit. 3.2. 2026]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900;
WITLOX-STOLS, M.J.N. Historical recipes for preparatory layers for oil paintings in manuals, manuscripts and
handbooks in North West Europe, 1500-1900: analysis and reconstructions. University of Amsterodam. UvA-DARE
(digital Academic reposity). [online]. 2014. s. 208. [cit. 7.5. 2026]. Dostupné z: https://dare.uva.nl/id/d857e372-47a7-
4afe-aa70-df209368ee9d
224 MAYER, Maty4s. Svaty Vaclav mezi Andéli (1629). Laboratorni zprava. 10/107. Chemicka analyza: Ing. Radka
Sefcti. Praha. Narodni galerie v Praze. 2010; LEXIKON, Quirin. Matya§ Mayer. In: quirin-lexikon.art. [online]. 2023.
[cit. 11.2. 2026]. Dostupné z: https://quirin-lexikon.art/mayer-matyas/
225 WITLOX-STOLS, Maartje. Grounds, 1400-1900. In: researchgate. [online]. 2012. s. 173. [cit. 3.2. 2026]. Dostupné
z: https://www.researchgate.net/publication/292293777_Grounds_1400-1900
2Z6HEINSCH. J. J.; Svaty Jan Nepomucky. Laboratorni zprava. 01/27, Inv. &. O 5666. Chemicka analyza: I. Vernerova.
Praha. Narodni galerie v Praze. 2001.
227 STEVENS, Antonin. Svaty Norbert pfi adoraci (1658-80). Laboratorni zprava. 10/19. Chemicka analyza: 1.
Vernerova. Praha. Narodni galerie v Praze. 2010.; dal§im piikladem od stejného autora je obraz Imaculata s podkladem:
Cerveny (svétly) bolusovy — STEVENS, Antonin. Immaculata (1670). Laboratorni zprava. 10/60. Chemicka analyza: I.
Vernerova. Praha. Narodni galerie v Praze. 2010.
228 SKRETA, Karel. Svaty Vaclav. Laboratorni zprava. 10/52, Inv. &. O 1824. Chemicka analyza: I. Vernerova. Praha.
Nérodni galerie v Praze. 2010.

- nebo také SKRETA, Karel. Svaty Vaclav Votikovsky z Kunratic (17. stol., dilenské prace). Laboratorni zprava.

10/82, Inv. &. O 1096. Chemicka analyza: Jana Odvarkova. Praha. Narodni galerie v Praze. 2010. - podklad:
Cerveny bolus (mirn¢ do hnéda)

229 BLAZKOVA, Marie. Po¢atky baroka v Italii. Bakalaiska prace. Vedouci prace: prof. PhDr. Ale§ Skiivan, CSc.
Zapadoceska univerzita v Plzni: Fakulta filozoficka. Plzen 2014. s. 3
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Spinellim. Obraz vSak mohl vzniknout mnohem diive. Mizeme se opfit o historické souvislosti
spojeneé s timto nunciem, dale pak laboratorni zjisténi, techniku malby a jeho propojenim s dobovou
malifskou praxi a piistupy k malbé ve svétovém méfitku doby prelomu 16. a 17. stoleti.

Jednotlivé ¢asti obrazu mizeme oddélit od sebe nalezenym barevnym podkladem a dataci, zatazujici
je do urcitého ¢asového useku doby.

Pfi tivahach o autorstvi obrazu sv. Ignice z Loyoly je nutné vychazet predevsim z historickych
souvislosti spojenych s jeho donatorem, papezskym nunciem Filippem Spinellim, ktery obraz
vénoval jezuitskému kostelu. Spinelli, stejné jako vétSina tehdejsich papezskych nunciti, pochazel z
Italie, tedy z prostiedi siln€¢ ovlivnéného katolickou reformou a uméleckymi pozadavky
formulovanymi po Tridentském koncilu (1545-1563).2%° V souvislosti s piivodem obrazu proto
vyvstava otazka, zda si nuncius mohl dilo ptivézt ze svych cest po Italii, nebo zda jej nechal zhotovit
az béhem svého pobytu v Praze. Otazkou taky zlstava, jestli by umélce nemohl vybrat z fad
prazskych umélcti? Piipadné jestli by nemohl pochazet z rudolfinského dvora??%!

Na zéklad¢ technologického priizkumu a stylové analyzy se vSak pravdépodobnéjsi jevi hypotéza o
italském ptivodu malby. Vyznamnym voditkem je zejména piitomnost cerveného bolusového
podkladu naneseného pfimo na platné, ktery se v daném obdobi zacind objevovat praveé v italském
malifstvi. Diilezitym argumentem je rovnéz samotné stylové pojeti obrazu, které se vyrazné odlisuje
od rudolfinského manyrismu dominujiciho soudobému prazskému uméleckému prostiedi. Ve
srovnani napiiklad s vyjevem Nejsvétéjsi Trojice, nesoucim manyristické prvky, plisobi ¢ast sv.
protazena ani stylizovand do dynamického esovitého postoje, ale vyznacuje se piiméjSim a
zjednoduSenym vyrazem. Takové pojeti odpovida spiSe reformnimu ndbozenskému obrazu, jehoz
cilem bylo srozumitelné zprostfedkovat duchovni poselstvi véticimu.

Styl a kvalita malby zaroven neodpovidaji okruhu malifd ptisobicich ptimo pro cisafsky dviir Rudolfa
II. Lze proto piedpokladat, ze Spinelli mohl pfi objednavce vyuzit vlastni kontakty z prostiedi, které
dobfe znal ze svého piedchoziho piisobeni v Italii. Vyznamnou roli zde mohly sehrét také jeho vazby
na TovarySstvo JeZiSovo. Ty souvisely mimo jiné s jeho bratrem Pietrem Antoniem Spinellim, ktery
pozdgji pasobil v Rimé a byl s jezuitskym prostiedim tzce spojen. Neni tedy vyloudeno, Ze autor
obrazu pochézel pravé z okruhu umélct spolupracujicich s jezuitskym fadem nebo Ze byl jezuitim
pfimo doporucen.

Tuto hypotézu podporuje také samotné ikonografické pojeti obrazu, které usiluje o vérné zachyceni
podoby sv. Ignace v duchu konceptu vera effigies. Malit se mohl opirat o nejstar$i dochované portrétni
predlohy svétce, grafické listy vytvorené podle jeho podoby nebo ptipadné o Ignacovu posmrtnou
masku uchovavanou v Rimé&. °2 Pravé tyto piedlohy mohly slouzit jako zaklad pro presnéjsi
zachyceni fyziognomie a proporci portrétu. Pokud byl obraz skutecné zamyslen jako autentické
vyobrazeni zakladatele fadu, je pravdépodobné, ze mél autor pfistup k predlohdm dostupnym
piedevsim v italském a jezuitském prostredi.

230 Koncil ustanovil, k ¢emu by uméni a vyobrazovéni obrazii mélo slouZit v ndbozenském prostiedi; ze 25. zasedani, ze
dne 3. 12. 1563 - HRDINA. A. I. Dokumenty tridentského koncilu: Dekret 0 vzyvani, uctivani a ostatcich svatych a o
svatych obrazech. [online]. 25. zasedani, dne 3. 12. 1563. [citovano: 9.5. 2026]. Dostupné z:
https://librinostri.catholica.cz/download/DokumeTride-z.pdf

231 Qtyl a kvalita neodpovidd maliii, kterého by mél cisaf ve svych sbirkach. Navic musime zohlednit to, Ze Spinelli pro
takovou zakazku mohl povérit spise nékoho ze svych katolickych okruhti

22 MANYLA, My. Photos of the Manila: Death mask [Online]. February 2, 2010. [cit. 10.5. 2026]. Dostupné z:
https://manila-photos.blogspot.com/2010/02/death-mask.html

55



https://librinostri.catholica.cz/download/DokumeTride-z.pdf
https://manila-photos.blogspot.com/2010/02/death-mask.html

V této souvislosti 1ze rovnéz uvazovat o piivodni funkci dila. Piestoze byl obraz pozdé¢ji darovan
jezuitskému kostelu, nelze vyloucit, ze plvodné slouzil samotnému Spinellimu jako soukromy
devocni obraz uréeny k osobni kontemplaci a modlitbé. Takové interpretace by odpovidala nejen
intimnéjSimu charakteru malby, ale 1 osobni ucté nuncia ke sv. Ignaci, ktery v dob¢ vzniku obrazu
jesté nebyl ani blahotfecen. Snaha o co nejvérnéjsi zachyceni jeho podoby by v tomto ptipad¢ davala
smysl nejen z ikonografického, ale i z duchovniho hlediska.

Ptestoze dostupné poznatky umoziuji formulovat nékolik hypotéz tykajicich se autorstvi a piivodu
obrazu, nelze zatim jednoznacné urcit konkrétniho autora ani presné misto vzniku dila. Na zakladé
technologickych, stylovych i historickych souvislosti se vSak jako nejpravdépodobnéjsi jevi hypotéza,
ze obraz vznikl v italském, jezuitském prostiedi, které bylo Filippu Spinellimu osobné i kulturné
blizké.

b. Doplnéni ¢asti se Svatou Trojici

Na zékladé¢ restauratorského priizkumu a technologického badani, které nam odkrylo technikou malby,
bylo zjisténo, ze se jednd o malbu vystavénou na hnédém podkladu s podloZenou svétlou vrstvou
obsahujici hlinito-kfemicitanové slouceniny, jehoZ soucasti jsou i jily. Na zakladé toho by se tedy
mohlo jednat o pouziti podkladu s vlastnostmi kaolinu.?®® Prvni bila vrstva méla pravdépodobné
dorovnat ¢ast chybéjici podlozky, na kterou byl v podobné silné vrstvé nanesen hnédy podklad.
Dtivodem patrn€ mohl byt ten, Ze pokud by podklad byl nanesen v jedné silnéjsi vrstvé, mohl by zacit
brzo praskat. Proto byly vrstvy rozdéleny a do svrchni byl pfidan barevny pigment.

Styl malby Trojice se vice bliZi zafazeni do manyristického pfednesu, obdobi rudolfinské Prahy v
pobé€lohorské dobé. Mohlo by se tedy jednat o cast pripisovana malifi zasazeného do
stiedoevropského prostiedi, vzhledem k tomu, ze zasah s napojenim a domalovanim Trojice spada do
doby, kratce po pordzce protestantskych vojsk na Bilé hote (1620). Jezuité mohli povolat umélce
pusobiciho v Praze (katolického vyznani), ktery pomohl s obnovou dila roku 1621 (zminéna datace
u obrazu 16.21.R:). Nemuselo se jednat ptimo o ¢eského malite, jelikoZ po konfliktu bylo potieba
obnovit fadu ponic¢enych kostelli a obrazli. Proto mohli byt povolani malifi i z okoli ¢eskych zemi.
Za zminku stoji poukazat na jednoho z maliia, ktery s Tovary$stvem mél blizky kontakt. Timto
malifem némeckého plivodu, piisobicim v Praze od roku 1615, byl Jan Jiti Hering. Stylové provedena
malba zapada do tohoto obdobi. ,,Jeho tvorba navazuje na prazské manyristické prostiedi dvora
Rudolfa I1.“%4 Po bitvé na Bilé hote se Hering vratil zpét do Prahy a stal se ¢lenem staroméstského
maliského cechu.?®® Z n&kolika dél od tohoto autora mame dolozené, ze pracoval pro jezuity,
1638, piedstavujici volnou kopii podle obrazu od Raffaela s vyjevem Proménéni Pang.?® Druhym
obrazem, ktery se nachazi v tésné blizkosti obrazu Vidéni svatého Ignace z Loyoly, umisténého po
levé sténé k tomuto obrazu, je dilo, zachycujici vyjev s ndmétem La Storta®’. Tento obraz je
pfipisovany maliii Janu Jifimu Heringovi.?®

28 KIPLIK. Technika malby. s. 252

234 LEXIKON, Querin. In: quirin-lexikon.art. [Online]. 13. 2. 2023. [cit. 10.5. 2026]. Dostupné z: https://quirin-
lexikon.art/hering-jan-jiri/

235 1bid. In: quirin-lexikon.art. [Online]. 13. 2. 2023. [cit. 10.5. 2026].

e

v Klementinu. In: propamatky.cz. [Online]. 31. 12. 2018. [cit. 10.5. 2026]. Dostupné z:
https://www.propamatky.cz/zpravodajstvi/40835-restaurovany-oltarni-obraz-promeneni-pane-se-vratil-do-kostela-
nejsvetejsiho-salvatora-v-klementinu; LEXIKON, Querin. In: quirin-lexikon.art. 13. 2. 2023.

237 Cast ze zivota svatého Ignace. Vesni¢ka La Storta u Rima, kde Ignac mél vidéni Krista nesouciho kiiz.

238 VACHA, Stépan. Jesuit Churches, Jesuit Art and Czech Lands, 1556-1729. 2023. s. 240; jak popisuje Filip Srovnal:
,Prave v levé casti dnes ramem zakrytého spodniho okraje malby restauratori nalezli malivskou signaturu ,,H. G.
Heintsch* (!). To je ale jisté omyl. Spise zde miizeme prredpoklidat signaturu H. G. Hering. “ v. SROVNAL, Filip.
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V souvislosti s ¢asti Trojice na obraze sv. Ignice se mizeme domnivat, Zze by se mohlo jednat o
stylové podobnou malbu Heringa. Spojitost s timto tvrzenim naznacuje jednak blizkost tohoto malite
k Tovary$stvu, konkrétné jeho pusobeni u Nej. Salvatora a dalsi dila pro né vytvotené. Dal§im
zachytnym bodem pro toto tvrzeni vychazi z prizkumu odebranych vzorkl z ¢asti Svaté Trojice, se
zjisténim hnédého barevného podkladu (obsahujici Zelezité hlinky, révovou Cerni a olov. bélobu).

Ve srovnéni s dily ze Strahovskych sbirek od Heringa, mtizeme porovnat alespon dva z jeho obraz,
jejichz restauratorské zpravy se svolenim strahovské kanonie byly prozkoumany. Prvni z d¢€l je obraz
Blahoslaveného Hefmana Josefa, datovaného do pol. 17. stol. Malba obsahuje nahnédly podklad
popsany jako ,,okrovy dvouvrstvy podklad* a ,,okrovy podklad — okr, uhlova &erfi ... Zelezita Gerin.*>*°
Druhym obrazem je Zazraéné obraceni sv. Norberta?*’, jehoz podklad je svétle hnédo-okrovy,
obsahujici ,,hnédé a Zluté okry se stopou &erni a piimés kiidy.“?*' Hering nepouzival vzdy stejné
barevné podklady, stejné jako to bylo u ostatnich malift té doby. Casto si malifi michali piiblizny
odstin, ktery jim pro dané téma vyhovoval.

Muzeme si polozit otazku, jestli by praveé za autorstvim doplnéné Trojice nemohl stat pravé zminény
Jan Jifi Hering, pfipadné nékdo z prazského malifského cechu ¢i jeho okoli? Otdzka ziistava oteviena,
stejné jako autorstvi obrazu sv. Ignace a dava prostor k budoucimu multidisciplinarnimu zkoumani.

c. Doplnéni ¢asti s lunetou

Technologicky prizkum obrazu prokazal, Ze doplnéna horni ¢ast s lunetovym zakoncenim pochazi z
mladsi faze aprav dila, nejspiS z obdobi kolem roku 1738, jehoz datace je uvedena na zlaceném
dekorativnim ramu. Lze pfedpokladat, ze k této upraveé doslo v souvislosti s novym umisténim obrazu
do boc¢niho oltate kostela, pro ktery bylo nutné ptizptsobit ptivodni format malby architektonickému
feSeni oltarni struktury. Doplnéni lunety tak predstavuje sekundarni zasah reagujici na zménu funkce
a prezentace dila v sakralnim prostoru.

Analyza odebranych vzorki zaroven odhalila odliSnou technologii pfipravy malby v doplnéné ¢asti
oproti pivodnim vrstvam obrazu. Podklad lunety je tvofen bilou vrstvou obsahujici bolofiskou kiidu
(sadru), coz se vyrazné lisi od podkladovych vrstev identifikovanych u ostatnich ¢asti dila. Ve
srovnani s vyjevem Nejsvétéjsi Trojice, kde byly zjistény hlinito-kifemic¢itanové sloudeniny, a s
pivodni malbou sv. Ignace, obsahujici uhli¢itan vapenaty, tedy kiidovy podklad, pfedstavuje pouziti
boloniské kiidy odlisny technologicky ptistup. Na této vrstvé byla navic identifikovana olejova izolace
a nasledné hnédy barevny podklad, coZ naznacuje pouziti barevné imprimitury nanesené na svétly

zaklad.

Tyto technologické rozdily potvrzuji, Ze luneta vznikla dodate¢né a nesouvisi s piivodni fazi vzniku
obrazu. Prestoze prizkum ptinesl dilezité poznatky o materidlové a technologické skladbé doplnéné
Casti, otdzka jejiho autorstvi zlstava nadale oteviend. Prozatim se nepodatilo nalézt Zadné piimé
souvislosti umoziujici identifikaci konkrétniho autora ¢i dilny, a dals$i vyzkum tak bude zaviset
pfedevsim na studiu dobovych archivnich a pisemnych pramend.

v

v La Storta (text poskytnul: Filip Srovnal)

239 BERGER, Tomas. Restauratorska zprava: o opravé zavésného obrazu ,,Blahoslaveny Hefman Josef*. Agentura
Brandl s.r.0.; Praha: Strahovsky klaster. Historicky archiv Kralovské kanonie premonstratt.

240 Z cyklu deseti obrazi ze Zivota sv. Norberta

241 NECASKOVA, Milena. Restauratorské zprava: Obrazy Zazraéné obraceni sv. Norberta, sv. Norbert vypiji s krvi
Pané pavouka (z cyklu deseti obrazii ze Zivota sv. Norberta). Restauratorska umélecka spolecnost Brandl. Praha:
Strahovsky klaster. 2017. Historicky archiv Kralovské kanonie premonstratu.
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7. DOBOVA UCTA K OBRAZU A SIRENI GRAFIK

Béhem puisobeni Tovarysstva JeziSova v Praze vznikla samostatna jezuitska tiskarna (1635-1773),
umisténa v prostorach Klementina, z jejichZ produkce za dobu téméf 140 let, vzeslo mnoho baroknich
literarnich skvostt a grafickych reprodukei. Jejich produkce byla tak velka, Ze ji nemohla konkurovat
jina tiskarna v Ceskych zemich béhem 17.—18. stoleti. Piisobili zde napiiklad znami tiskafi, jako Jifi
Cernoch a Vojtéch Jiti Konias.?*? Od doby zaznamenané zéazraky obrazu sv. Ignace a po jeho
svatofeceni, byl obraz v prubéhu let n€kolikrat reprodukovan v brozurach, které jezuité vydavali
vlastnim tiskem pro posileni lidové zboznosti a tcty.

a. Grafiky obrazu svatého Ignéce od Nejsvétéjsiho Salvatora

Béhem badéani po zobrazeni vyjevu obrazu Vidéni svatého Ignéce z Loyoly se podaftilo najit nékolik
dobovych grafik, zachycujici nejen samotny vyjev, ale nékteré jeho promény béhem ¢asu. Velka
vétSina nalezenych tiskll jsou technikou médirytu.

Obraz svatého Ignace byl popisovan jako tzv. Vera effigies (tedy pravé zpodobnéni), zachycujici
pravou podobu kleciciho svétce, jeho totoznost a autenticitu vyobrazeni. Dochovala se fada
pozd¢jsich grafickych tiskli v podobé médirytt, které jezuité §itili odkazuji na tuto vérnou podobu,
jeho slavné darovani papezskym nunciem Fillipem Spinellim a dokladd nam rozSifovani Ignacovy
ucty, obliby a lidové zboznosti. Jak popisuje Petr Voit, Ze posvatné stvrzeni grafik se pfeddvalo
dotyk&nim s originalem. Jeho zazra¢nost a svatost ¢i posvatnost (sacrum) piechazela z originalu na
tisténou reprodukci. 2% Jestli dotykani grafik probihalo i u obrazu svatého Ignace nevime, avsak
dotyky ¢i libani obrazu jsou v tomto pfipadé ziejmé. Vyplyva to i z popisu poukazujici na zaskleni
obrazu z roku 167724, ziejmé chranici obraz pied dotyky véfFicich, jehoz zminka o odstranéni z roku
1884 byla zaznamenana v archivnich listech.?*® Doteky jsou zminéné i pfi zazracich spojenych
s obrazem Ignéce a jeho pohybujici se zdzraéné ruky.?4°

Dosud nejstarsi nalezenou grafikou je tisk z klementinské jezuitske tiskarny. Grafika se nachazi na
prvni strané brozurky Sprawa o obrazu sv. Ignacya od Frantiseka Ignace Dlouhoveského (1638 —
1701). *” Médiryt na papiie zobrazuje obraz pied napojenim lunety v obdélnikovém formatu.

242 NARODNI KNIHOVNA, Ceské republiky. Jezuitska tiskarna v Praze (1635-1773). [Online] 2026. [cit. 15.4. 2026].

Dostupné z:https://www.nkp.cz/program-akci/exponaty-mesice-unor-2026

2BVOIT, Petr. Encyklopedie knihy: star$i knihtisk a piibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti. In:
encyklopedieknihy.cz. [online]. Praha: 2006. [cit. 12.2. 2026] dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php?title=Vera_effigies

2441677 Imago s. Ignatii vitro includitur. Imago S. Ignatii, quae vulgo pro miraculosa in S. Salvatoris templo habetur,

inclusa vitro est et eleganter exornata. XXI11 C98

245 NARODNI ARCHIV, Praha, APA 111, kart. 119a, Inventar der sct. Salvator Kirche 1884, &. 150

246 V ACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit

Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kova, Michal Sronék. 2023. s.

243

27DLOUHOVESKY, Jan Ignéc. Sprawa o Obrazu S. Jgnacya na ten spiisob malowaného W Chramé S. Salwatora,

Towarysstwa Gezjssowa, w Starém M¢sté Prazském. [Online] 1684. [cit. 2.3. 2025]. Dostupné z:

https://www.google.cz/books/edition/Spr%eC3%Alwa_o_Obrazu S Jgn%C3%Alcya na_ten_sp%C5%AFs/8uddAAA

AcAAJ?hI=cs&gbpv=0

Dlouhovesky vénoval roku 1697 jezuitim kalich a ciborium. ,, 1697 Dominus? Et Illuss. R. Dominus Joannis ignatius

Dlauhowesky de Longavilla donavit Calicem inauratum cum patena, pretio forte 40 florenorum. Item Vasculum aureum

cum operculo pro Ciboriolo ad. S. Xaverium, quod et benedixit.* (Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddéleni

rukopisi a starych tiski, sign. XXIII C 99, fol. 174r)
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https://www.google.cz/books/edition/Spráwa_o_Obrazu_S_Jgnácya_na_ten_spůs/8uddAAAAcAAJ?hl=cs&gbpv=0

Zobrazuje 1 kovové svatozare se doplnénymi drahymi kameny kolem Ignécovy hlavy a u zapésti jeho
levé ruky. Na hrudi zaznamenava kovové srdce s korunkou. Text je psany staroCesky a oznacuje
umisténi obrazu a jeho zobrazeni, nic v§ak o jeho darovani.

Druhym grafickym tiskem, zaznamenéavajici obraz v obdélnikovém formatu je tisk ze Strahovskych
sbirek, ktery stejnym zplisobem vyobrazuje vyjev jako pfedchozi grafika, avSak s rozdily nizSiho
stolu a ze zadni niky, nachdzejici se u dvefi je vytvorené prosklené okno. Srdce je zde zdiiraznéno a
vidime jasné srdce s korunou a obéSené riznymi Sperky s asi osmi kulemi na srdci. V levé ¢asti
grafiky (pod oltaini menzou) je napis Fischer (35?). Oznaceny jako tisk od Fischera a zatazeny do
roku 1726. Text u grafiky je psany némecky, jiz se odkazujici k jeho dataci darovani nunciem, véetné
jeho umisténi.

Ostatni grafické tisky se vzéjemné podobaji, ale vzdy s drobnymi odchylkami. Médiryt od Antonina
Brickharta zafazeny do 18. stoleti?*® zobrazuje kovové zlacené dopliiky s ozdobnym ramem a
lunetovym zakoncenim. Zadni architektura dveiniho prostoru je redukovana na horizontalni linie
patrné sloupi ¢i stén, stejné€ jakou u ostatnich nalezenych grafik. Zcela totozné zobrazeni ukazuji i
grafika z Narodniho muzea z 18. stoleti, bez uvedeného autora nebo grafika ze Strahovskych sbhirek
ze 2. Ctvrtiny 18. stol., v€etné grafiky od Karla Saltzera zatazena do 18. stoleti.

Rozsifovanim grafik se zdzraénym obrazem a se zobrazenim svého zakladatele, jezuité roznécovali
lidovou zboznost a uctu, kterd se tak mohla rozsifit i mimo uUzemi Prahy. Tovarysstvo takovéto
podobné grafiky vydavali jiz pted svatofecenim Ignace. Zobrazovali jej se svatozaii a oznacen¢ho
jako beatus, coz bylo v rozporu s ustanovenim papezského stolce, ktery se proti tomu nasledné
vyhradil, jelikoz papez nechtél podporovat kult jesté nesvatofecenych svétcl, ktefi nebyli uznani
vetejné cirkvi a papezem. Pied Spinelliho darovanim obrazu Ignace vydal papez Klement VIII. spis
Dubia de beatis non canonizatis, vyjadrujici se k ucté osob, které nejsou prohlasené za blahorecené
a Ze nemaji byt umistovany na oltdre ani do kostelii.?*® Zaroven bylo jezuitim zakazano roku 1601
tisknout grafiky zobrazujici Ignace se svatozafi a oznacujicitho za blahoslaveného (beatifikace
probéhla az roku 1609).2°

b. Obraz svatého Ignace z Hradce Kralové

Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Hradec Kréalové. Jedna se o drobny zaskleny obraz umistény na
levém boénim oltafi. Dilo je podle inventarniho listu z roku 1964 datovano rokem 1638.%! Obraz
zobrazuje vyjev Vidéni sv. Ignace z Loyoly, pfiCemz svétec je opatfen svatozaiemi a aplikou na hrudi.
Apliky jsou malované zlatou barvou, odkazujici ke kovovym doplitklim na obraze Ignace v Praze.
Namisto srdce s korunkou je zde vyobrazeny jakysi korunovany erb s deseti kulemi.

Znak na hrudi sv. Ignace na tomto obraze ma vSechny atributy heraldického znaku. Zobrazuje §tit a
na ném znameni v podobé deseti kuli. Na §titu je poloZena koruna. MliZeme se domnivat, Ze by se

248 LUKAS, Jifi. Svaté obrazky. Prazska devo¢ni grafika 18. a 19. stoleti. Praha, 2017. kat. &. 66. s. 63

249 NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the
Beati moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 817-818.

NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the Beati
moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 800-846.

0 HALL, James. Simulating and Appropriating the Sacred: The Background to a Papal Ban on Saintly Portraits of
Non-Saints. In: Chiara Franceschini (ed.). Sacred Images and Normativity: Contested Forms in Early Modern Art.
Turnhout, Belgium: Brepols Publishers. 2021. s. 120

BIWAGNEROVA, H.; Evidencni list movité kulturni pamatky: kaple sv. Igndce evangel. Strana lodé. Pog. &. 4579,
SN41145/6-427. Ordinariat Hradce Kralové. 1964.
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mohlo jednat o znak spojeny se Spanélskym ¢i portugalskym rodem, a navic je mozné, ze znak byl
zkomolen (mize mit jiné tinktury a také pocet a postaveni figur, tj. kuli). Dals§i badani muze jit
napiiklad pies jména donatori kostela a jeho vybaveni, uvadi heraldik Jan Oulik.??

Zobrazeni tohoto obrazu odpovida grafickym tiskim pochdazejici z 18. stoleti, uvedenymi vyse.
Pievazné tomu nasvédéuje architektura v pozadi v mistech dvefi, ktera totozné kopiruje dobové
grafiky. Jsou zde stejné vyobrazeny vertikalni sloupy ¢i hrany stén v pomysiné chodbé. Na zakladé
tohoto tvrzeni mizeme usuzovat, ze dilo by mohlo byt patrné¢ mladsiho data, které by mohlo souviset
s pribliznou dobou tisténych grafik z 18. stoleti.

c. Kovové svatozare a jejich kotveni

c.1. Svatozare na grafikach

Na zaklad¢ nalezenych grafik se zobrazenim kovovych svatozati bylo pfi nasledném prizkumu
obrazu svatého Ignace potvrzeno, ze dilo opravdu neslo tyto kovové dopliky. Jejich ukotveni
odpovidalo nalezenym otvoriim, rozmisténym kolem oblasti Ignacovy hlavy a levé ruky. Stejné tak
vytmelené misto na svétcové hrudi odpovida umisténi kovového srdce s korunkou, jak popisuje
kapitola pruzkumu. Kovové svatozaie jsou jako prvni zachycené na grafice z knihy od F. I.
Dlouhoveského z roku 1684.2%3

Jelikoz tyto kovové doplitkky byly v minulosti odstranény z obrazu svatého Ignace, miizeme alespoi
jejich zpasob a ukotveni pozorovat u jinych obrazi, jejichz kovové apliky jsou stale dochované do
dnesnich dnil.

c.2. Svatozare na obrazech

Jako ptiklad takovéhoto dila s dochovanou kovovou svatozafi byl vybran obraz z oltafe sv. FrantiSka
Borgiase, sv. Aloise Gonzagy a sv. Stanislava Kostky z jezuitského kostela Nanebevzeti Panny Marie
Vv Brné€. Obraz jasn¢ ukazuje zlaceny pliSek kolem svétcovy hlavy, upevnény kovovymi prvky do
platna. Poukazuje i na to, Ze takovato praxe spojena s Uctou k vyobrazenému nejen v jezuitském
prostiedi nebyla neobvykla.

Druhym podobnym piikladem je obraz sv. Antonina z Padovy, ktery se nachdzi postaveny na oltaini
menze sv. Augustina z byvalého augustinianského kostela sv. Tomase v Brné. Svétec ma opét
kovovou zlacenou svatozar kolem hlavy se zdobnymi kameny tvotici hlavice Sroubtl, pronikajici do
platna. Obraz mohl byt zkouman i1 ze zadni strany, coz ukézalo viditelné otvory se Srouby, kotvici
plechovou svatozat k platnu. Podobnym zplisobem byly upevnéné kovové apliky 1 u obrazu sv. Ignéce,
jak nasvédCuji otvory po Sroubech v textilii platna, které odhalila rentgenografie. (viz prizkum)

252 QULIK, Jan. Podle osobniho sd&leni. E-mailova komunikace. 13.4. 2026.

253 DLOUHOVESKY, Jan Ignac. Sprawa o Obrazu S. Jgnacya na ten sptisob malowaného W Chramé S. Salwatora,
Towarysstwa Gezjssowa, w Starém Mésté Prazském. [Online] 1684. [cit. 2.3. 2025]. Dostupné z:
https://www.google.cz/books/edition/SpréeC3%Alwa 0 Obrazu S Jgn%C3%Alcya na ten sp%C5%AFs/8uddAAA
AcAAJ?hl=cs&gbpv=0
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8. ZASAZENI ZJISTENiI PRUZKUMU DO HISTORICKYCH
SOUVISLOSTI

Nasledujici kapitola se pokusi zasadit poznatky ziskané detailnim restauratorskym priazkumem do
SirSiho historického kontextu vztahujiciho se k danému obrazu. Soucasné formuluje otazky, na néz
1ze hledat odpovédi prostfednictvim dochovanych prament a ovéfitelnych fakti z jednotlivych
historickych etap spjatych s dilem. Pokousi se identifikovat a interpretovat souvislosti mezi
zjisténymi upravami a defekty, s konkrétnimi historickymi okolnostmi.

K zasazeni jednotlivych uprav a zdsahti do tohoto kontextu slouzi chronologicky uspotfadany soupis
datace, ktery systematicky shrnuje zjisténa fakta souvisejici s obrazem, jeho ipravami i1 stavebnimi
¢i jinymi zménami v kostele, véetné s $ir§imi historickymi souvislostmi. V nésledujici kapitole budou
nejprve predstaveny jednotlivé udalosti, véetné jejich datace, nacez bude nasledovat jejich
interpretace ve vztahu k poznatklim ziskanym o tomto dile.

7.1. Casova osnova spojena s dilem — Chronologie

1602
Spinelli svéti kostel Nejsv. Salvatora a kratce na to zde pohibivé své dva piibuzné

1603

Roku 1603 vénoval apostolsky nuncius Filippo Spinelli (1566-1616) kostelu podobiznu
sv. Ignace. Tuto skute¢nost dokladd zdznam v soupisu darti kostelu k tnoru 1603: , Illustrissimus
Dominus Philippus S. R. E. Cardinalis Spinellus imaginem B. P. N. Ignatii cum suis ornamentis /
100 %4 a podobné& hovofi i népis na (pozdné baroknim) rAmu obrazu: ,,EFFIGIES / S: P: IGNATII
SOC. IESU / FUNDATORIS / PIAE VENERATIONI / AB EMINENT. S: R: E: CARD. PHILIPPO
SPINELLO / DONATA / A. 1603.“ Dalsi informace o Spinelliho podobizné sv. Ignace se dozvidame
od fadového historika Johannesa Schmidla: ,, Filip Spinelli, nezli se odebral z [nasi] provincie, na
pamatku své velkorysé zbozné oddanosti viici nasemu otci Igndcovi i své naklonnosti k nam, v tomto
novéem chramé na pravé strané od hlavniho oltare umistil — a to v dobé, kdy jesté nenosil titul
blahoslaveného — jeho podobu, totiz malbu s mohutnou vyzdobou, vynaloZiv [na to] sto tolarii. Tato
[byla] pozdéji obdarena mnohymi nebeskymi dary a dodnes je lidem uctivana.“*>®

254 NK CR. sign. XXIIIC99, oddil SVPELLEX VARIA A VARIIS TEMPLO NOSTRO DONATA. Cuius valor
secundum mediocrem aestimationem a latere Notat, fol. 155r.

255 pielozil Vaclav Ondracek. SCHMIDL, J, Pars |1, Liber I11, N. 144, s. 315-316: Alter vero Eminentissimus Cardinalis
Summi Pontificis Nuntius, Philippus Spinelli, prius quam Provinciae decederet, in luculentum erga Patriarcham
Nostrum Ignatium pietatis, propensique erga Nos animi monumentum, Ejusdem nondum Beati tituld insigniti effigiem,
scitd penicilld expictam, in eodem novo Templo, ad dextrum Arae Majoris latus erexit cum egregiis ornamentis,
impensd centum thalerorum pretid. Quae deinceps variis beneficiis caelestibus illustrata, constantem hodie obtinet
populi cultum, ac venerationem. (...) Recepit praeterea id ipsum Templum Apostolici supra nominati Nuntii (quod Ejus
in Nos benevolentiam dignum justumque erat) Fratris, Nepotisque, Joannis Baptistae et Julii Caesaris, funus: quorum
uterque Pragae Nostris assistentibus rebus humanis exemptus, apud Nos tumulatus, et perorante ad Nobilissimam
Legatorum Procerumque coronam Nostro funebri panegyrico laudatus est.
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Letopisy rukopisu XXIIIC98 (NK CR) z roku 1762 uvadi zkracenou verzi téhoZ textu, pfi¢emz neni
jasné, zda autor letopisti Cerpal ze Schmidla, nebo oba z n&jakého dnes neznidmého pramene.?®
Spojitost s nunciem Spinellim a jeho devoci je nepopiratelna, kdy pusobil ve funkci papezského
nuncia v Praze mezi lety 1598 a 1603. Prahu opustil dne 3. dubna 1603.%°’

Spinelli vénoval Ignaciv obraz prazskému kostelu Nejsv. Salvatora jen kratce poté, co (v prosinci
1602) papez Klement VIII. vydal Dubia de beatis non canonizatis. Ve 24 kapitolach se zde zabyva
dosud nevyjasnénymi problémy spojenymi s tictou k cirkevné€ neuznanym ,,blazenym®. Dokument
zejména zakazuje umistovani jejich obrazi v kostelech, podobnych prostorach nebo na oltarich, kde
se slouzi mse, poklekani véficich pied jejich hroby, a také jejich uctivani a vzyvani. 2°8 Jeste pred
vydanim dubii papezska kurie radikdlné€ zasahla proti vefejnym projevam ucty k cirkevné dosud
neuznamym svétctim Filipu Neri a Igndci z Loyoly (2. ¢ervna 1601).2° Oratoriantim i jezuitiim bylo
zakazano mimo jiné zfizovat jejich oltare, vystavovat jejich podobizny vetejnému kultu a Sifit jejich
grafické portréty a zazraky, scény ze Zivota.?®

1606
Inventét z roku 1606 zaznamenava blize nespecifikovany ,, Obraz naseho blahoslaveného otce Igndce
pripevnény na zdi / 1 [kus]. %5t

Co se tyce ,,mohutné vyzdoby* Spinelliho obrazu, kterd bezpochyby siln€¢ promlouvala do
celkového vytvarného piisobeni presbytare, mizeme prozatim poukazat jen na nedochované tii
puvodni soupravy tkanin ,, pro imagine B. P. N. Ignatii ““ vV barvach zlaté, Cervené, fialové, které uvadi
inventat z roku 1606 v oddile Kortyny k riznym uceliim (Cortinae pro diverso usu).?%? Piehled darti
pro tnor roku 1605 na jiném misté stejného kodexu zminuje jesté jeden dvoubarevny komplet textilii
pro tentyz ucel. 23

1610
Roku 1610 zfidil zndmy cestovatel Bedfich z Donina pfed hlavnim oltdfem hrobku. Pii té ptilezitosti
zde instaloval také podobiznu sv. Frantiska Xaverského ,, na sténé naproti obrazu s podobou sv. otce

256 Text letopist zni: ,,I1lustrissimus Nuntius Apostolicus Philippus Spinelli ex Ducibus Seminariae, priusquam ex
Provinciae decederet, in luculentum in S. Patrem nostrum testimonium pietatis, propensique in nos animi monumentum
Ejusdem S. Patris effigiem ad dextrum arae majoris latus erexit. De hac benefica imagine agetur serius, ubi de aris que
prostant in Ecclesia agetur. “ Ephemerides Ecclesiae Pragae ad Sanctum Salvatorem Soc. Jesu, NK CR, sign.
XXI111C98, oddil: Ephemerides Ecclesiae S. Salvatoris cum notitia primae nostrae Ecclesiae S. Clementis, priusquam
illa exaedificaretur, fol. 46v.

257 Tomés§ Cernusak, Nuncius Spinelli, jeho rodina a vztah k prazskym jezuitiim. In: Paginae historiae : sbornik
Narodniho archivu / Praha : Narodni archiv Sv. 31, ¢. 2 (2023), s. 64-74; 68.

258 NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the
Beati moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 817-818.

259 NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the
Beati moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 800-846.

260 2 gervna 1601 papez Clement VIII natidil jezuitéim zastavit vydavani tiski zobrazujicich zazraky Ignéace a Frantiska.
Slo o tisky Francesca Villameny z roku 1600, které zobrazovaly oba svétce se svatozafemi a ozna¢ujicimi je jako
beatus. - HALL, James. Simulating and Appropriating the Sacred: The Background to a Papal Ban on Saintly Portraits
of Non-Saints. In: Chiara Franceschini (ed.). Sacred Images and Normativity: Contested Forms in Early Modern Art.
Turnhout, Belgium: Brepols Publishers. 2021. s. 120

261 ., Imago Bfeati] P[atri] Nfostri] Ignatii affixa parieti 1.* - NK CR, sign. XXIII C 99, Fol. 24r (Soupis obrazi
malovanych na platn¢).

262 prg imagine B. P. N. Ignatii, aurei coloris partes 3. Pro eiusdem eadem imagine, ex tuppel taffat rubeo partes 3. Pro
eiusdem eadem imagine, coloris violacei taffat partes 3. Inventai 1606 v rukopise: NK CR. sign. XXIIIC99, fol. 106r.

263 M[agistra] D[omina] Hannibalis uxor pro ornatu B. P. N. Ignatii cortinas ex Damasco duplicis coloris, cum suis
Srimel (?)... 5. Sign. 99, fol. 156v. S velkou pravdépodobnosti se jedna o Ondfeje Hanibala z Eckersdorfu.
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Ignéce.“?%* Johannes Schmidl tuto informaci opét doplituje pozndmkou, Ze se jednalo o ,,obraz
naseho blahoslaveného otce Igndce, svého casu dilo kardindla Spinelliho. “?%°

1608-1612

P¥ipevitovani voskovych votivnich dart (ex voto) a zaznamenané zazraky s obrazem?2®

1618-1620

(1618) Vypovézeni jezuitu z Cech a béhem stavovského povstani (1618-1620), piipadnul kostel
Jednoté bratrské.?®” Nejspis ikonoklastické poniceni vyjevu se Svatou Trojici u obrazu od Spinelliho.

1620-1621

(1620) Navrat jezuitl zpét do Prahy. (1621) Popis ,,16.21.R:* na obraze a obnoveni obrazu sv. Ignace.
Podlepeni novym platnem a vytiznuti vyjevu Svaté Trojice a nahrazeni novou malbou Trojice (jak ji
zname dnes)

1621-1622
(12. biezna 1622) Svatofe¢eni sv. Ignace papezem Rehofem XV.?%8 /domalovani svatozéie a paprski
z mraktl pod Trojici (nejspis mezi lety 1621-1622)2%°

1624-25

Mame dolozenou vystavbu (prvniho) oltafe sv. Ignace.?’ Jezuité tehdy zadali jeho zhotoveni Danielu
Altmannovi z Eidenberku, ktery mél za praci obdrzet 2250 zI. O rok pozdé&ji (1625) se s fezbarem
soudili, ze jim dodal oltaf z hruskového dieva namisto z ebenu.?’* Kromé toho, Ze oltaini nastavec
byl ¢ern€ moteny (snad se zlatymi ornamenty, jak by odpovidalo dob¢), nevime o jeho vyzdobé& nic.
(Spinelliho obraz stéle visel na zdi presbytare)

1638

Vznik malého obrazu (50x70 cm) pro jezuitsky kostel Nanebevzeti Panny Marie v Hradci Kralove,
pfimo zobrazujici obraz sv. Ignace od Nejsvét. Salvatora v Praze. Zachycuje obraz s kovovymi
zlacenymi svatozafemi kolem svétcovy hlavy a u jeho levé ruky. Na obraze je uvedeny letopocet 1638.
Obraz je cely zaskleny.?’2 Na prsou ma misto srdce s korunou podobu korunovaného erbu s kulemi.

264 1610. Ilustrissimus D. Fridericus Baro a Dona, quicum ab A. R. S. Nostro impetrasset in Templo nostro locum
sepulturae, sepulchrum sibi ante aram majorem ad cornu epistolae extrui, et eadem opera ac sumptu pro quoque
sepultura fornices, totumque desuper locum quadrato marmore insterni curavit. Item in adversis parieti Imaginis S.
Patris Ignatii effigiem S. Xaveri egregia posuit. - Narodni Knihovna Ceské republiky XXIIIC98, fol. 47r. Podobn& opét
SCHMIDL.P. 2, L. 5, N. 49.

265 |dem adverso pariete, qui imaginem B. P. N. Ignatii, olim Cardinalis Spinelli opus, respicit, assimilem Indiarum
Apostoli, Francisci Xaverii, nondum Beatorum honore ornati, imaginem eleganti pictura posuit. - SCHMIDL. P. 2, L. 5,
N. 50, str. 567

266 Y ACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katetina Horni¢kova, Michal Srongk. 2023. s.
241

267 EKERT, FrantiSek. Posvdtna mista krdl. hl. mésta Prahy: déjiny a popsani chramii, kapli, posvatnych soch, klasterii i
Jjinych pomnikii katolické viry a ndboznosti v hlavnim mésté krdlovstvi Ceského. Udy dédictvi svatojanského. V Praze:
Dédictvi sv. Jana Nepomuckého, 1883-1884. s. 358

268 ygetné s Terezii z Avily, Filipem Nerim a Izidorem z Madridu

269 Kapitola — Priizkum: Malované svatozafe (autor)

200ULIKOVA, Petra. Klementinum. Praha: Narodni knihovna Ceské republiky, 2019. s. 147, 242.

271 1pid.

272 WAGNEROVA, H.; Eviden¢ni list movité kulturni pamatky. Kostel Nanebevzeti P. Marie: kaple sv. Ignace, evangel.
Strana lodé. Pof. ¢. 4579, SN41145/6-427. Vychodocesky kraj. Ordinariat Hradec Kralové: 1964.
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1640

Roku 1640 zfidil (obnovil) Kavka z Rian?’® novy oltai sv. Ignace a vydlazdil jeho kapli
mramorem.?’* Tato prace souvisi s Luragovou upravou presbytéafe, v rdmci nichz byly nad boénimi
lodémi vestavény empory. NejspiSe tehdy byl zavér severni lodi s oltafem sv. Ignace posunut o jedno
travé k zapadu a v pivodnim zavéru vzniklo schodi$té na severni emporu. Tehdy byly také prorazeny
prichody pod stfednim parem arkad presbytaie. 27

Pred 1655

Zazrak $lechtice, ktery polibil ruku sv. Ignéce, ktera k nému ,,vystoupila® z obrazu.?"®

1673

Spinelliho obraz pienesen do kaple a umistén na oltai (jak se nachazi doposud).?’” Pfi té piilezitosti
vychazi zbozné kniha Swaty Ignatyus z Lojoly, zakladatel Towarysstwa Pana GezZisse, kterd méla
obsahovat grafiku s obrazem sv Ignéce, avsak se nedochovala.?’

1677

Roku 1677 byla tato ,,za obecné za zazracnou povazovana“ podobizna sv. Ignace vlozena do nového
proskleného ramu a je vkusné ozdoben.?’® A k témuz roku letopisy v rukopise NKCR XXI11C99
zaznamenavaji velké mnozstvi donaci obrazu ,,Svatému Ignaci, divotvirci“ (k ozdobeni tohoto
obrazu a jeho uzavieni do skla, k vyzdobé obrazu apod.)?°

1684

273 Knihovna Pamétniku narodniho pisemnictvi. Kavka z Rican, Jan, asi 1570-1645. [Online] 2019. Dostupné z:

https://arl.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/arl-pnp/en/detail-pnp us auth-0065203-Kavka-z-rican-Jan-asi-15701645/
274

., Pragae porro Veteris, dum Presbyterium in Ecclesia Salvatoris novo opere plastico perficeretur continuo Joannes
Kavka Baro de Rziczan, Junior, adsito Divi Ignatii Sacello manum apposuit, illudgue ad caeterum opus conformari
fecit, marmore pavivit et elegante nova Ara instruxit, omnia sumptu opere magno.

SCHMIDL, Johannes. Historiae societatis Jesu provinciae Bohemiae. Pragae, 1747. [Online]. [cit. 1.8. 2025 ].
Dostupné z: https://data.onb.ac.at/rep/103D4AD3; HAMMERSCHMID, Joannes Florianus. Prodromus Gloriae
Pragenae, Continens Urbium Pragenarum Fundationes [...]. Vetero-Pragae 1723, 92; RICHTER, Vaclav. Stavebni
vyvoj kostela sv. Salvatora v Klementinu. Pamétky archeologické 34, 1924-1925/3-4, 336-371, s. 345.

Roé¢nik XXXIX. 2023. ¢. 1 [Online]. s. 83. [cit. 16.5. 2025]. Dostupné z: https://staletapraha.cz/pdfs/pha/2023/01/03.pdf
276 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kova, Michal Sron&k (Lanham,
2023). 233-268, s. 243

277 NATIONALBIBLIOTHEK, Osterreichische. Videf, Cod. 11963 (Litterae annuae, 1670-74), fol. 635, v.

278 YV ACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. 2023. 233-268, s. 242
2791677 Imago s. Ignatii vitro includitur. Imago S. Ignatii, quae vulgo pro miraculosa in S. Salvatoris templo habetur,
inclusa vitro est et eleganter exornata. XXI11 C98

280 g, Ignatii thaumaturgae* (ad exornandam hanc imaginem et vitre includendam, pro ornanda imagine etc.) —
(ptelozeno autorem) ,, 1677 Aprilis 16. Comitissa Defuriana in radium (?) S. Ignatii thaumaturgae imaginis
donavit...12; In eundem radium (?) Illlma D. Ludmilla de Lobkowitz nata Witkiana 7 ? argenti et...5fl, 15 kr, Item
Chre? Georgius Senel Collegii Apothecarium in eundem finem donavit numum ...45 kr; Reliqum pretii ad exornandam
hanc imaginem et vitre includendam dedit templum interim; ??Julis?? ? D. Polyxena Maloweciana, dédit et lampades
ut supra / 6, (...)I[llma D. Polyxena Ludmilla Maloveziana donavit templo salvatoris pro ornanda imagine S. P. Ignatii
Thaumaturga imagine..:20 A dale k imaginem s. Ignatii“...(NK CR. Oddéleni rukopisti a starych tiskdi. Sign..XXIII
C99, fol. 174r)
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V klementinské tiskarné vydal FrantiSek Ignac Dlouhovesky (1638 — 1701), probost metropolitni
kapituly, knizku Spréawa o obrazu sv. Ignacya, ktera obsahuje také reprodukci obrazu (jesté obdélného
formatu), zobrazenou na pfedni strané knihy. 28! — grafika zobrazuje i kovové svatozate se srdcem

1718

Stavajici oltai mél byt nahrazen novym, po vzoru ,, slavného Fimského oltare “.2%? Ze dne 26. 2. 1718
je dokonce datovana smlouva jezuitd s Janem Brokofem na vyzdobu oltafe sv. Igndce u Nejsv.
Salvatora ,, podle rytiny Fimského oltdare “.2% Neni viak jasné, zda viibec byl tento projekt realizovan.
Spise nakonec doslo jen k men§im upravam. Tomu naznacuje smlouva z roku 1718 na Stafirovani
oltae.?® Jinde se nicméné pise: ,,Sacellum S. Ignatii. Ara Ejusdem Sancti Erecta est? ara 171823

1721

Exvoto pro oltai a doplnéni kovovych aplik o drahokamy, zavésené na srdce Ignace a kooem hlavy
na svatozar.

wRoku 1721 darovala urozend pani Wissiniana ve stdri zlaty votivai dar témuz obrazu, o0zdobeny
drahokamy a orientalnimi diamanty, ktery je pripevnén na jeho hrud. Ruzné dalsi stribrné votivni
dary byly ztraceny.«¢

1722
,,Léta 1722 jakasi pani?®’ z Vidné poslala v osmi vldknech (fetizcich) hojné drahokamy k zavéseni na
obraz naseho svatého otce; byly pfipevnény ke svatozafi (korung) nad hlavou obrazu.* 288

1723

281D OUHOVESKY, Jan Ignéc. Sprawa o Obrazu S. Jgnacya na ten spiisob malowaného W Chramé S. Salwatora,
Towary$stwa GeZjssowa, w Starém Mésté Prazském. [Online] 1684. [cit. 2.3. 2025]. Dostupné z:
https://www.google.cz/books/edition/Spr%eC3%Alwa_o_Obrazu S Jgn%C3%Alcya_na_ten_sp%C5%AFs/8uddAAA
AcAAJ?hI=cs&gbpv=0

Dlouhovesky vénoval roku 1697 jezuitim kalich a ciborium. ,, 1697 Dominus? Et Illuss. R. Dominus Joannis ignatius
Dlauhowesky de Longavilla donavit Calicem inauratum cum patena, pretio forte 40 florenorum. Item Vasculum aureum
cum operculo pro Ciboriolo ad. S. Xaverium, quod et benedixit.“ (Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddéleni
rukopist a starych tisku, sign. XXIII C 99, fol. 174r)

2821718 Erectum est novum Altare S. P. N. a R. P. Rectori Francisco Freiskin (?) Devotio erga S. P. N. incrementum
sumpsit. Ex variorum Benefactorum et benefactricum liberalitate levata sunt 12. candelabra cum scutulis Pictis precio
36~

Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddéleni rukopisi a starych tiskd, sign. XX111 C 99, fol. 174r

,, 1718 Erecta est ara S. Ignatii ad imitationem celebris illius Romanae, multumquae acutus e cultus Santcissimi
Patriarchae nostri. Summus illius benefactor creditur fuisse R. P. Frackstein.

Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddéleni rukopisi a starych tiski, sign. XXIII C 98, fol. 59r

283 Brokofovsky oltaf ale mozna ani nebyl realizovan. - BLAZICEK, Oldtich. Italské podnéty a ohlasy v barokovém
sochaistvi Cech; in: Uméni 28. 1980, 498-499, pozn. 20 (pramen: StA Zitenice, RA Lobkovicti XR 12/77 Lib&sice).
Toho roku byl oltat $tafirovany, (viz OULIKOVA, Petra. 2019, 154, pozn. 341.)

284 OULIKOVA, Petra. Klementinum. Praha, 2019. s. 243

285 Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddé&leni rukopisti a starych tiskii, Ephemerides Ecclesiae Pragae ad
Sanctum Salvatorem Soc. Jesu, oddil Altaria Ecclesiae S. Salvatoris, sign. XXIII C 98, fol. 66v

286 Anno 1721 Prenobilis Dna Wissiniana Senex donavit aureum anathema eidem Imaginis gemmis et damantibus
orientalibus exornatum quod ad pectus Imaginis est affixum. amisserunt varia alia argentea anathemata. “ (dohledal:
Filip Srovnal; pieklad: autor) - Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddé&leni rukopisi a starych tiskd, sign.
XXIII C 99, fol. 174r

287 ye smyslu stejna pani

288 Anno 1722 Vicera quedam domina transmisit in octo filamentis copiosas gemmas appendendas imagini S. P. N.
appenae sunt ad corollam super caput Imaginis.* — pfelozeno autorem; Narodni knihovna Ceské republiky, Praha,
Oddéleni rukopist a starych tiskt, sign. XXIII C 99, fol. 174r

65



https://cs.wikipedia.org/wiki/1638
https://cs.wikipedia.org/wiki/10._leden
https://cs.wikipedia.org/wiki/1701
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kanovník
https://cs.wikipedia.org/wiki/Probošt
https://cs.wikipedia.org/wiki/Metropolitní_kapitula_u_svatého_Víta_v_Praze
https://cs.wikipedia.org/wiki/Metropolitní_kapitula_u_svatého_Víta_v_Praze
https://www.google.cz/search?sca_esv=00e10f0057297768&hl=cs&sxsrf=ANbL-n6YdWeN1MIsOtXhDixNF-omixE8Nw:1776344600178&q=inauthor:%22Jan+Ignác+Dlouhoveský%22&udm=36
https://www.google.cz/books/edition/Spráwa_o_Obrazu_S_Jgnácya_na_ten_spůs/8uddAAAAcAAJ?hl=cs&gbpv=0
https://www.google.cz/books/edition/Spráwa_o_Obrazu_S_Jgnácya_na_ten_spůs/8uddAAAAcAAJ?hl=cs&gbpv=0

Spinelliho obraz v kapli sv. Ignace na oltafi zmifuje Jan Floridn Hammerschmidt.?®°

1726
Grafika od Fischera se zobrazenim Ignace jesté v obdélnikovém formatu a Ignac ma na srdci zavésené
drahokamy, véetné kolem svatozate.?*

1738

Nova vyzdoba a stavebni uprava oltare, na ni upomind letopocet pod erby na ramu. (mohlo se jednat
o pofizeni celého nového zlaceného ramu, nebo ram byl doplnén o zdobenou miizku)

., Do roku 1738 byl nové instalovany mramorovy retabl upraven tak, aby umoznoval véricim pristoupit
k obrazu a uctit Ignacovu ruku polibkem. «“ %

Po 1762

Vznikl novy oltaf od mramorafe J. Lauermanna se sochami nejspise od Ignace Frantiska Platzera.?%?

1781

Inventarni popis — Spinelliho obraz byl pod sklenénym ramem a obraz i oltai byl obklopen mnoha
desitkami votivnich dar@i (anathemata) ?®®, z ¢asti ulozenymi ve dvou prosklenych skiiiikach
(Opferkasten).2%

1880-1884

Invenvar z roku 1880 konstatuje ,,znetvoteni‘ oltare, zvlaste setfeni plivodniho zlaceni soSek andilk
a Casti sloupti (hlavice?) na ,,kupfernroth, a navrhuje opravy doprovazené novym Stafirovanim oltare
véetné soch svatych Petra a Pavla.?® Inventaf zroku 1884 zmifuje u soch sv. Petra a Pavla
lakovani.?% Jestli byl obraz Ignace né&jak restaurovany nevime.

289 HAMMERSCHMID, Joannes Florianus. Prodromus Gloriae Pragenae, Continens Urbium Pragenarum Fundationes
[...]. Vetero-Pragae 1723, 89

290 Tisk je zafazen rokem 1726 ve Strahovském archivu, avak vespod grafiky je vSak népis Fischer (35?7) GRAFIKA A
ODKAZ

291 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556-1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kové, Michal Sronék. 2023.
§.245

292 VLCEK, Pavel (eds.). Umélecké pamdatky Prahy: Staré Mésto Josefov. Praha: Akademia, 1996. (109-114). s. 112.
ISBN 80-200-0538-2

293 Neboli se také tyto dary za uzdraveni ¢i jiné prosby nazyvaji jako: ,,exvota®. —- KOLMACKOVA, Tereza. Votivni
dary vybranych katolickych poutnich mist: Teoreticka reflexe a analyza dochovanych ptikladi Votive offerings at
selected Catholic pilgrimage sites: Theoretical reflection and anlysis of extant examples. Diplomova prace. Vedouci
prace: PhDr. Jan Zdichynec, Ph.D.; Praha. 2018. s. 11. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/100181/120296797.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text=\otiv
n%C3%AD%20dary%20neboli%20ex%20vota%20se%20vyskytuj%C3%AD,za%20%C3%BA%C4%8Delem%20jejic
h%20darov%C3%A1n%C3%AD%20jak0%20ex%20vota.

294 396 / 32 / Opferkasten mit glasernen grossen thiiren welche zur seite des heiligen Ignazii altars ober den da
befindlichen beichstuhle angebracht sind /2 / 2 / ,,vorhanden® [mladsi p¥ipis] - NARODNI ARCHIV, Praha, APA — S,

sign. III/1, kart. 14, Sc. Salvator Inventarien, polozka ¢. 396.

295 Die Engeln und Séulen sind theilweise, nicht [?] theilweise aus Metall vergoldet das kupfernroth geworden ist, [?]

und der Altar entstellt. Ebenso brauchen die Statuen neue Staffirung. Das Schwert bei der Bildséule des hl. Paulus ist an
mehreren Stellen gebrochen. Der Altar wére neu zu staffiren und die néthigen Reparaturen vorzunehmen.* - Inventar
1880: NARODNI ARCHIV, Praha, APA — S 111/2 , Inventarium der Kirche St. Salvator pro 1880, ¢. 153

2% Die zwei grossen und zwei kleinen Engel sind seit Jahren beseitigt, weil selbe ihrer hasslichen Gestalt wegen dem
Altar nicht zur Zierde gereichten. Inventar 1884 - Dva velci a dva mali andélé byli jiz pied lety odstranéni, protoze
kvili své osklivé podobé nepfispivali k ozdobé oltare. - NARODNI ARCHIV, Praha, APA 111, kart. 119a, Inventar der
sct. Salvator Kirche 1884, ¢. 150
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V inventafi je obraz stile pod sklem, je zde v8ak nové&jsi piipis tuzkou ,,ohne*.?%

1884

V inventafi jiz obraz neni uvedeny pod sklem.?%

1969-1985

Prubéh restauratorskych praci provedenych v kostele Nejsv. Salvatora firmou Stuko. Obraz byl v té
dobé restaurovany a nazehleny na nové rentolované platno.?%

7.2. Interpretace priuzkumu v historickém kontextu

Piivodni platno 3 bylo obdélnikového rozméru *' svyjevem kle¢iciho Ignace a ptivodnim
zobrazenim Svaté Trojice, ktera se ndm nedochovala, z diivodu jeho pozdéjsiho vyiiznuti.>? Ignac
v dob¢ darovani obrazu (1603) prazskym jezuitliim jest¢ nebyl prohlaseny za blahoteceného (1609) a
ani za svatého (1622). Patrné v této dobé nemél namalovanou svatozai. Z popisu fadového historika
Johannese Schmidla se doviddame o umisténi obrazu po pravé strané od oltafe, v presbytafi kostela.3*®
Obraz v dobé darovani nemohl byt umistény jako oltaini obraz a ani na ném nemohl byt Ignac
zobrazeny jako svaty, jelikoz tésné pfed Spinelliho odjezdem z Prahy vydal papez Klement VIII. spis
Dubia de beatis non canonizatis, kde se vyjadiuje k tomu, Ze nemaji byt osoby jeZ nejsou blahotecené
uctivany a umistovany jejich obrazy na oltafe a do kosteli.>* Pravdépodobné tento obraz mohl byt
prazsti jezuité jej nesméli mit jako soucast oltafe. Proto mohl byt umistény pouze po boc¢ni strané,
Vv presbytafi kostela. Pfed darovanim obrazu bylo roku 1601 zakdzano jezuitim tisknout grafiky
zobrazujici Ignace se svatozaii a s oznadenim beatus (blahofedeny). 3 Zaznamy z roku 1606,
popisuji ,, Obraz naseho blahoslaveného otce Igndce pripevaény na zdi / 1 [kus].“ **® Z uvedeného
uryvku vidime opét oznaceni Ignéace jako beatus, ktery zde autor pouziva pred jeho blahofeCenim.
Lidova zboznost a horlivost jezuiti vedla zakladatele Societas Jesu vnimat jiz za blahoslaveného ¢i
svatého, i kdyz tak jesté nebyl oficialné potvrzeny papezem. 3’ Dalsi zprava popisuje pocatek lidové
ucty k obrazu a prvnich zazraka s nim spojenych:

297 "ohne" — pod sklem [nov&;jsi ptipis tuzkou tykajici se zaskleni obrazu.] - NARODNI ARCHIV, Praha, APA—S 111/2,
Inventarium der Kirche St. Salvator pro 1880, ¢. 153

2% NARODNI ARCHIV, Praha, APA 11, Kart. 119a, Inventar der sct. Salvator Kirche 1884, & 150

299 STUKO. Restaurdtorskd zprava. Praha 1969, strojopis, 1—4. Ulozeno: NPU UOP v Praze, dokumentacni fondy, sign.
Rz 10

300 Bez jakychkoli Gprav, tak jak jej nuncius Spinelli daroval Tovarysstvu

301 iz kapitola Priizkum: Ustaleni formatu dila

302 Nevime, jak dilo vypadalo, pied zasahem, jelikoZ zatim nemame zadnou grafiku, ktera by dilo zobrazovalo pied
jakymikoliv Upravami; vice v nasledujicich odstavcich o tomto zasahu

303 SCHMIDL, Jacubus. Pars I, Liber 111, N. 144, s. 315-316

304 NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the
Beati moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 817-818.

NOVES SARGENT, R. (2011). On the Fringes of Center: Disputed Hagiographic Imagery and the Crisis over the Beati
moderni in Rome ca. 1600. Renaissance Quarterly, 64(3), 800-846.

305 HALL, James. Simulating and Appropriating the Sacred: The Background to a Papal Ban on Saintly Portraits of
Non-Saints. In: Chiara Franceschini (ed.). Sacred Images and Normativity: Contested Forms in Early Modern Art.
Turnhout, Belgium: Brepols Publishers. 2021. s. 120

36 Imago Bleati] Platri] Nfostri] Ignatii affixa parieti 1.* - NK CR, sign. XXIII C 99, Fol. 24r (Soupis obrazii
malovanych na platn¢).

307 Podobny pifb&éh mélo umisténi, v chrdmu v Nepomuku na hlavni oltaf, obrazu Jana Nepomuckého malovaného
tidajn& Karlem Skrétou. Nepomuk nebyl ani blahofegeny a toto rozhodnuti vedlo k jistym komplikacim — VLNAS, Vit.
Jan Nepomucky, ceskd legenda. Praha: Mlada fronta, 1993. s.78
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., Rekli jsme [Ze] zpodobeni naseho Otce zakladatele Igndce, jehos beatifikac jesté nebyla
podle radu cirkve stvrzena umisténé v nasem chramé predchoziho roku nejjasnéjsim
kardindlem Spinellim: sotva se objevilo na verejnosti, tu byly hned u néj videt znamenit[y
pocet] rozzatych votivnich svic[i od] nemocnych a souzenych jinou nouzi a [Ze] celé toto
zpodobeni oplyvalo nebeskymi dary. Také [jedna] Zena pri porodu ohrozend na zivote, kdyz
zaslechla, jak lidé jednim hlasem vychvaluji jeho zdzracnost, utekla se k nebeské pomoci:
vyznava se ze hrichit [a] Fecenému obrazu obétuje svici. Neslo ovsem, aby unikla nebezpeci,
nez po celych pét dnii byla zoufale souzena porodnimi bolestmi, takze se vSeobecné verilo, zZe
zemre. Polozi tena na nebohou relikvii svatého otce, a hned v ten okamzik vyda [ze sebe]
chlapce, kterému na znameni vdécnosti chce dat jméno Ignac a same se uzdravi. Stejny ucinek
pociti i dalsi [Zena]. Treti, vzneSend pani Andrea Hannibaldi, manzelka tajného cisarského
rady a sekretare dvorni rady, uzdravena vzyvani sv. otce naseho Ignace z pretezke nemoci, se
zavazala obdarovat jeho zpodobeni. [A také] z Nasich P. Marcus Antonius Soldanus jenz byl
tohoto roku povolan na misto kolejniho ministra, kdyz byl P. Johann Labbe, poslin do
hornouherskych Levic/Liptova(?), ulehl s prudkou horeckou. Kdyz selhaly jiné léky, prinesli
mu "Patrocinium" naseho blazeného otce a jeho jediné nacrtnuti uzdravilo umirajiciho. “3%
Mezi roky 1605-1606 mame dolozenou vyzdobu obrazu rizné barevnymi stuhami s dary. 3%
Postupné se k obrazu vytvaii hlub$i tcta a mezi lety 1608-1612 je obraz obklopen votivnimi
voskovymi dary od véficich za uzdraveni a pomoc (ex vota).3!

Pti postupném vyhrocovani konfliktu mezi katoliky a protestanty roku 1618, jsou vypovézeni jezuité
Z Prahy a jejich kostel Nejsvétejsiho Salvatora nasledné ptipadne Jednoté bratrské. Doba je spojena
s vyvrcholenim téchto konfliktt spojenych se stavovskym povstanim mezi lety 1618-1620, kdy
zacinaji 1 obrazoborecké boufe, projevujici se utokem na kostely a ni¢enim obrazi a jinych
uméleckych dél.3!! V této dobé je proveden ikonoklasticky zasah i na obraze svatého Ignace, zejména
Vv ¢astech s pivodni vyobrazenou Svatou Trojici.

308 (S. P. N. Ignatii Ceaelestia quedam beneficia): ,, Diximus : superiore anno ab llustrissimo Cardinali

Spinello positam in Templo nostro Patriarcha nostri Ignatii, nondum e ritu Ecclesize Beatis asserti, imaginem: vix illa
in publico apparuit; cum illico egrorum, aliisque necessitatibus laborantium, insignes cerei, ad eam ex voto accensi
conspiciebantur; & ipsa imago Cealestibus beneficiis effulgere. Mulier, de partu pariter atque de vita periclitata , cum
homines salutem suam conclamésse audivisset, ad opem Czlestem confugit: de peccatis confitetur; imaginem (de qua
est sermo) oblatd cered veneratur. Verum tantum aberat, ut periculo eriperetur; quin etiam quinque post dierum spati6
ex partu miseranddm excruciaretur, adeo, ut moritura omnino crederetur. Ergo applicantur misera Sacra Sancti
Patris Reliquiz, simul eodem momento partu soluta puerum effudit , quem Ignatii nomen, grati animi indicium ,
preferre voluit ; & ipsa convaluit. Eandem prorsus opem sensit & altera. Tertia, Feemina Nobilissima, Andrea
Hannibaldi , Consiliarii Intimi Caesaris, & Imperialis Consilii Secretarii Uxor, ad invocationem S. P. N.

Ignatii gravisimd morbd levata, voti ream cum dono ad Ejus imaginem se stitit. Fuit & nostris P. Marcus Antonius
Soldanus , qui hoc anno P. Joanni Labbe, Leltschoviam in Superiorem Hungariam misso, in munere Ministri Collegii
subrogatus, acuta febri proftratus decumbebat. Desperatis cateris remediis, affuit illi Patrocinium Beati Parentis
nostri; cujus una inscriptio falutem attulit moribundo. *

- Pieklad: Filip Srovnal; SCHMIDL, Johannes. Historiae societatis Jesu provinciae Bohemiae. vol 2, Nr. 193. 2012
[online]. s. 350. [cit. 3.2. 2025] Dostupné z:
http://digital.onb.ac.at/OnbViewer/viewer.faces?doc=ABO_%2BZ155970906

309 Pro imagine B. P. N. Ignatii, aurei coloris partes 3. Pro eiusdem eadem imagine, ex tuppel taffat rubeo partes 3.
Pro eiusdem eadem imagine, coloris violacei taffat partes 3.” — Inventai 1606 v rukopise: NK CR. sign. XXIIIC99, fol.
106r.; “M/[agistra] D[omina] Hannibalis uxor pro ornatu B. P. N. Ignatii cortinas ex Damasco duplicis coloris, cum
suis frimel (?)... 5.7 — Sign. 99, fol. 156v. S velkou pravdépodobnosti se jedna o Ondfeje Hanibala z Eckersdorfu.

310 yACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kova, Michal Srongk. 2023. s.
241

311 Vice v kapitole Nabozenstvi: Ikonoklasmus
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K tomuto poniceni doslo béhem pusobeni Jednoty bratrské. Pravdépodobné se mohlo jednat o zasah
piimo z jejich fad. Jednota sice oproti jinym cirkvim zaujimala ptizptisobivy a do jisté miry tolerantni
postoj k dilim a v nékterych piipadech obrazy nechali bez poskozeni a pouze je odstranili z oltart
nebo jen piekryly kusem platna.3'? V jinych ptipadech se také mohli dopoustét ikonoklastickych
zasaht, avsak slo pouze o ty dila, na které se nevztahovalo druhé prikazani**® a nezobrazovalo primo

Boha ani Bozské osoby.>'*

Podobné defekty (popsané v priizkumu), které nasvédcuji ikonoklastickému napadeni se nachazi
V mistech svétcovy tvare a hrudi. Pravdépodobné by tyto defekty mohly souviset se stejnou dobou a
napadenim Svaté Trojice. MuZeme se vSak domnivat, Ze v hdvaznosti na postoje Jednoty bratrské
k obrazoborectvi by jejich ¢lenové mohli sejmout obraz a poskodit pouze vyjev, konkrétné
zobrazujici Bozské osoby, které jim tak vadily. Z tohoto tisudku by nem¢li ditvod napadat postavu
klec¢iciho svétce, ktery se nijak nevztahoval k poruseni druhého ptikazani. Pokud by zde byla nenavist
ke svétciim ze strany Ceskych bratii, miizeme Fict, Ze vyjev postavy Ignace by dopadnul mnohem hii-
Protoze Trojice byla asi velmi poSkozena (jak je popsano nize) a Igndc mél drobné protrzeni v obliceji
(unosu) a pouze strzeny pas smérem od stfedu hrudi, az ipIn€ doli. Rovny pas nenasvédcuje umysiné
napadeni n¢jakym predmétem ¢i nozem, avSak evokuje, dle mého nazoru, k vytrzeni néjakého
predmétu a strzeni celého kusu platna smérem dolti. Mohlo by se jednat o vytrZeni néjakého kovového
predmétu (nebo prvniho kovového srdce) 3%, umisténého na hrudi, pfipevnéné kovovymi $rouby
k platnu.®® Takovy predmét by nejspis evokoval k jeho odstranéni z platna, pii obrazoboreckych
pocinech. Pii jeho zatazeni tedy mohlo dojit ke strzeni celého dlouhého kusu platna s prichycenou
kovovou aplikou. Ta mohla byt nasledné odtrZzena, jelikoz v horni ¢asti hrudi chybi ¢ast platna (jak
ukazuje prizkum rengenografie). Bohuzel zadnou grafickou ptedlohu, kterd by zachycovala tento
stav pfed rokem 1620, zatim nemame. Mlzeme se domnivat, ze jiz v této dobé mohl mit Ignac
takovou apliku na své hrudi ptipevnénou.®!’ Jinak by totiz zasah musel byt mnohem pozdé&;si, jelikoz
Ignac kovové svatozate a kovové srdce s korunkou obdrzel mnohem pozdéji.

Po bitve na Bilé hote roku 1620 se jezuité op€t mohli vratit do Prahy a zacali s opravou ponic¢eného
majetku z piedchozich dob. S timto souvisi obnova obrazu Ignace. Nejvice poniceny byl asi vyjev s
Trojici (protrZenad ¢i potrhand) a soucasné i vytrzeny kus platna z hrudi Ignace. Dilo bylo obnoveno
tim zpusobem, Ze bylo platno oriznuto po strandach, mirné zmenseno a misto s ponicenou Trojici bylo
kompletné vyriznuto.3® Protrzeny pas v Igndcové hrudi byl navrdacen a ponicend cdst od odtriené
apliky®® byla nové vytmelena. Takto ofiznuté platno bylo nalepeno na nové (vétsiho rozméru) a
chybéjici mista po Trojici a po okrajich (kde platno bylo rozsireno) byla rovnéz vytmelena. Mista byla
podlozena hnédym podkladem a zpiisobem alla prima domalovana. V mistech s vyriznutim, kde se

312 K apitola NaboZenstvi v dobé Tricetileté valky: Jednota Bratrské

313 ...nezobrazi§ si Boha zpodobenim niceho, co je nahoie na nebi, dole na zemi nebo ve voddch v podzemi. Nebudes
se nicemu takovému klanét ani tomu slouzit. Ji jsem Hospodin, tviij Bith, Bith Zdarlivé milujici.“ - BIBLE. Cesky
ekumenicky pieklad. Praha: Ceska biblicka spoleénost, 1993. Ex:20,4—6. ISBN 80-900881-7-1

314 SRONEK, Michal et al. Uméni ceské reformace: 1380-1620. Praha; Academia, 2010. In: SMAHEL, Frantigek.
RECENZE A REFLEXE. D¢jiny—Teorie—Kritika. 2/2011. s 370.; kdyby se jednalo o ikonoklasticky zasah kalvinistt,

s velkou pravdépodobnosti by obraz jiz neexistoval.

315 Mohl to byt i jiny symbol, ale z pozdgjsich let mame zaznamenané korunované srdce, coz mohli jezuité v priib&hu let
opét obnovit. Tyto apliky jsou zfejmé pro toto obdobi. V této dobé mohl mit Ignac pouze kovové srdce bez malovanych
a kovovych svatozafi.

316 podobnym systémem jako u maleb s dochovanymi svatozafemi, viz kapitola: Dobové ucta k obrazu a §ifeni grafik:
Svatozafe na obrazech

317 pokud by se nejednal o zasah spojeny s ikonoklasmem mezi lety 1618-1620, musel by byt tudiz mnohem pozd&jsi,
kdy jiz Ignac obdrzel kovové svatozate a srdce na hrud’, které zaznamenava az grafika z knihy od Dlouhoveského z roku
1684.

318 Do obdéInikového tvaru

319 Kde v priizkumu RTG zietelné& chybi platéna podlozka
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vevr

ji zndme dnes. Malba byla napojena v mistech pozadi dveri, pri kterém doslo i k premalovini
vyklenku u dveri, ktery patrné obsahoval néjakou rostlinu.*?° Dalsi premalby z této doby se nachazi
v mistech obliceje Igndce. Nejspis by s touto premalbou mohla souviset i domalba nékterych casti
vousti, patrné i jeho limce, ktery byl zuzen a mista s vytrzenym pasem na hrudi, kde bylo premalovano
vyrazné vazani v podobé masle. Dochovala se pouze jedna cast smycky masle, ktera patrné nebyla
zamalovana celd, protoze jeji ¢dstecny zdznam se nachdzi na grafikach z 18. stoleti.®?! Proto mohla
byt kompletné premalovana mnohem pozdéji, kdy bylo pfemalovano na souvisly pas.

Pti celkové obnove byly domalovany svétla pod mraky Trojici (které prechazi v mistech kde se nove
napojuje vyjev Trojice a pivodni malby s Igndcem). S témito svétly souvisi i malovana svatozaf
kolem Ignacovy hlavy.3?? Svétla mohla byt domalovana nékdy mezi lety 1621-1622 K prileZitosti
svatofeCeni Ignace roku 1622. Na celkovou obnovu dila odkazuje uvedena datace v levém spodnim
rohu na ndstavci oltafe (16.21.R:). Roku 1625 je obraz uctivan a je prvné¢ umistén do novée
zhotoveného, dievéného oltate. 323 O patnact let pozdgji je mu zhotoven novy mramorovy oltaf, ale
obraz je s oltafem posunut o jedno travé k zapadu. 3** Pfed rokem 1655 se dé&je u obrazu zazrak se
$lechtice, ktery se modlil a vystoupila k nému Ignacova ruka.®?® V néasledujicich letech (1673) je
obraz pfenesen zpatky na své pivodni misto do kaple (jak se nachazi doposud). 32° Zaznamem z roku
1677 se dozvidame, ze byl obraz povazovan za zdzra¢ny, obklopeny spoustou donaci a zaskleny do
skla.®?” Béhem téchto let jiz mohl Igndc mit kovové zlacené svatozate kolem hlavy a zazraéné ruky.
Roku 1684 vychazi brozurka od Dlouhoveského s grafikou vyobrazujici Ignice se svatozafemi. 328
Roku 1721 mame zaznamendani darti pro obraz, s darovanim drahych kament pro vyzdobu svatozari
a zavé$eni na srdce, zavéSenymi o rok pozdégji 1722. 3%

320 Zobrazujici se v rentgenografii

s21 Rytci zaznamenavaji jednu dochovanou ¢ast smyc¢ky z vazani masle a interpretuji ji volné po svém.

322 \/ice v Priizkumu, (jelikoz UV-FC a IR-FC ukézaly totoznou barevnost a pouziti pigmentti u obou svétel)

33 QULIKOVA, Petra. Klementinum. Praha: Narodni knihovna Ceské republiky, 2019. s. 147, 242.

Roénik XXXIX. 2023. ¢. 1 [Online]. s. 83. [cit. 16.5. 2025]. Dostupné z: https://staletapraha.cz/pdfs/pha/2023/01/03.pdf
325 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kova, Michal Sronék (Lanham,
2023). 233-268, s. 243

326 NATIONALBIBLIOTHEK, Osterreichische. Videni, Cod. 11963 (Litterae annuae, 1670-74), fol. 635, v.
327

,»S. Ignatii thaumaturgae® (ad exornandam hanc imaginem et vitre includendam, pro ornanda imagine etc.) —
(ptelozeno autorem) ,, 1677 Aprilis 16. Comitissa Defuriana in radium (?) S. Ignatii thaumaturgae imaginis
donavit...12; In eundem radium (?) lllma D. Ludmilla de Lobkowitz nata Witkiana 7 ? argenti et...5fl, 15 kr; Item
Chre? Georgius Senel Collegii Apothecarium in eundem finem donavit numum ...45 kr; Reliqum pretii ad exornandam
hanc imaginem et vitre includendam dedit templum interim,; ??Julis?? ? D. Polyxena Maloweciana, dédit et lampades
ut supra / 6, (...)Illma D. Polyxena Ludmilla Maloveziana donavit templo salvatoris pro ornanda imagine S. P. Ignatii
Thaumaturga imagine..:20 A déle k imaginem s. Ignatii .. (NK CR. Oddéleni rukopist a starych tiskt. Sign..XXIII
C99, fol. 174r)

328DLLOUHOVESKY, Jan Ignac. Sprawa o Obrazu S. Jgnacya na ten spiisob malowaného W Chramé S. Salwatora,
Towarysstwa Gezjssowa, w Starém Mésté Prazském. [Online] 1684. [cit. 2.3. 2025]. Dostupné z:
https://www.google.cz/books/edition/SpreC3%Alwa_o_Obrazu_S Jgn%C3%Alcya na ten_sp%C5%AFs/8uddAAA
AcAAJ?hI=cs&gbpv=0

Dlouhovesky vénoval roku 1697 jezuitim kalich a ciborium. ,, /697 Dominus? Et Illuss. R. Dominus Joannis ignatius
Dlauhowesky de Longavilla donavit Calicem inauratum cum patena, pretio forte 40 florenorum. Item Vasculum aureum
cum operculo pro Ciboriolo ad. S. Xaverium, quod et benedixit.* (Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddéleni
rukopisi a starych tiska, sign. XXIII C

329 Anno 1721 Prenobilis Dna Wissiniana Senex donavit aureum anathema eidem Imaginis gemmis et damantibus
orientalibus exornatum quod ad pectus Imaginis est affixum. amisserunt varia alia argentea anathemata. “ (dohledal:
Filip Srovnal; pieklad: autor) - Narodni knihovna Ceské republiky, Praha, Oddé&leni rukopisi a starych tiskd, sign.
XX C 99, fol. 174r ; ,,Anno 1722 Vicera quedam domina transmisit in octo filamentis copiosas gemmas appendendas
imagini S. P. N. appenae sunt ad corollam super caput Imaginis.“ — pfelozeno autorem; Narodni knihovna Ceské
republiky, Praha, Oddéleni rukopist a starych tiskt, sign. XXIII C 99, fol. 174r
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Roku 1726 vznika grafika od Fischera, ktera popisuje obraz némecky a je na ni Ignac zobrazen jesté
v obdéInikovém formatu s drahokamy kolem svatozafe a zavéSenymi na korunovaném srdci. 30
Vv pribéhu roku 1738 dochézi ke zmén¢, kdy obraz Ignace je nadstavén a celoplosné podlepen novym
platnem, které ho doplnilo v jeho horni ¢asti o pulkruhovitou lunetu. V této dobé je platno sejmuto
Z obdélnikového formatu ramu a celoplo$né podlepeno novym platnem, doplitujici vyjev o ¢ast lunety,
ktera byla opatfena sadrovym, bilym podkladem, na ktery byla nanesena hnéda imprimitura a malba
mrakil. Napojeni lunety souvisi s pfemalbami zlutého pozadi svétla u Trojice a celého horniho pasu.
Takeé nejspis souvisi S piemalbami Satu Boha Otce a nejspis 1 defektu na hrudi Krsta a Boha. Ty mohly
vzniknout v rdmci manipulovani s obrazem béhem jeho uprav. Obraz dostal novy zlaceny ram a na
n¢j byla umisténa zdobena zlacena miizka.

V horni ¢asti této dekorativni miizky na ramu se nachazi umisténé dva medailony odkazujici se ke
dvéma zazrakim, spojenymi s timto obrazem. Zazraky mame zaznamenané v malé brozurce Swaty
Ignatyus z Loyoly z roku 1673 od metropolitniho kanovnika Jana Ignace Dlouhoveského z Dlouhé
Vsi, popisujici obé udalosti takto:

Prvni zazrak je spojovan s nejmenovanou $lechti¢nou, ktera se vydala modlit k obrazu sv. Ignéce za
zdarny porod ,, kdyz vsak chtéla polibit jeho ruku namalovanou na obraze, nemohla kviili miizim; a
hle, tento svaty muz [...] podal z obrazu svou natazenou ruku k polibeni. 33

Druhy zazrak se tyka jednoho Slechtice kolem roku 1655, ktery v zacéatcich byl proti TovarySstvu a
jeho zakladateli, zastavajici negativni postoj k nim. PfiSel k tomuto obrazu, aby proved| pokéni za
sve chovani ,, kdyz pristoupil blize k obrazu sv. Igndce, jeho levai ruka, na obraze namalovana jako
by byla natazena, byla [Slechticem] s velkou uctou polibena a byly tam zaznamendny dvé podivné
veci. Zaprvé, Ze ruka, kterd se ho dotkla, byla zcela vlhka, a za druhé, Ze sv. lgnac vytahl ruku z
obrazu. “3%

Mezi obéma medailonky se nachazi latinsky napis, odkazujici k jeho devoci (viz kapitola — pruzkum:
Ozdobny ram). Pod latinskym napisem s darovanim obrazu jsou umisténé dva erby se spodni dataci
pod nimi, uvadéjici rok 1738. Muzeme se domnivat, ze zasah spojeny s napojenim platna s jeho horni
palkruhovou lunetou se svétlem a oblaky souvisi pravé s timto rokem, ne-li mirné¢ diiv, kdy byl
zhotoven zlaty ozdobny ram piimo na miru tomuto dilu®* a rok 1738 by mohl odkazovat k dopInéni
tohoto ozdobného ramu o horni zlacenou, vyfezavané zdobenou miizku s odkazem na jeho
vyznamnou historii, spojenou s darovanim obrazu roku 1603 nunciem Spinellim. Dal$i moZnosti je

v

ta, ze ram vznikl ptimo s 0zdobnou miizkou.

V kartuSich na mfizce rdmu jsou vymalovany dva kardinalské znaky prevysené cervenymi klobouky
se stfapci (tzv. galero). Oba znaky jsou totozné a podle zjisténi heraldika, Mgr. Ing. Jana Oulika, oba
patii kardinalu Filippu Spinellimu. Jak bylo, podle Oulika, u kardinalti zvykem, ke svému rodovému
znaku (znak rodu Spinelli) si ptidavali 1 erb papeze (tedy Klementa VIIL., tj. rod Aldobrandini), od

330 podobné jako od Dlouhoveského; Grafika od Fischera dostupna zde:
https://strahovskyklaster.tritius.cz/detail/1144430?search=d10d8109-3952-47a1-bd52-ad3f893e5b60&si=3&ticketld=-3
31 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katefina Horni¢kova, Michal Srongk. 2023. s.
243

Ptipad podobnych zazrakli nalezneme u obraze od malife Guida Reniho, zobrazujici sv. Filippa Neriho (kanonizace
1622), datovanym rokem 1614 nachézejici se v fimském kostele Santa Maria in Villicella, ktery je v podobné
kompozici s roztazenyma rukama v odevzdanosti (Ergebenheitsgestus), upfenym pohledem na Madonnu a s nimz je
spojeny podobny zazrak s nataZzenou a pohybujici se rukou. (Vacha. S. 243-244)

332 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Artand Czech Lands, 1556-1729. s. 243

333 Tedy ptivodni ramy byl vyménén za novy s doplnénym hornim ptlkruhovitym zakon&enim
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kterého Spinelli obdrzel kardinalskou hodnost. Diky kombinaci téchto dvou erbi (tj. jejich
tvrcenim) vznikl vysledny kardinalsky znak. 334

Znak rodu Aldobrandini je popisovan jako kosmé stiibrné ¢i zlaté bfevno s oboustrannym cimbuiim
Salvatora sice hvézdy provazejici bfevno s cimbufim chybi, ale mohlo by se jednat o dobovou redukci
znaku. Je vSak jisté, ze se jedna o znak tohoto rodu. Dale pak rodina Spinelli nosila na zlatém Stitu
cervené bfevno se tfemi zlatymi hvézdami. Na rdmu obrazu hvézdy vypadaji spiSe jako koule, ale
opét se miize jednat bud’ o chybu malife nebo redukci erbu, jak popisuje Oulik.3*®

Béhem 18. stoleti vznika fada grafickych tiskl s obrazem Ignace a piipisem vera effigies s latinskym
textem z rdmu ozdobného ramu o jeho donaci nunciem. Vznika také i médiryt od Antonina Birckharta,
ktery zachycuje obraz sv. Ignace jiz s obloukovym zakonéenim, paprscité svatozaie kolem hlavy a
levé ruky svétce a korunovanym srdcem na prsou, avsak patrné€ bez ptivéSenych drahokamu a bez
drahych kament kolem Ignicovy svatozaie.*® Do roku 1738 mame zminku o jakémsi stupinku, kde
véfici mohli byt v blizkosti obrazu a uctit polibkem jeho zazra¢nou ruku.3¥” Nasledné po roce 1762
vznikd novy oltaf pro obraz Ignéce, ktery je cely mramorovy a se sochami Petra a Pavle, tak jak jej
zname dnes.*® Nasledujici roky odkazuji k obklopenim obrazu riiznymi votivnimi dary, kterych bylo
tak moc, Zze musely byt ve sklenénych skiinich po stranach. Zaroven obraz se nachazel pod sklem.3®
Ze zaznamu zroku 1880 méame poukdzané na nedobry stav oltafe, spojen¢ho s nckterymi
opravami.®* Zde se mizeme domnivat, Ze i obraz mohl projit nékterymi restauratorskymi zasahy,
spojenymi s témito opravami. Mohlo se jednat o pfemalbu v pase svétce, kde jeho zbytek masle mohl
byt zamalovan uplné. Dale pak by mohly souviset s timto zasahem i pfemalby na knize, zakryvajici
zdobené kovani. Moznd i s dodate¢nou tpravou nekterych casti vlast Ignace. Ke nékterym zménam
vSak mohlo dojit i po odstranéni skla z obrazu kolem roku 1884.

Poslednim zésahem s obrazem spojenym je jeho restaurovani mezi lety 1696-1985%, kdy byla
Caste¢né odstranéna ¢ast platna s lunetou, zachované v mistech lunety, pravé horni ¢asti okna a levého
spodniho rohu. Platno bylo celé dublované na nové platno a okraje s lunetou byly sefiznuty po
okrajich. Chybgjici ¢asti po ¢aste¢ném odstranéni platna s lunetou byly vytmeleny ¢ervenym tmelem
a vyretuSovany po okrajich. Retu§ doplnila levy okraj polozené knihy a retuse v obliceji svétce,
trzného mista pod nosem Ignace a na jeho hrudi.

334 Jan Oulik popisuje obsah §titu takto: V nachazejicim se prvnim a &tvrtém poli (jedna se o Cestn&jsi mista v erbu) pafi
rodu Aldobrandini a druhé a tieti pole je znak rodu Spinelli. - OULIK, Jan. Podle osobniho sdéleni. E-mailové
komunikace. 13.4. 2026.

335 QULIK, Jan. Podle osobniho sd&leni. E-mailova komunikace. 13.4. 2026.

336 LUKAS, Jifi. Svaté obrazky. Prazskd devocni grafika 18. a 19. stoleti. Praha, 2017. kat. &. 66. s. 63

37 VACHA, Stépan. Jesuit Saints in the Czech Lands. Cultic Staging of Religious Images. In: Jesuit Churches, Jesuit
Art and Czech Lands, 1556—1729. Missionizing through the Arts, ed. by Katetina Horni¢kova, Michal Sron&k. 2023.
S .245

338 VLCEK, Pavel (eds.). Umélecké pamatky Prahy: Staré Mé&sto Josefov. Praha: Akademia, 1996. (109-114). s. 112.
ISBN 80-200-0538-2

339 3096 / 32 / Opferkasten mit glasernen grossen thiiren welche zur seite des heiligen Ignazii altars ober den da
befindlichen beichstuhle angebracht sind /2 /2 / ,,vorhanden* [mladsi piipis] — NARODNI ARCHIV, Praha, APA— S,
sign. 111/1, kart. 14, Sc. Salvator Inventarien, polozka ¢. 396.

340 Die zwei grossen und zwei kleinen Engel sind seit Jahren beseitigt, weil selbe ihrer hasslichen Gestalt wegen dem
Altar nicht zur Zierde gereichten. Inventdr 1884 - Dva velci a dva mali and¢€lé byli jiz pfed lety odstranéni, protoze
kviili své oklivé podobé nepfispivali k ozdobé oltate. - NARODNI ARCHIV, Praha, APA 111, kart. 119a, Inventar der
sct. Salvator Kirche 1884, ¢. 150

31 STUKO. Restaurdtorskd zprava. Praha 1969, strojopis, 1—4. Ulozeno: NPU UOP v Praze, dokumentacni fondy, sign.
Rz 10
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8. ZAVER

Zpracovani diplomové prace pfineslo fadu novych poznatkli vztahujicich se k oltafnimu obrazu
prostiednictvim komplexniho restauratorského prizkumu vyuzivajiciho optické, fyzikalni a
technologické metody. Provedené¢ prizkumy, doplnéné o chemické analyzy a vyhodnoceni
odebranych vzorkl, umoznily podrobnéji charakterizovat materidlové slozeni dila, interpretovat
technologicky postup malby a pfiblizit mozné proveniencni souvislosti jeho vzniku.

Vyznamnym piinosem prace bylo rovnéz zasazeni obrazu do SirSiho historického a kulturniho
kontextu. Studium archivnich pramend, historickych zaznamti a dobovych pisemnosti potvrdilo
mimofadnou uctu, ktera byla s dilem v minulosti spojovana, a sou¢asné poukazalo na jeho vyznam v
prostfedi ndbozenskych a spolecenskych konfliktli tehdejsi Prahy. Nalezené grafické ptedlohy a
ikonografické paralely ptispély k hlubSimu pochopeni vyznamové roviny obrazu a jeho sakralni
funkce. Restauratorsky prizkum navic potvrdil existenci kovovych aplikaci zachycenych na
dobovych vyobrazenich, coz déle rozsitilo poznani pivodni podoby dila a jeho historické recepce.
Analyza malifské techniky a technologického charakteru jednotlivych vrstev umoznila rozlisit podil
n¢kolika malifskych rukopisii, pficemz byly identifikovdny minimaln¢ tii odliSné autorské ptistupy.
Zkoumani stratigrafickych vrstev, barevnych podkladii a zptisobu modelace malby zaroven
napomohlo formulovat hypotézy tykajici se lokality vzniku dila i moZznych pozdéjSich zasahi, vcetné
domalby vyjevu Svaté Trojice.

V ramci multidisciplinarniho ptistupu byly propojeny vysledky restauratorského, technologického a
historického prizkumu s cilem interpretovat jednotlivé zasahy, pfemalby a projevy degradace v
kontextu konkrétnich historickych etap vyvoje dila. Sou€asné se podaftilo identifikovat a interpretovat
n¢které heraldické motivy a pozdéjsi projevy ucty spojené s obrazem.

Zaroven lze konstatovat, ze zkoumané dilo pfedstavuje vyznamny doklad rané ikonografie svatého
Ignéce z Loyoly a patrn€ jedno z nejstarSich dochovanych vyobrazeni tohoto svétce a je tak cennym
historickym dilem nejen pro Prahu, ale i pro sttedoevropsky umélecky kontext.

Ptestoze prace pfinesla fadu novych poznatkli a umoznila komplexné&j$i pochopeni technologické i
historické podstaty dila, zlstavad nadale oteviena fada zasadnich otazek. Dosud nebylo mozné
jednoznacné dolozit presné okolnosti objednani obrazu, dataci jeho vzniku, jeho piivodni funkci ani
autorstvi. Pfedlozené hypotézy proto nelze chapat jako definitivni zavéry, nybrz jako vychozi podnét
pro dalsi odborné badani. Pro hlubsi objasnéni provenience dila, jeho ikonografickych souvislosti 1
autorského ur€eni bude nezbytné pokracovat v detailnim uméleckohistorickém, archivnim a
technologickém vyzkumu. Diplomova prace tak piedstavuje dil¢i prispévek k poznani tohoto cenného
dila a sou€asné€ otevira prostor pro navazujici interdisciplinarni vyzkum.
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ZAKLADNI UDAJE O DILE:

Nazev:

Autor:
Datace:
Technika:

Rozméry:

Maijitel:

Inv. Cislo:

Proveniance:

Pfedchozi restauratorské zasahy:
Termin zahajeni a ukonc&eni prizkumu:
Laboratorni prizkum

Pocet stran dokumentace:

Pedagogicky dohled:

Restaurator:

Vidéni svatého Ignace z Loyoly

Neznamy
1603
olej na platné

232,5x132,2 cm

Akademicka farnost u kostela Nejsvé-
téjSiho Salvatora v Praze

neznama

ano

2.12. 2024 - 30.5. 2025

ano

283

prof. MgA. Adam Pokorny,Ph.D.

odb. as. MgA. David Hrabalek

Pavel Geryk

student
ateliéru Restaurovani vytvarnych dél
malifskych a polychromované plastiky



Zakresy a vyhodnoceni vyhotovenych analyz



Predni strana ve viditelIném svétle, VIS




Zakres rozméru dila



Zakres rozsahu viditelnych retusi v UVL 7 Retuse



Zakres krakelaze a perforace [] krakelaz [7] perforace
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Zakres defektl - protrzeni platna a vypadené malby

— protrzené  ---- abraze M vypadené X otvory pro ukotveni
svatozafi



Zakres pentimenti - autorskych zmén v malbé

upfesnéni lokace mist autorskych zmén

A - dlouha latka s dekorem; B - kratSi ¢ervena latka; C - zmackana
latka; D - posuniti sklonu rohu; E - posunuti v ¢ele, F - Uprava prstu



Zakres odebranych vzorkd pro analyzu










Cislo zpravy: M 2505

Prtizkum provedla v Laboratofi restauratorské skoly AVU v Praze Ing. Jifina
Prikrylova

Priizkum obsahuje 15 stran textu a 29 fotografii.















Veorek V: fotografic v UV odrazeném svétle (foto J. Phikrylova)
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Zakres vyznacenych platen podle jejich ukonceni a napojeni

[ 1. Sv. Trojice - hrubsi Inéné platno, hustota: 8 n/cm
[l 2. Sv.Ignac - jemnéjsi Inéné platno, hustota: 7-8 n/cm
3. Luneta - velmi hrubé Inéné platno, hustota: 10 n/cm
[T] 4. Rentolované platno - smés Inéného a bavinéného platna, hustota: 11 n/cm

E Sev spoje platna



4. rentolované platno, 11 n/cm 3. luneta,10 n/cm

2. sv. Ignéc, 7-8 nicm 1. sv. Trojice, 8 n/cm

/ Rozdéleni struktury a vazeb platen podle
zobrazeni v rentgenovém zafeni
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Zakres odbéru pojiv pro plynovou chromatografii s hmotnostni spektrometrii GC-MS




i

Zakres odbéru pojiv pro plynovou chromatografii s hmotnostni spektrometrii GC-MS, detail odbéru
detail odebranych mist



Mista odbéru k anylyze pojiv dokumentované Dino-light



Zprava o vyhodnoceni analyzy GC/MS v laboratornim pracovisti Kunsthistorisches mu-
zeu ve Vidni









Conclusions

One sample of paint layer and one sample of ground layer were analysed by GC/MS technigue for
the presence of lipids and resins.

As shown in Fig 1, sample 1 (paint layer) contains linseed il with remnants of pine resin (oil of
wrpentine / colophony). Drying oil was detected and specified according to the fatty acids and their
ratios, which are their characteristic parameters. P/S ratio (palmitic acid: stearic acid) indicates the
particular type of oil, the values of P/5-1-2 correspond to linseed oil. Another criterion is A/P ratio
(azelaic acid: palmitic acid) which specifies how drying oil was treated before its use. Value of AIP=1
indicates the presence of drying oil, which was not extensively heated before its application.

The chromatographic profile of sample 2 (ground layer) is depicted in Fig 2. Similarly like in sample

1, drying oil, possibly linseed oil was also detected. Moreover, long-chain acids and alkanes proved
the presence of beeswax, which also contains palmitic acid (Pa), and therefore, the ratios of fatty
acids are altered. The value of P/S ratio is increased, while value of A/P ratio is decreased due to
simultaneous presence of palmitic acid in beeswax. Higher abundance of pine resin was also
observed besides of oil and wax in this sample.

Pine resin (resin from trees of Pinus species) was detected according to a series of diterpenous

acids as dehydroabietic acid and its oxidation products.
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KHM-Museumsverband, Burgring 5, 1010 Wien, Austria. T +43 1 525 24 - 0, waw klim st
Handelsgericht Wien, Firmenbuch-Mr.: 1820810 UID-Nr.: ATU 45940200, DVR-Mr.: 00448125



Zakres pruzkumu pomoci prizkumové kamery dino-light




N

4)

3)

6)

5)



9) | - 10)

10a) 11)



11a) 12)

13) 14)

16)



17) 18)

19) 20)

21) 22)



23) 24)

25) 26)

27) 28)



29)

33) Mista porizena pfistrojem Dino-light



Zakres datace: 16.21.R:

umisténou v levém spodnim rohu na spodnim okraji obétni menzy
/zkontrastnény snimek ve viditelném svétle



Zakres mista s dataci




Deinstalace dila z oltarni architektury



Obraz umistény v oltafnim vyklenku pfed jeho deinstalaci ve VIS




Prostor po deinstalaci oltarniho obrazu z oltarni architektury ve VIS




Prefiznuti kotvicich hfebd pomoci ruéni brusky a oddéleni ozdobného
ramu od obrazu




Instalace dila po provedeném pruzkumu zpatky
do oltarni architektury









Doslo k vyméné starSich druhotnych difevénych pfidavka za nové, v€etné hiebd,
které byly nahrazeny kovovymi haky, které slouZi jako kotvici prvek pro ukotveni
obrazu do vyklenku oltare



Zadni strana po pfidani dfevénych doplnkl a Zzeleznych kotvicih prvku, pfichycujici ozdobny ram k
malbé



Obraz umistény zpatky po pruzkumu do oltarniho vyklenku ve VIS




Opticko-fyzikalni pruzkum



Predni strana ve viditelIném svétle, VIS




Zadni strana ve viditelném svétle, VIS




Predni strana v razantnim boénim nasviceni, VISR




Zadni strana v razantnim bo&nim nasviceni, VISR




Predni strana v ultrafialové luminiscenci, UVL




Zadni strana v ultrafialové luminiscenci, UVL




Bocéni strana ve VIS a UVL
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Bocéni strana ve VIS a UVL
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Bocéni strana ve VIS a UVL




Celek v rentgenovych paprscich, RTG



Pfedni strana v ultrafialové fotografii, UVF
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Pfedni strana v ultrafialové fotografii ve faleSnych barvach, UVF - FC




Pfedni strana v infraCervené fotografii, IRF



Pfedni strana v infracervené fotografii ve faleSnych barvach, IRF - FC




Predni strana v infraCervené reflektografii, IRR - camera Apollo



Predni strana v reflexi odrazeného viditelného svétla




Cast zakonéeni lunety ve VIS



Cast zakonéeni lunety ve VISR



Cast zakonéeni lunety v UVL



Cast zakonéeni lunety v IRR



Cast zakonéeni lunety v RTG



Detail skupiny sv. Trojice ve VIS



Detail skupiny sv. Trojice ve VISR



Detail skupiny sv. Trojice v UVL



Detail skupiny sv. Trojice v IRR



Detail skupiny sv. Trojice v RTG



Leva postava Krista ve VIS




Leva postava Krista v UVL




Leva postava Krista v RTG
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Detail hrudi Krista ve VIS



Detail postavy JeziSe Krista ve VIS




Detail postavy JeziSe Krista ve VIS
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Detail postavy Je




Detail nohy Krista ve VIS




Prava postava Boha Otce ve VIS




Prava postava Boha Otce v UVL




Prava postava Boha Otce v RTG
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Detail Boha Otce ve VISR
kontrastné&jSi nasviceni




Detail Boha Otce ve VIS




Detail Boha Otce ve VIS




Detail Boha Otce ve VIS




Detail hrudi Boha Otce ve VIS



Detail kolena Boha Otce a ¢asti mraku ve VIS



Detail cipu plasté Boha Otce ve VIS




Detail nad hlavou Boha Otce, Zluta zafe v pozadi ve VIS
napojeni lunety platna k platnu se sv. Trojici



Detail nad hlavou Boha Otce, Zluta zafe v pozadi ve VISR
napojeni lunety platna k platnu se sv. Trojici



Detail nad hlavou Boha Otce, Zluta zafe v pozadi v UVL
napojeni lunety platna k platnu se sv. Trojici



Detail osoby Ducha sv. ve VIS



Detail osoby Ducha sv. ve VISR



Detail osoby Ducha sv. RTG
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Detail okna v UVL




Detail okna v RTG



Detail zafe jdouci z okna s napisem IHS ve VIS




Detail zafe jdouci z okna s napisem IHS ve VISR




2
>
o
>
£
o)
c
=~
o
°
o)
a
2,
©
—_
X
o
®©
o
o)
o




Detail okraje pod oknem ve VISR




Detail okraje pod oknem ve svételné reflexi




Detail okraje pod oknem v UVL




Postava sv. Ignace ve VIS




Postava sv. Ignace ve VISR




Postava sv. Ignace v UVL




Postava sv. Ignace v IRR



Postava sv. Ignace v RTG
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Hlava svétce ve VIS
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Hlava svétce v UVL




Hlava svétce v IRR



Hlava svétce v RTG



Hlava svétce v RTG
zkontrastnéné



Detail obli¢eje sv. Ignace ve VIS




Detail obliCeje sv. Ignace ve VIS
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Detail obli




Detail obli¢eje svétce v IRR



Hlava svétce v RTG



Detail obli¢eje svétce ve VIS




Detail obli¢eje svétce ve VIS




Detail obli¢eje svétce ve VISR




Detail obli¢eje svétce ve VIS
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Detail obliceje sv
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Detail obli¢eje svétce ve VISR
i nasviceni

kontrastn




Detail obli¢eje svétce v RTG
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Detail obli
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Detail obli




Detail obli¢eje svétce v RTG



Detail svatozare ve VIS
oblast svétcovy hlavy




Detail svatozare ve VIS
oblast svétcovy hlavy




Detail svatozare ve VIS
oblast svétcovy hlavy



Detail svatozare ve VIS
oblast svétcovy hlavy



Prava svétcova ruka ve VIS



Prava svétcova ruka ve VISR



Prava svétcova ruka v UVL



Prava svétcova ruka v IRR



Prava svétcova ruka v RTG



Leva svétcova ruka ve VIS



Leva svétcova ruka ve VISR



Leva svétcova ruka v UVL



Leva svétcova ruka v IRR



Leva svétcova ruka v RTG



Leva svétcova ruka v RTG
zkontrastnéné



Hrud svétce ve VIS




Hrud svétce ve VISR




Hrud svétce v UVL




Hrud svétce v RTG



Hrud svétce v RTG
zkontrastnéné
viditelné cingulum s masili, ktera neni viditelna ve VIS



Detail pfepasani cingulem ve VIS
oblast pod svétcovou hrudi



Oltarni stal s knihou ve VIS
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Oltarni stdl s knihou ve VISR




Oltarni stul s knihou v RTG
pentimenty stolu a polozena drapérie v misté datace
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Okraj stolu s knihou ve VISR




Okraj stolu s knihou v UVL




Okraj stolu s knihou v RTG



Detail knihy na oltafni menze ve VIS



Detail knihy na oltafni menze v RTG
viditelna zména stolu, v€etné pfemalby Cervené draperie a pfemalby kovovych ozdob-
nych prvkd na knize



Detail knihy na oltafni menze ve VIS



Detail knihy na oltafni menze ve VIS



Detail horni ¢ast stolu se zbytky rezidua ve VIS



Detail horni ¢ast stolu se zbytky rezidua ve VISR



Detail horni stolu se zbytky rezidua v UVL



Spodni okraj menzy s uvedenou dataci ve VIS



Spodni okraj menzy s uvedenou dataci ve VISR



Spodni okraj menzy s uvedenou dataci v UVL



Polozeny baret na dlazbé ve VIS
mezi oltafni menzou a klecici postavou sv. Ignace




Polozeny baret na dlazbé ve VISR
mezi oltafni menzou a klecici postavou sv. Ignace




PolozZeny baret na dlazbé v IRR
mezi oltafni menzou a klecici postavou sv. Ignace
kresebné rozvrzeni dlazdic, které v malbé bylo zménéno



Dvefre v pozadi ve VIS




Dvefre v pozadi ve VISR




Dvefe v pozadi v UVL




Cast dvefi a rozdil mezi zkrakelovanou malbou a malbou bez vyrazné krakelatury ve VIS



Cast dvefi a rozdil mezi zkrakelovanou malbou a malbou bez vyrazné krakelatury ve VISR



Cast dvefi a rozdil mezi zkrakelovanou malbou a malbou bez vyrazné krakelatury v IRR



Cast dvefi a rozdil mezi zkrakelovanou malbou a malbou bez vyrazné krakelatury v RTG



Detail ¢asti dvefi v pozadi ve VIS
viditelna Cast predélu platen s a bez krakelaze




Detail pfedélu v RTG

Detail ¢asti dvefi v pozadi ve VIS
predél mezi dvémi platny s viditenou krakelazi a bez krakelaze



Detail paprsku vychazejiciho z mraku ve VIS
umisténi mezi postavou Boha Otce a sv. Ignacem




p . [“3
Detail paprsku vychazejiciho z mraku ve VISR
umisténi mezi postavou Boha Otce a sv. Ignacem




Stitek ze zadni strany na napinacim ramu ve VIS
Prava strana v horni ¢asti lunety

napis na Stitku: ,Sv. Ignac lunetni bez ramu 146/106"



Stitek ze zadni strany na napinacim ramu v UVL
Prava strana v horni ¢asti lunety

napis na Stitku: ,Sv. Ignac lunetni bez ramu 146/106"



Zadni strana platna ve VIS
rentolované platno



Zadni strana platna ve VISR
rentolované platno



Zadni strana platna v UVL
rentolované platno



Zadni strana ve VIS
zadni strana napinaciho ramu s dubovym klinkem



Detail okraje platna v pravém hornim zahybu lunety ve VIS
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Detail pravého okraje rohu platna lunety ve VIS




Detail zahnutého platna ve VIS




Detail zahnutého platna ve VIS
Cast zahnutého platna lunety ve spodni ¢asti pod oknem




Detail levy horni roh zahnutého platna lunety ve VIS




PP L TR
- “w
% i .-.......___-.l...f

(v ) N ..:_.W,__,._

® _f " "

<2
>
(]
>
=
O]
&)
*@©
c
=
>
0
(O]
72}
)
C
—“—
©
o
]
<
0
-—

v
s v

i Svem sesi
misto nad svétcovou svatozari

reflexe odrazu viditelného svétla

Detail mista napojen




Spodni okraj levého rohu ve VIS
kotvici hfeb ve spodni €asti, napojeni rentolovaného platna s pfichycenim hiebl k napi-
nacimu ramu s dfevénou nastavbou v horni ¢asti pro zaklenuti do vyklenku architektury




Spodni okraj levého rohu ve VISR
kotvici hfeb ve spodni €asti, napojeni rentolovaného platna s pfichycenim hiebl k napi-
nacimu ramu a s difevénou nastavbou v horni ¢asti pro zaklenuti do vyklenku architektury




Spodni okraj levého rohu v UVL
kotvici hfeb ve spodni €asti, napojeni rentolovaného platna s pfichycenim hiebd k napi-
nacimu ramu s difevénou nastavbou v horni ¢asti pro zaklenuti do vyklenku architektury




Spodni okraj levého rohu ve VIS a RTG, schématické vyznaceni
1. platno se sv. Ignacem

2. platno se sv. trojici

3. platno lunety 4. platno rentolované



Boc&ni pohled na zadni stranu ve VIS
napojeni rentolovaného platna s hfebiky a zbytek hfebu, ktery pfichycoval ozdobny ram k
obrazu




Boc&ni pohled na okraj platna pod oknem ve VIS
odfena malba v dusledku pfilnutého ozdobného ramu s ¢ervené zbarvenou vosko-prysky-
ficnou smesi a svétlé okraje rentolovaného platna




BocCni pohled na okraj platna pod oknem v UVL
odfena malba v dusledku pfilnutého ozdobného ramu s ¢ervené zbarvenou vosko-prysky-
ficnou smesi a svétlé okraje rentolovaného platna
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Pravy horni okraj ve VISR




Pravy horni okraj v RTG



Pravy spodni okraj ve VIS
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Pravy spodni okraj v RTG



Pravy spodni okraj v RTG
zkontrastnéné



Levy horni okraj ve VIS
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Levy horni okraj ve VISR




Levy horni okraj v RTG
zkontrastnéné
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Levy spodni okraj ve VISR




Levy spodni okraj v RTG
zkontrastnéné



Rentgenovy snimek celého obrazu v detailech



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG



Detail v RTG






Horni ¢ast ozdobné mfizky ramu s vyjevy zazrak(, latinského darovani dila a dvéma erby Spinelli-
ho (foto: Pfemysl Havlik), VIS



Detail ozdobného ramu (foto: Pfemysl Havlik), VIS
- erby Spinelliho a latinsky nazev s jeho donaci




Detail ozdobného ramu (foto: Pfemysl Havlik), VIS
- zazrak se Slechticem




Detail ozdobného ramu (foto: Pfemysl Havlik), VIS
- zazrak se Slechti¢nou




Obrazova ptiloha
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1. Sv. Ignac z Loyoly - klecici postava pied
Nejsv. Trojici, Fischer. v.120 mm x s.72 mm,
1726, Archiv Kréalovské kanonie premonstra-
td na Strahové (foto: autor, z: https://strahov-
skyklaster.tritius.cz/detail/1144430?search=d-
10d8109-3952-47a1-bd52-ad3f893e5b60&si=3 &-
ticketld=-3)

2. Sv. Ignac z Loyoly , (autor neznamy) z knihy
Jana Ignace Dlouhoveského:. Sprawa o Obrazu
S. Jgnacya 1684 (foto z: https://www.google.cz/
books/edition/Spr%C3%Alwa o Obrazu S
Jgn%C3%Alcya na ten sp%C5%AFs/8uddA-
AAAcAAJ?hl=cs&gbpv=0)



3. Milostny obraz sv. Ignace z Loyoly na oltari v
kostele Nejsv. Salvatora v Praze, Johann Georg
Piischel, v.131 mm x 5.83 mm, médiryt, 2.¢tver.18.
stol., Archiv Kralovské kanonie premonstratti na
Strahové (foto z : https://strahovskyklaster.tritius.cz/
detail/1145802%search=28f1fd36-d8dd-42{2-b76e-
-4bec88aeb2fb&si=4+#)
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4. Obraz sv. Igndace z Loyoly, médiryt, Antonin
Brickhart, MMP H 34816(foto z: LUKAS, Jifi (eds.).
Svaté obrazky: Prazska devoc¢ni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 66)



5. Sv. Ignac z Loyoly - klecici postava pi1 modlitb¢ k
Nejsv. Trojici, médiryt, Johann Georg Piischel, tietina
18. stol., Archiv Kralovské kanonie premonstrati na
Strahové(foto z:

6. Milostny obraz sv. Ignace z Loyoly na oltari v kos-
tele Nejsv. Salvdtora v Praze (nezndmy), v.122 mm
x 5.72 mm, Signatura: GS 12977, Archiv Kralovské
kanonie premonstratti na Strahové (foto z: https://
strahovskyklaster.tritius.cz/detail/1145803%sear-
ch=e747b2c0-0ed9-4321-bb89-8d613e2df4el&-
si=3)



7.Sv.IgnaczLoyoly-klecicipostavapiimodlitbé k Nej- 8. Grafika od Karla Saltzera, 18.stol (foto z: OU-
sv. Trojici, Hertz (Herz), Daniel Johann, d. A., m&diryt, LIKOVA, Petea Klementinum, 2019 str. 161)
v.119 mm x s.71 mm, tfetina 18. stol., Archiv Krélov-

ské kanonie premonstratd na Strahové (Foto: autor, z:
https://strahovskyklaster.tritius.cz/detail/1144401?se-
arch=ed6cebf5=-dcdb449-f-9a0e63-649c6d6cea&si-

1 &ticketld=-3)



KOVOVE SVATOZARE

9. Obraz 7 oltdaie sv. FrantiSka BorgidSe, sv. Aloise Gonzagy a sv. Stanislava Kostky 7 jezuitského koste-
la Nanebevzeti Panny Marie v Brné (foto: autor), ukazujici kovovou svatozar, 1740




10. Detail obrazu z oltdie sv. FrantiS§ka Borgidse, sv. Aloise Gonzagy a sv. Stanislava Kost-
ky z jezuitského kostela Nanebevzeti Panny Marie v Brné (foto: autor), ukazujici kovovou
svatozai, 1740



11. Obraz sv. Antonina z Padovy, umistény na menze boc¢niho oltafe sv. Augustina v
byvalém augustinianském kostele sv. Tomase v Brné (foto: Dan Zahradnik)



12. Detail svatozate z ptedni strany, obraz sv. An-
tonina z Padovy, umistény na menze bo¢niho oltare
sv. Augustina v byvalém augustinidnském kostele
sv. Tomase v Brn¢ (foto: Dan Zahradnik)



13. Detail zadnich kotvicich Sroubkti, uchycujici svatozat k platnu obrazu a svatozaf ze predni
strany s drahymi kameny, obraz sv. Antonina z Padovy, umistény na menze bo¢niho oltéie sv.
Augustina v byvalém augustinidnském kostele sv. Tomase v Brné (foto: Dan Zahradnik)



14. Obraz sv. Ignace z Loyoly z Hradce kralové, jezuitsky kostel Nanebevzeti Pan-
ny Marie v Hradci Kralové. (foto: Pfemysl Havlik)



15. Malovany erb na hrudi Ignace z obra-
zu sv. Ignace z Loyoly z Hradce kralove,
jezuitsky kostel Nanebevzeti Panny Marie v
Hradci Kralové. (foto: Pfemysl Havlik)

17. Obraz sv. Ignace z Loyoly z Hradce kra-
lové (foto poskytnul: Filip Srovnal)

16. Obraz sv. Ignace z Loyoly z Hradce
kralové, jezuitsky kostel Nanebevzeti Panny
Marie v Hradci Kralové. (foto: Pfremysl

Havlik)



18. Jedno z nejstarSich vyobrazeni sv. Ig-
nace z Loyoly od Jacopino del Conte, 1556
(foto z: CORNEJOVA, Ivana. Tovary§stvo
JeZiSovo.1995. s. 11)

19. Zivot sv. Ignace z Loyoly, Joseph Reymond (foto z: https://picryl.com/media/jose-
ph-reymond-the-life-of-saint-ignatius-of-loyola-walters-44192-751a33)
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20. Svaty Camillo de Lellis modlici se pted oltafem,
1700-1799, G. Petroschi (foto z: https://wellcomeco-
llection.org/concepts/qp537cm)

21. Vidéni sv. Ignace z Loyoly, Giovan Battista Cre-
spi, kostel San Fedele, Milan, 1622 (foto z: https://
soloarte.atelierdesarts.com/artisti/old/c/cerano.html)



22. Svaty Ignac z Loyoly, Francisco Herrera starsi,
kolem roku 1620 (foto z: https://picryl.com/media/
san-ignacio-de-loyola-de-francisco-de-herrera-el-
-viejo-museo-de-bellas-artes-bf9e79)

23. Svaty Gaetano, Giovanni Battista Pelliz-
zari (foto z: https://www.concaweb.it/14889-
2/), podobny ikonografie, jako u sv. Ignace



—1616) (foto z: https://picryl.com/

la Filippa Spinelliho (1566

24. Portrét kardina
media/spinelli-filippo

828019)



Blahoslaveny Josef Hefman, Jan Jiti Hering

25. Vzorky z obrazu Blahoslaveny Josef Hefman, Jan Jifi Hering, pol. 17. stol.,
Archiv Kralovské kanonie premonstrati na Strahové (foto zz BERGER, Tomas.
Restauratorské zprava: o oprave zdvésného obrazu ,,Blahoslaveny Hefman Josef™.
Agentura Brandl s.r.o.; Praha: Strahovsky klaster. Historicky archiv Kralovské
kanonie premonstrati)



Zazracne obraceni sv. Norberta, Jan Jifi Hering

ve & 2 - mebe katedrala

muodri — olovnata béloba a azurit, 0,012 mm
F—— modrd — olovnatd béloba a smal, 0,024 mm

~ | T sedii - olovnata beloba s primési Zerng, 0,019 mm

;?jﬁﬁ:? ~ nebe za kaminkem
il

26. Vzorky z obrazu Zazra¢né obraceni sv. Norberta, Jan Jifi Hering, (?), Archiv Kralovské kanonie premon-
stratd na Strahové (foto zz NECASKOVA, Milena. Restauratorska zprava: Obrazy Zazraéné obraceni sv.
Norberta, sv. Norbert vypiji s krvi Pané pavouka (z cyklu deseti obrazil ze Zivota sv. Norberta). Restauratorska
umeélecka spolecnost Brandl. Praha: Strahovsky klaster. 2017. Historicky archiv Kralovské kanonie premon-
stratii.)



