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Diplomova prace The(y) Se(e) Us zkouma mechanismy adaptace na hostilni prostfedi
slovenské ubytovny, v némz se autorka skrze kurz TIG svafovani pokousi znovuziskat
kontrolu nad vlastni integritou. Projekt dekonstruuje mytus o labyrintu: postava Thésea zde
nefiguruje jako vitézny hrdina, ale jako entita nucena k neustalé improvizaci v systému, kde
Ariadnina nit neni.

Instalace pracuje s materialovym napétim mezi nerezovou tvrdosti reaktivnich ,jezkovitych*
objektl a ,estetickou anestezii“ rizového plyse, ktery realitu znecitlivuje, aniz by ji zbavoval
ostrosti. Skrze foucaultovskou optiku dohledu a disciplinace téla prace tematizuje proces
normalizace strachu. Vysledné dilo je reflexi stavu, v némz se femesina sebekontrola stava
aktem odporu a jedinym pevnym bodem v labyrintu bez vychodiska. Labyrint zde funguje
jako mentalni i fyzicka struktura bez jasného stfedu, bez viditeIné hrozby a bez pomysiné
propojujici ,nité“, ktera by nabizela moznost uniku. Je chapany nikoli jako archetypalni
mytus hrdinského prekonani prekazek, ale jako model situace, v niz se orientace stava
improvizaci a preziti otdzkou adaptace.




I. UVOD

Prace The(y) Se(e) Us vznikla v trhliné mezi dvéma svéty: akademickym bezpecim ateliéru
a vyrazné pragmatickou realitou slovenské ubytovny. Struktura diplomni eseje zrcadli tuto
roztfisténost realit stfidanim syrovych denikovych zaznamu s pozdé&jSim kritickym
komentafem k praktické Casti dila. Nazev prace The(y) Se(e) Us v sobé odrazi napéti mezi
stavem, kdy ¢lovék pozoruje a je sam pozorovan. Odkazuje k vicevrstevnaté hie vyznamd,
kde vyslovované ,Theseus” evokuje starofeckého hrdinu vstupujiciho do labyrintu, zatimco
roztfisténa podoba antického jména nabizi druhé &teni:,oni nas vidi“ i ,oni nas sledu;ji“.
Hrdina se tFisti do pluralitni identity sou€asné kolektivni zkuSenosti, kde uz neni jasné, kdo je
pozorovatel, kdo aktér a kdo jen dalSi ztraceny Clanek v fetézci.

Jde o hru na schovavanou se systémem, ktery vas bud pfehlizi jako neviditelnou pracovni
silu, nebo vas sleduje skrze necitelna pravidla spekulanti s nouzi. Vstupujeme do déje ve
chvili, kdy se umélecky zamér — osvojit si Femeslo svafovani — stfetava s nutnosti fyzického
preziti v ubytovné v Novém Mesté nad Vahom. Ta byla dfive laboratofi pro pokusy na
zviratech, dnes slouzi jako laboratof socialni. Prlvodcem nam neni anticky Théseus jako
vitézny hrdina, ale spiSe Théseus jako zmateny chodec, ktery zjistil, Ze Ariadnina nit byla v
Kauflandu davno ukradena a on se musi naucit v labyrintu Zit, nikoliv z néj utéct. PreZiti se
tak stava otazkou adaptace v prostoru bez jasného stfedu a bez pomysiné propojujici ,nité“,
ktera by nabizela moznost Uniku.



Il. TEMA

Tato prace vznikla z nutnosti. Ne z volby tématu, ale z konkrétni Zivotni situace, ktera
vyZadovala pfitomnost v prostfedi subjektivnhé vnimaném jako nehostinné, nestabilni a
ohrozujici. Pobyt v tomto prostfedi nebyl dobrovolnou performanci ani uméleckym
experimentem, ale praktickym disledkem rozhodnuti osvojit si Ffemesinou dovednost —
svafovani — nezbytnou pro realizaci rozmérnych kovovych objektu.

Prostfedi, ve kterém se projekt koncepCné rozvijel, se tak stalo nutnou soucasti vzniku dila.
Ne jako ilustrace, ale jako materialni i psychicka podminka. Misto bez komfortu, bez
stabilniho zazemi a bez jasnych hranic bezpeci fungovalo jako realny labyrint, v némz
nebyla k dispozici Zadna ,nit* v podobé struktury, podpory nebo pfedvidatelnosti.

Labyrint v této praci neodkazuje k antickému mytu jako k narativu vitézstvi, ale jako k
modelu situace, v niz se orientace stava improvizaci. Divak se pohybuje v prostoru bez
jasné orientace, podobné jako Clovék, ktery vstoupi do prostfedi plného necitelnych pravidel
a napéti.

Strach uz neni akutni reakci, ale pfetrvavajicim provoznim rezimem. Zkusenost postupné
odhaluje paradox prostredi, kde tvrda prace povétsinou nevede ke skutenému zlepSeni
podminek. Naopak vznika ¢asoprostor, v némz se socialni problémy postupné normalizuji a
ignoruiji, jelikoz vy&erpani lidé (robotnici) nemaji ¢as ani energii, se jimi zaobirat. Chudoba,
zanedbana infrastruktura a obchodovani s lidskou nouzi se stavaji disledkem a soucasti
kazdodenniho provozu.

Pro ¢lovéka prichazejiciho zvenéi mlize byt tato realita Sokujici: svét, v némz se vedle sebe
ocitaji riizné formy marginalizace, migrace, ekonomické nejistoty a neustalého napéti.
Zaroven vedle téch, ktefi reaguji na ohrozZeni krutosti, zavisti, sobectvim a hlouposti, existuji
ve stejnych podminkach paradoxné lidé s az hrani¢né, neCekané srde¢nou a nadpriimérnou
mirou starosti, ochoty pomoci a nezistné laskavosti.



[ll. PROCES

Volba materialu pfimo vychazi z osvojovaného femesla. Svafovani neni pouze technickym
prostfedkem, ale existencialni nutnosti: prace s kovem se stava zplsobem, jak ziskat
kontrolu nad naroénym materialem. A déje se tak v situaci, kdy kontrola nad okolim chybi.
Svarovani TIGem je precizni femeslna dovednost vyzadujici vysokou miru soustfedénosti,
koordinace a citlivosti vic¢i proménam materialu. Pokud je proces zvladnut spravné,
odménou je schopnost s vysokou pfesnosti fidit lazen roztaveného kovu a vytvaret Ciste,
pevné a estetické svary, které neni nutné dale obrabét. Diky své korozivzdornosti propUjcuje
nerez vyslednému objektu dlouhou zivotnost. Svafovani samo navic dava moznost zakusit
kontrolu nad zhavym, nestabilnim materialem.

Divak se ocita v prostoru labyrintu obyvaném dvéma objekty. Aktivnim celonerezovym a
pasivnim plySovym. Ten svou materialovou tvrdost a ostré hrany popira, ac¢koliv jeho
hrozivost zUstava pfitomna z identickych nerezovych jehlana.

RaZovy plyS zde symbolizuje pfekryvani a ignoraci véci, kterych se bojime, nikoli jejich
odstranéni. V situaci, kde neni mozné zménit podminky, dochazi k jejich zleh&eni,
normalizaci a emo¢nimu otupéni. Nebezpecéné se stava ,snesitelnym®, protoze je
dlouhodobé pfitomné. Ostré hrany jsou zakryty, nikoli odstranény. | pfes mékky povrch
zustava objekt nebezpecny. Pod zdanlivé uklidiujicim obalem pretrvava napéti, které se
pouze pfesunulo z povrchu dovnitf.

V prostiedi kde se béZné mechanismy bezpedi, orientace a kontroly rozpadaiji, se strach
nestava vyjimecnou reakci, ale pfetrvavajicim stavem, na ktery je nutné se adaptovat a
pfistupovat k nému s nadhledem. Otazkou zUstava, nakolik je absurdita téhle reality zabavna
a povznasejici — a nakolik je vnitfni odpojeni a selektivni blokace nezbytna pro zachovani
zdravého rozumu.

Labyrint neni pfedvidatelnou strukturou bludisté, nybrz nepfedvidatelné rozmisténé plochy
rlznych rozméru i vySky. Neni archeologickym odkazem ani ilustraci antického mytu. Je
mentalni strukturou — prostorem bez jasného stfedu, bez jasného vinika a bez na prvni
pohled viditelné hrozby. Ztéleshuje pocit bezvychodnosti, uvéznéni a neustalého oCekavani
nebezpedi.

Odkaz na postavu Thésea zde nefunguje jako heroicky pfibéh vitézstvi nad monstrem, ale
jako soubor otazek: Co ma hrdina délat, kdyz nit v labyrintu neexistuje? Co délat, kdyz se
znenadani kiehka jistota ztrati? Kdyz orientace neni mozna a jedinym nastrojem pfeziti, na
ktery se Ize spoléhat, je improvizace, nikdy nekoncici adaptace, duvtip i v téch nejtemnéjSich
chvilich a tvrdohlava vule prezit vSechna rizika a nepohodli?



PlySovy objekt stojici mimo labyrint polemizuje s absurditou a iluzi popirani reality. Jeho
mékky povrch vytvaii dojem bezpedi, pfesto z n&j stale vystupuji ostré kovové prvky. Ply$ tu
ale neni ochrana pfed realitou, nybrz chrani pfed jejim plnym uvédoménim. Umozriuje
existovat v prostoru, ktery by jinak pUsobil pfili§ ostfe, tvrdé, nepfehledné. Pfitom je
sebenaplnujicim sebeklamem.

Rozhodnuti absolvovat svare€sky kurz na Slovensku nevzniklo s néjakym konceptualnim
zamérem, ale kvili ekonomickym i organizacnim podminkam — v Praze by stejny kurz stal
tfikrat az Ctyfikrat vic nez v Novém Mesté nad Vahom. Pravé tato okolnost vSak zasadné
ovlivnila charakter prace. Volba svafovani jako kliCové dovednosti vychazi z praktické
potfeby realizovat rozmérné, mechanicky funkéni objekty, které by nebylo mozné vytvorit

jinymi prostfedky.



IV. KONTEXTUALIZACE

V koncepci prace nepracuji se strachem jako s ilustraci, ale jako s fyzickym komentafem v
hmoté — sérii impulzU, které rozvibrovavaji cely systém instalace. Tento princip
kumulativniho napéti Ize Cist i skrze kontrast zkuSenosti z ubytovny a ze zvarovny. Dilna
méla jasna, pfedvidatelna pravidla, ¢imz tvofila ostry kontrast k chaotické a frustrujici realité
ubytovny. Nabizela fad skrze zajeté pracovni postupy a nekompromisni logicka pravidla,
ubytovna byla prostfedim probouzejicim stagnaci a socialni napéti, které pro vnéjsiho
pozorovatele tvofilo neprostupny a téZzko srozumitelny labyrint strategii preZziti.

Kdyz umélci pracuji s vylou€enymi oblastmi, nabizi se srovnani s imerzivnimi pfistupy, které
nekonci u pouhého dokumentu, ale transformuji zkusenost do galerijniho objektu. Konvenéni
pojeti socialné angazovaného umeéni ¢asto sklouzava k vnéjSimu pozorovani, avdak ma
prace se spise blizi konceptu ,soft machines, kde se organické stfetava s industrialnim.
JeZkovité objekty jsou zhmotnénim obranného mechanismu spole¢nosti, ktera si navzdory
zranitelnosti buduje cestu, jak se ,zakousnout® do reality.

V kontrastu k nerezové tvrdosti stoji plySovy objekt, ktery odkazuje k tradici Claese
Oldenburga a jeho Soft Sculptures. Oldenburg vSak mékkosti ironizoval konzum - ja plySem
ironizuji mechanismus popfeni. Moje pozice umélkyné-svarecky na slovenské periferii do
jisté miry rezonuje i s Uvahami Hito Steyerl o pfezivani v rozpadlych systémech. Steyerl
Casto mluvi o tom, jak se obrazy a objekty stavaji soucasti globalniho ob&hu kapitalu a
prace." Moje prace neni jen o "vylouéené lokalité", ale o procesu, kdy se z této zku$enosti
stava galerijni objekt. Zatimco ubytovna mou kontrolu nad Zivotem rozkladala, svar ji v
milimetrovém méfitku vracel.

Je to vizualizace mysSlenek Marka Fishera o "kapitalistickém realismu" — stavu, kdy je snazsi
predstavit si konec svéta nez konec sou¢asného systému.?

PlySovy jezek mlze byt do jisté miry Fisherovskou "normalizaci krize": realita je tak ostra, ze
ji musime obalit faleSnym komfortem, abychom se nezblaznili. Bodliny pod plySem
nezmizely, jen jsme si na né "zvykli".

Slovy Michela Foucaulta® Ize ubytovnu i zvarovnu vnimat jako specifické disciplinarni
prostory, v nichz se télo stava subjektem neustalého dohledu a formovani. Zatimco ubytovna
funguje jako prostor ,bio-moci“, kde je existence redukovana na bazalni Uroven preziti v
ramci necitelnych pravidel a socialnich experimentu, zvarovna predstavuje misto
disciplinace skrze osvojovani si technologického fadu. Svafovani TIGem zde neni pouhym
femeslem, ale foucaultovskou ,technologii ja“ — je to pfisna emocionalni disciplina vyzaduijici
absolutni kontrolu nad télem i mozkem v reakci na nestabilni vné&jSi podminky. Proces uceni
se svarovat se tak stava aktem odporu, kdy jedinec ziskava kontrolu nad materialem jako
kompenzaci za ztratu autonomie v ramci mocenského labyrintu ubytovaciho systému.

' STEYERL, Hito. Duty Free Art: Uméni ve véku planetarni ob&anské valky. Praha: VVP AVU, 2023.
2 FISHER, Mark. Capitalist Realism: Is There No Alternative? Winchester: Zero Books, 2009.
* FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat: Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000.



Instalace jako celek pak ztélesfiuje panoptikalni rozmér, ktery je obsazen jiz v ndzvu The(y)
Se(e) Us. Napéti mezi ,oni nas vidi“ a ,oni nas sleduiji“ reflektuje foucaultovu tezi* o
interiorizaci dohledu: strach se méni v permanentni provozni rezim, kdy uz neni zapotiebi
viditelného dozorce, protoZze hrozba je pfitomna v samotné struktufe prostoru.

PlySovy objekt, situovany zamé&rné mimo hlavni labyrint, pak polemizuje s mechanismy
popreni reality. Jeho mékky povrch nabizi iluzi bezpeti a zjemnéni — ply$ zde funguje jako
metafora spoleCenského mechanismu, ktery bagatelizuje hrozby tim, Ze je esteticky
.Zmékcuje”, i kdyz tvrda a ostra struktura zlstava pod povrchem nezménéna. Instalace tak
nikoho nesetfi; divak se stava soucasti systému reakci, kde kazdy pohyb spousti
mechanickou i symbolickou obranu. Je to reflexe stavu, kde se ironie a faleSny komfort
stavaji jedinou dostupnou ochranou pred plnym uvédoménim si vlastni bezvychodnosti.

4 FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat: Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000.



V. ZAVER

Diplomova prace The(y) Se(e) Us je vysledkem procesu, ktery prekracuje ramec tradi¢né
chapané autorskeé tvorby. Nevznikla jako pfedem definovany koncept, ale jako postupna
materializace zkusenosti, v niz se kazdodenni realita stava souéasti vyrobniho i
mysSlenkového procesu. Cesta od pobytu ve specifickych podminkach slovenské ubytovny k
realizaci kinetickych objektl v galerijnim prostoru pfedstavuje kontinuum adaptace, v némz
se strach, nejistota a nutnost preziti transformuji do podoby systematické prace s
materialem.

Volba technologie a materialu neni neutralni, ale pfimo ur€uje zpusob, jakym jsem
zkuSenost zpracovala. Nerezova ocel a proces TIG svafovani nepredstavovaly pouze
vyrobni prostfedek, ale fungovaly jako disciplinujici struktura, kterd umozfiuje pfevést
nestabilni a fragmentovanou zkusenost do kontrolovatelné, pevné a opakovatelné formy. V
tomto smyslu pfedstavovala zvarovna protipél ubytovny — zatimco ubytovna byla prostorem
rozpadu, nejistoty a pasivniho pfizpusobeni, zvarovna pfredstavovala prostor koncentrace,
presnosti a strukturace. Oba prostory vSak nebyly oddélené, ale vzajemné se podmifiovaly a
vytvarely napéti, které se preneslo i do vyslednych objektu.

Instalace tak nepracuje pouze s estetickou formou, ale s pfepisem socialni a psychické
zkuSenosti do materialniho jazyka. Kovovy objekt reprezentuje aktivni, obrannou reakci na
prostfedi, zatimco ply3ovy objekt tuto logiku naruSuje prostfednictvim faleSného zklidnéni a
iluze bezpedi. Tento kontrast ukazuje, Ze strategie preziti v podminkach dlouhodobé
nejistoty ¢asto osciluji mezi hypervigilanci a otupenim.

Strach nefunguje jako vyjimecny stav, ale jako kontinualni strukturujici princip. Neni
prekazkou tvorby, ale jeji podminkou. Uméni se v tomto ramci nepiedstavovalo unik z reality,
ale zpUsob jejiho pfeuspofadani — nastroj, kterym Ize prevést zkusenost rozpadajiciho se
nebo necitelné strukturovaného prostiedi do formy, ktera je sdélitelna a sdilitelna.

Postava Thésea v tomto kontextu nefunguje jako heroicky subjekt, ale jako figura orientace v
prostiedi bez zaruk. Jeho ,vitézstvi“ nespociva v pfekonani labyrintu, ale ve schopnosti
pohybovat se v ném bez opory. Pravé tato schopnost — adaptace bez ztraty citlivosti vigi
prostfedi — se stava ustfednim motivem celé prace.

The(y) Se(e) Us otevira otazku, nakolik je ironie a pobaveni nad absurditou reality formou
nadhledu, a nakolik nezbytnym mechanismem vnitfniho odpojeni umozniujicim pFeziti. Dilo
reflektuje stav, v némz se hranice mezi vnéjSimi okolnostmi a vnitfni adaptaci stira, a kde se
schopnost improvizace stava jedinou stabilni orientaci. Prace tak tematizuje proces, v némz
se dlouhodobé nehostinné podminky stavaji ,snesitelnymi“ za cenu postupné promény
vnimani strachu.
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	Pro člověka přicházejícího zvenčí může být tato realita šokující: svět, v němž se vedle sebe ocitají různé formy marginalizace, migrace, ekonomické nejistoty a neustálého napětí. Zároveň vedle těch, kteří reagují na ohrožení krutostí, závistí, sobectvím a hloupostí, existují ve stejných podmínkách paradoxně lidé s až hraničně, nečekaně srdečnou a nadprůměrnou mírou starosti, ochoty pomoci a nezištné laskavosti. 
	 III. PROCES 
	Volba materiálu přímo vychází z osvojovaného řemesla. Svařování není pouze technickým prostředkem, ale existenciální nutností: práce s kovem se stává způsobem, jak získat kontrolu nad náročným materiálem. A děje se tak v situaci, kdy kontrola nad okolím chybí. ​Svařování TIGem je precizní řemeslná dovednost vyžadující vysokou míru soustředěnosti, koordinace a citlivosti vůči proměnám materiálu. Pokud je proces zvládnut správně, odměnou je schopnost s vysokou přesností řídit lázeň roztaveného kovu a vytvářet čisté, pevné a estetické svary, které není nutné dále obrábět. Díky své korozivzdornosti propůjčuje nerez výslednému objektu dlouhou životnost. Svařování samo navíc dává možnost zakusit kontrolu nad žhavým, nestabilním materiálem. 
	Růžový plyš zde symbolizuje překrývání a ignoraci věcí, kterých se bojíme, nikoli jejich odstranění. V situaci, kde není možné změnit podmínky, dochází k jejich zlehčení, normalizaci a emočnímu otupění. Nebezpečné se stává „snesitelným“, protože je dlouhodobě přítomné. Ostré hrany jsou zakryty, nikoli odstraněny. I přes měkký povrch zůstává objekt nebezpečný. Pod zdánlivě uklidňujícím obalem přetrvává napětí, které se pouze přesunulo z povrchu dovnitř. 
	den 12 ​Seznámila jsem se s místním bačou,​Jelikož lokální autobusy jsou drahé a nespolehlivé, bylo nutné vyřešit, jak se dostanu do zvarovny i jinak nez hodinou pěší chůze. Prodal mi kolo.​Je sice kradený. Ale prej z Rakouska (a ne z Čech nebo Slovenska, takže mi nehrozí, že ho bude někdo chtít vrátit).​Bača Rado v noci jezdí pytlačit kapry do Zelený vody a přes den je prodává Vietnamcům z ubytovny. Místní eficience zpracování je bezezbytková. 
	den 18 ​Inštruktor Zvarania mi vysvětluje, že když něco nefunguje, mám nad svárem přemýšlet. Neocitám se v mentální kondici hodné meditováním nad sváry. Fakt mi to nejde. Říkám si, jestli ten vejlet na slovensko byl dobrý rozhodnutí​Říká, že to je v pořádku a že „to je jen cit a cvik“.​Začínám chápat, že svařování je vlastně emocionální disciplína, ke který je třeba překvapivý množství sebekontroly nejenom nad svym tělem, ale i mozkem. Kontrola nad čímkoliv se teď zdá poněkud vzdálená. 
	V. ZÁVĚR  
	Diplomová práce The(y) Se(e) Us je výsledkem procesu, který překračuje rámec tradičně chápané autorské tvorby. Nevznikla jako předem definovaný koncept, ale jako postupná materializace zkušenosti, v níž se každodenní realita stává součástí výrobního i myšlenkového procesu. Cesta od pobytu ve specifických podmínkách slovenské ubytovny k realizaci kinetických objektů v galerijním prostoru představuje kontinuum adaptace, v němž se strach, nejistota a nutnost přežití transformují do podoby systematické práce s materiálem. 
	Volba technologie a materiálu není neutrální, ale přímo určuje způsob, jakým jsem zkušenost zpracovala. Nerezová ocel a proces TIG svařování nepředstavovaly pouze výrobní prostředek, ale fungovaly jako disciplinující struktura, která umožňuje převést nestabilní a fragmentovanou zkušenost do kontrolovatelné, pevné a opakovatelné formy. V tomto smyslu představovala zvarovna protipól ubytovny – zatímco ubytovna byla prostorem rozpadu, nejistoty a pasivního přizpůsobení, zvarovna představovala prostor koncentrace, přesnosti a strukturace. Oba prostory však nebyly oddělené, ale vzájemně se podmiňovaly a vytvářely napětí, které se přeneslo i do výsledných objektů. 
	Instalace tak nepracuje pouze s estetickou formou, ale s přepisem sociální a psychické zkušenosti do materiálního jazyka. Kovový objekt reprezentuje aktivní, obrannou reakci na prostředí, zatímco plyšový objekt tuto logiku narušuje prostřednictvím falešného zklidnění a iluze bezpečí. Tento kontrast ukazuje, že strategie přežití v podmínkách dlouhodobé nejistoty často oscilují mezi hypervigilancí a otupením. 
	Strach nefunguje jako výjimečný stav, ale jako kontinuální strukturující princip. Není překážkou tvorby, ale její podmínkou. Umění se v tomto rámci nepředstavovalo únik z reality, ale způsob jejího přeuspořádání – nástroj, kterým lze převést zkušenost rozpadajícího se nebo nečitelně strukturovaného prostředí do formy, která je sdělitelná a sdílitelná. 
	Postava Thésea v tomto kontextu nefunguje jako heroický subjekt, ale jako figura orientace v prostředí bez záruk. Jeho „vítězství“ nespočívá v překonání labyrintu, ale ve schopnosti pohybovat se v něm bez opory. Právě tato schopnost – adaptace bez ztráty citlivosti vůči prostředí – se stává ústředním motivem celé práce.  
	The(y) Se(e) Us otevírá otázku, nakolik je ironie a pobavení nad absurditou reality formou nadhledu, a nakolik nezbytným mechanismem vnitřního odpojení umožňujícím přežití. Dílo reflektuje stav, v němž se hranice mezi vnějšími okolnostmi a vnitřní adaptací stírá, a kde se schopnost improvizace stává jedinou stabilní orientací. Práce tak tematizuje proces, v němž se dlouhodobě nehostinné podmínky stávají „snesitelnými“ za cenu postupné proměny vnímání strachu. 
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