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“We also live with each other in the flesh in ways not exhausted by our ideologies. Stories are much bigger than ideologies. In that is our
hope.”
Donna Haraway

Uvod

Moja praca vychadza z osobnej queer mytoldgie a skusenosti s telesnou a psychickou nestabilitou, ktord prepdja intimne nenormativne
skdsenosti s predstavami alternativnych buddcnosti. Zaujima ma telo ako premenlivé, nejasne formovanad entita, ktord prekracuje
normativne predstavy o identite, stabilite a 'udskosti.

Niesom to, ¢o sa zddm byt. Z velkej ¢asti voda pridiaca z inych tiel, z dalSej Casti baktérie, ktoré mi nepatria. Kazda definicia sa
rozpadé vo svojom najzretelnejSom bode. Som zlicenina fragmentov, ktoré sa nachddzaji v mojom zornom poli, definovand priestorom
a pritomnost’'ou, ktoré ma obklopuji. MoZno niesom ani ¢lovek. Telo sa rozpadd na vrstvy a tvar sa prispdsobuje pohybu, ktory ho
neustdle prepisuje. Prisla som zo zlicenin vSetkého, €o sa stalo predo mnou, z premien bez mena. A stéle je pre mna t'azké néjst’ sposob,
ako sa vztahovat’ ku svetu, v ktorom Zijem.

Moje telo je abjektné samé pre seba, konstantne sa premiena, neustdle sa stiva novym, a kym si to uvedomim, uz ddvno niesom ja.

Rosi Braidotti piSe: Umenie je pre Deleuza, podobne ako kritickd filozofia, intenzivnou praxou, ktorej cielom je vytvérat’ nové spdsoby
myslenia, vnimania a precitenia nekone¢nych moznosti Zivota. Tym, Ze nés prenasa za hranice fixovanych identit, sa umenie nevyhnutne
stava neludskym v zmysle mimol'udského, pretoze sa prepdja so zvieracimi, rastlinnymi, zemskymi a planetdrnymi silami, ktoré nés
obklopuji. Umenie md zaroven kozmicku rezonanciu, a preto je vo svojej Struktire posthumanistické — vedie nds aZ k hraniciam toho,
¢o nasSe stelesnené ja dokdZze vykonat alebo uniest’.

Moju inStaldciu koncipujem ako limindlny poloopusteny priestor pripominajici opustend liecebniu alebo bunku organizmu, ktord sa
zaroven rozpada aj znovu formuje. Priestor medzi Zivotom a nie¢im inym. Miesta, kde sa telesné prelina s psychickym, biologické s
mytologickym a osobné s mimol'udskym.

Priestor tvoria deformované keramické kachlicky s biomorfnym reliéfom, betonové Struktiry, epoxidové objekty a voda. Estetika
priestoru je grotesknd, vlhkd, ruzovkastd a mierne rozkladajica sa. Zaujima ma abjekt ako nie¢o odpudivé a zdroven fascinujice. Julia
Kristeva v knie powers of horror opisuje abjekt ako stav, v ktorom sa rozpadd hranica medzi subjektom a objektom, medzi mnou a tym,
¢o zo seba vyluCujem. Tato neistota je pritomna aj v mojom priestore. Nie je jasné, €1 sa divak nachddza v interiéri, vo vnutri tela ¢i v
psychickom stave.

InStaldcia funguje ako autondmny vyznamovy celok, ktory sa zdroven transformuje na kulisu pre performanciu s osobnej$im rozmerom.
Cielom préce je decentralizovat’ postavenie ¢loveka a upriamit’ pozornost’ na svet parazitov, mikroorganizmov a mimoludskych foriem
existencie.

Voda, telo a kolektivna telesnost’
Dolezitym prvkom inStalécie je voda. Voda sa v praci objavuje ako biologicka latka, emocionédlny nosi¢ aj metafora podvedomia.

Fontdna umiestnend v priestore funguje ako centrdlny bod celej inStaldcie. Je napojend na zem a pdsobi ako portdl do podzemia alebo
podvedomia.

Je vytvorend z beténu s domodelovanymi prvkami. Jej okridhlost’ nieje ndhodnd, chcela som tvarom pridat’ do inStaldcie Cistotu a
ritudlnost’. Ciasto¢ne som sa in§pirovala niaboZenskymi posvitnymi kiipel'mi ktoré historicky sliZili na duchovnii a telesnii o&istu. Tu
fontana funguje ako priestor v ktorom sa hranica medzi o€istou a kontaminaciou rozpada. Voda nieje Cistd, stdva sa nositel'om infekcie,
uzkosti a potlacenych myslienok.

Spritomnuje sa necisté. Fontdna sa meni na ritudlny bod kolektivneho podvedomia, fascinicia sa miesi s odporom, starostlivost’ s
manipuldciou (d'alej v pribehu) a tiZba po blizkosti so strachom z pohltenia.

Povodne mala byt fontdna miestom, kde bude centralizovand améba, zdroven som chcela do priestoru umiestnit’ mitveho motyl'a ako
znak stagnécie a nemoznosti tniku. Postupne sa vSak tento objekt zacal prepdjat’ aj s osobnou spomienkou z detstva.

Ked som bola mald, bola som posadnut4 zbieranim hmyzu a drobnych Zivo¢ichov. Po prestahovani na dedinu som nemala Ziadnych
ludskych kamardtov a vytvdrala som si vzt'ahy s mimol'udskymi formami Zivota. Raz som manipulovala s motyl'om tak, Ze som ho
vystavila ohrozeniu ponorenim do bazéna a nasledne som sa sama postavila do role jeho zdchrancu. Vytiahla som ho z vody, osusSila ho a
Cakala, Ze medzi nami vznikne puto. Dnes tuto situdciu vnimam ako zvlaStnu kombindciu starostlivosti, kontroly a potreby blizkosti,
kludne aj medzidruhove;.

Objekt fontany preto funguje ako okno do spomienky, ktord vychddza z detskej nevinnosti, opakovanim naucenych vzorcov, skimanim
hranic.



Astrida Neimanis vo svojej knihe Bodies of Water piSe:
. Teld vody nartaju predstavu, Ze teld s nevyhnutne alebo vylu¢ne l'udské. [...] Mohli by sme povedat’, Ze sme nikdy neboli iba 'udmi.
[...] NaSe vlhké hmoty sa nachddzaji v neustdlom procese prijimania, transformdacie a vymeny.*

Neimanis opisuje telo ako tekutd a priepustnt entitu, ktord nikdy neexistuje sama pre seba. Tento spdsob uvazovania je pre moju pracu
zdsadny. Voda v inStaldcii nie je dekorativny prvok, ale médium neustdlej vymeny a infekcie. Telo nie je uzavrety objekt, ale kolektivna
hmota formovana kontaktom s inymi telami.

Podobne pisSe aj Donna Haraway:

,Mam rada skuto¢nost’, Ze l'udské gendmy sa nachddzaju iba priblizne v 10 percentach vSetkych buniek, ktoré obyvaju priestor, ktory
nazyvam svoje telo. Zvysnych 90 percent buniek je naplnenych genémami baktérii, hiib a prvokov. [...] Byt jednym znamena vzdy
stavat’ sa spolu s mnohymi.*

Haraway narusa predstavu autonémneho Cloveka a opisuje telo ako symbioticky ekosystém. Moja praca nadvézuje na tato predstavu
kolektivnej telesnosti. Telo sa v nej nerozliSuje od prostredia. VSetko je navzdjom prepojené a kontaminované.

Abjekt, queer skiisenost’ a monstrozita

Umelecky priestor s performativnymi pristupmi umoZziiuje vytvdrat situdcie a skisenosti, ktoré skusaji a preformulovavaji tradi¢né
predstavy o tele, identite a normalite. Queer subjektivita je pre mia dzko spitd s abjektom -terminom filozofky Julie Kristevy ktory
opisuje v Powers of horror tym, ¢o je vylicené, no zdroven stdle zostdva sucast’ou subjektu.

MObj prvy zédzitok s pocitom inakosti si pamitdm ako strach a zhnusenie. Ako objavenie odpudzujticeho tajomstva, ktoré musim ukryt’
pred svetom aj pred sebou samou. Citila som sa, akoby ma prepadla zvlaStna a nevidite'na choroba, ktorej priznaky sa zhorSovali ¢im
viac som sa ju snaZila potlacit’.

Julia Kristeva opisuje abjekt ako moment, v ktorom sa rozpada hranica medzi subjektom a tym, o odmieta. Abjekt nie je uplne cudzie.
Je to nieco, ¢o pochddza z nds samotnych, no zdroven nds ohrozuje. Krv, rozklad, telesné tekutiny, choroba alebo mftve telo nardsaju
predstavu Cistého a uzavretého subjektu.

V mojej prici sa abjekt objavuje nielen cez telesnost’ a rozklad, ale aj cez queer emocionalitu.

Sara Ahmed piSe o tom, Ze queer skisenost’ je Casto skisenost'ou zlyhdvania vo¢i normativnym predstavdm o $t’asti, ldske a budicnosti.
Pyta sa: ,,Ako sa citit’ v tele, ktoré zlyhdva v reprodukovani idedlu?*

Téato otdzka je pre moju pracu zdsadnd. Zaujima ma telo, ktoré nezapada do predstdv o stabilite, Cistote a kontrole. Telo, ktoré
presakuje, rozpadd sa, meni sa a nedokdZe zostat’ uzavreté samo do seba.

K tomuto sa trafne vyjadrujhe Margrit Shildrick vo svojej knihe Embodying the Monster opisuje monstruézne telo ako telo, ktoré narisa
hranice normdlnosti a pripomina zranite'nost’ vSetkych tiel. MonStrum nie je Gplne odli§né od ¢loveka. Je jeho deformovanym odrazom.

Aj moja inStaldcia pracuje s monstruéznost'ou ako s nie¢im ambivalentnym.

Grotesknd ruZova estetika ktord pouZivam v priestore diplomovej prace osciluje medzi detskost’ou, telesnost'ou, atrakciou a odporom.
Materidly pdsobia mékko a organicky, no zdroven pripominaju infekciu, vlhkost” alebo rozkladajice sa tkanivo.

Abjekt vnimam menej ako nieo, ¢o ma byt odstranené, a viac ako priestor konfrontacie s tym, ¢o sa spolo¢nost’ snazi potlacit’. Queer
telo je Casto spolocensky abjektizované prave preto, Ze nartsa stabilné kategdrie pohlavia, sexuality a identity. V tomto zmysle sa queer
skisenost’ nachddza vel'mi blizko abjektu, pretoZe pripomina krehkost” poriadku.

Reliéf

Reliéf ktory je d'alifm monumentom instaldcie pracuje s podobnym principom na drovni obrazu a identity, nadvizuje na predstavu
limindlneho priestoru medzi Zivotom a smrtou. Objekt ktory by mal byt zrkadlo na potvrdenia vlastného obrazu sa transformuje na
miesto jeho rozpadu. Je portdlom, v ktorom sa stretdva pohl'ad na premenlivost’ telesnosti a osudu.

Zrkadlenie je v prici uzko prepojend s telesnou dysmorfiou a pocitom odcudzenia voci vlastnému telu. Obraz tela je fragmentovany,
deformujuci sa unikd pevnej identite. V tomto momente sa zrkadlo priblizuje abjektu v zmysle, ako ho opisuje Kristeva — subjekt sa
stretdva s nie¢im, ¢o je mu doverne blizke, no zaroven cudzie a znepokojujtce.

Queer mytologia a Améba

Prevladajica mytoldgia, jej interpretdcia a jej prerozpravanie z vacsej Casti prispieva, reprodukuje a buduje normativny popis sveta a s
nim spojenych skisenosti, utvrdzuje binaritu dobra/zla, Cistoty/znecistenia a s tym spojent nasledovnd marginaliziciu. Preto je mojim
cielom rekonstuovat’ mytolégie na principe remytologizovania vlastného Zivota a osobnych preZitkov. Prax osobnej mytolégie mdze na
prvy pohlad pripominat’ surrealizmus no na rozdiel od surrealizmu vSak pre minia nejde o inik do podvedomia ako abstraktného
priestoru, ale o velI'mi intimny spdsob spracovavania konkrétnych skisenosti, vzt'ahov, izkosti a telesnych pocitov. Osobna mytoldgia je



pre mia zakorenend v emocionalite a kaZdodennosti. NesnaZi sa vytvarat’ symbolicky jazyk, ale skor priestor v ktorom sa individudlna
skisenost’ moze stat’ zdiel'ateI'nou pre druhych.

Celd inStalacia funguje ako queer mytologia. Nepracujem s linedrnym pribehom, ale s fragmentmi spomienok, biologickych procesov,
osobnych uzkosti a mimol'udskych imaginacii.

Hlavnou postavou inStalacie a neskor performance je améba - parazit, ktory funguje ako mytologicka postava . Je to organizmus ktory sa
prirodzene nachddza v stojatych teplych vodach, bazénoch, potrubiach alebo fontdnach a v ojedinelych pripadoch dokédze prenikniit’ cez
nos az do mozgu, kde nartsa nervové tkanivo.

Ked améba napadne Tudsky mozog, lovek postupne stréca svoju autonémiu a obranné mechanizmy tela sii nedostato¢né. Améba sa
dokaZe nebadane presivat’ az k nervovym zakonceniam v mozgu, kde sa vie zamaskovat’ ako neurotransmiter a postupne preniknut’ do
centra ¢uchu, odkial sa d'alej Zivi tkanivom mozgu.

T4to predstava mi pripomina niektoré druhy mravcov, ktoré sa vedia pomocou zmeny vlastného pachu dostat’ do hniezd iného hmyzu.
Rovnako aj I'udské vzt'ahy mézu fungovat’ na principe maskovania a napodobniovania. Na schopnosti sfalSovat’ empatiu, prisposobit’ sa
emociondlnemu kédu druhého a nésledne ho vyuZit'.

Z toho vyplyva dalsf prvok instaldcie ¢o je beténova Struktiira drziaca 50x50 cm keramicky objekt ktory vo svojich ‘'paziroch" zdviha
do vysky sklenenu gulu v ktorej je vyobrazeny parazit, takmer neviditeI'na no dostava prizna¢nu dolezitost’. Objekt ju prenésa z
podzemnej vody do vySky horizontu ¢loveka. Robi ju pristupnou a zdroven nebezpecne blizkou.

- Améba sa stdva metaforou parazitického milostného vzt'ahu. Nie¢oho, ¢o vstupuje do tela alebo psychiky nendpadne, postupne sa stdva
neoddelitel'nou sicastou a zaroven narisa povodnu stabilitu.

Performance spéja tento paraziticky svet s osobnou skisenost’ou toxickych vzt'ahov.

Hlavna postava Améby prebera tvare mojich blizkych priatelov vo forme silikénovych odliatkov. Uz samotny akt odlievania tvari je
zaciatkom performativneho procesu, v ktorom je doleZitd dovera mojich priatel'ov a ich dobrovol'né vystavenie sa dotyku.

V okamihu odtlacenia tvare vznikd fragment identity, ktory sa ndsledne stdva reprodukovatelnym objektom. Z odliatkov je mozZné
vytvdrat’ nekonecné kopie, ktoré uz nepatria pdvodnym teldm a stdvaji sa materidlom manipuldcie. Améba sa tak stdva entitou, ktord
absorbuje identitu druhych a premiena ju na material pouziteIny mimo pdvodného kontextu vzt'ahu.

Samotnej sa mi zdd zaujimava ambivalencia vyznamov, ktoré tomuto organizmu pripisujem:

Na jednej strane v sebe nesie obraz toxického ¢loveka, ktory dokaze mimikovat blizkost’, empatiu alebo lasku, aby sa mohol dostat’ ¢o
najblizsie k druhému ¢loveku a postupne nad nim ziskat’ kontrolu. Clovek funguje podobne ako parazit, ktory sa nendpadne adaptuje na
prostredie hostitel'a a stdva sa sti¢ast’ou jeho vnitorného sveta, aZ kym nie je takmer nemozné oddelit’ kde kon¢i jeden a zac¢ina druhy.
(Parazit je podvodné slovo pre I'udi ktori odjedali z cudzich stolov, az neskodr sa zacalo slovo pouzivat s ndvidznostou na mikroorganizmy).

Na druhej strane v§ak Amébu nevnimam len negativne. Postupne sa pre mia zacala stdvat’ aj zvlaStnym kolektivnym telom, priestorom,
v ktorom sa mdzu spojit’ vSetci 'udia, na ktorych mi zédlezi. Ako fragmenty jednej spolo¢nej bytosti. Negativny charakter parazita zac¢ina
rozpustat’ a zostdva skor predstava vzajomného prepojenia, zavislosti a potreby blizkosti.

Améba sa tak pohybuje medzi dvoma pélmi. Je obrazom manipuldcie a straty autondmie, ale zdroven aj tiZby po absolitnom spojeni s
druhymi 'ud'mi. Asi prave tito nejednozna¢nost’ je pre mia doleZit4.

Kolektivne telo Améby teda zacalo nadobuidat’ Coraz osobnejsi rozmer a je tvarované z tvari mojich najblizsich priatel'ov ako nieco, ¢o
ich udrzuje spolu. Je to ur¢ity druh traumy, alebo odliicenia? Tento koncept ku mne prisiel v obdobi medzi diplomovymi pracami, ked
som odi$la do Thajska a v nadvéznosti na vojnu v Irdne som tam zostala dlhSie, neZ som pévodne planovala.

Tato nevyZziadand vzdialenost’ vo mne vyvolala tzkost’ spojent s doasnou stratou blizkosti mojich priatel'ov. Chosen Family. Strach z
tamojSich vdd, v ktorych mohli potencidlne existovat’ smrtiace améby, sa postupne spdjal so strachom z neprekonatelnej dialky a tento
pocit sa zacal symbolicky spdjat’ so skisenost’ou smrti.

V texte sa preto neustéle prelina biologické s emocionalnym. Parazit nie je iba mikroorganizmus, ale aj forma vztahu. Infekcia nie je iba
fyzick4, ale aj psychicka.

Tento princip mi pripomina aj basen Johna Donna, ktort cituje Daisy Lafarge vo svojej knihe Lovebug:

“Mark but this flea, and mark in this,

How little that which thou deniest me is;

It suck'd me first, and now sucks thee,

And in this flea our two bloods mingled be.”

Baésen opisuje situdciu, v ktorej sa teld dvoch I'udi spoja prostrednictvom parazita, ktory obom vypil krv. Aj nenaplnend laska tak moze
vytvdrat’ intimne prepojenie cez nie€o cudzie a mimo nasSich tiel.

Moja praca nevnima parazita iba negativne. Zaujima ma jeho schopnost’ prepdjat’ teld, vytvarat’ zdvislosti, kolektivne identity a nové
formy blizkosti. Parazit sa stiva modelom vzt'ahu, ktory mdze byt nésilny, neprijemny aj intimny a zmysluplny.

InStalacia vytvara priestor, v ktorom sa rozpada stabilné predstava ¢loveka ako autondmnej bytosti. Telo ukazuje ako priepustny systém



tvoreny vodou, baktériami, spomienkami, traumami a vzt'ahmi. Clovek nieje centrom priestoru, ale iba jednym z mnohych organizmov,
ktoré spoloCne priestor vytvéaraju.

Proces

Proces prace prebiehal vo viacerych etapach a pocas tvorby sa koncept vyrazne transformoval. V pociato¢nych fdzach som pracovala
najmi s témou klinickej smrti, limitnych skdsenosti a limindlneho priestoru medzi Zivotom a smrt'ou. In§pirovala ma tedria limitnej
skisenosti Michela Foucaulta a Georgesa Batailla, ktori opisuji momenty extrémneho psychického alebo telesného pret'aZenia, pri
ktorych dochddza k rozpadu stabilného vnimania reality a subjektivity.

Povodny koncept obsahoval viac explicitnych symbolickych prvkov, napriklad motiv rozbitého okna, Sipu a postavy odkazujicej na
ikonografiu svitého Sebastidna. Postupne som vSak tento smer opustila, pretoze sa mi zdal prili§ ilustrativny a narativne uzavrety.
Namiesto toho som sa zacala viac sdstredit’ na samotny priestor, materidlovost” a biologicky charakter inStaldcie.

Prostriedky
Pracujem najméi s médiom priestorovej inStaldcie, performancie a objektu. VyuZivam kombindciu keramiky, beténu, silikénu, epoxidu,

textilu, vody a svetla. DoleZitd je pre mna materidlova rozmanitost’ a kontrast a podobnost’ medzi tvrdymi a miakkymi povrchmi,
organickymi syntetickymi materialmi.

Keramické kachlicky s biomorfnym reliéfom vytvaraja architektiiru priestoru pripominajicu bunku organizmu alebo opustenu liecebiiu.
Beténové Struktiry pdsobia ako podporné alebo ochranné konstrukcie, vychddzajic zo zeme.Epoxid (v lepSom pripade by som urcite
vyuzila sklo ale neostali mi k tomu kapacity) pouZivam ako materidl spojeny s transparentnost'ou, tekutost'ou a biologickymi procesmi,
zaujima ma kontrast s keramikou.

Dolezitym materidlom je lentikularna grafika v rdmci reliéfu - vyuZziva sa v ramvi daréekovych predmetov a evokuje kolotoCiarsku a
gyCovu estetiku, no mne sa spdja s nadpozemskym magickym efektom - ktory sa ¢asto vyskytuje v mojich snoch. Dlho som tiZila
vyrobit lentikularny objekt. P6vodne malo byt v reliéfe deformujice zrkadlo no nakoniec som sa rozhodla pre roztrieSteny deformujici
sa vyhotoveny obraz s pomocou nafoteného vlastného nahého tela. Jeden z obrazov je Anjel ktory odkazuje na alterego do ktorého sa
transformujem mojich ostatnych performance. Anjel nepredstavuje nidboZensky symbol v tradi€nom zmysle, ale skor projekciu, ktora
umoziuje tinik z telesnosti a jej iné preZitie. Ide o figtiru, ktora spdja krehkost’ ochranu a odcudzenie od seba samej a stdva sa dalSou
formou premeny identity v ramci celej inStalécie.

Vyznamnym prvkom je voda a fontdna, ktord funguje ako symbol podvedomia, aj biologického prostredia, v ktorom sa vyskytuje
améba . Voda zdroven prepdja jednotlivé objekty a vytvara dojem neustdleho presakovania priestoru.

V performativnej rovine pracujem so silikénovymi odliatkami tvari mojich blizkych priatelov. Samotny proces odlievania vnimam ako
situdciu dovery, fyzickej blizkosti a zdroven potencidlnej manipuldcie.

Délezitou sti¢ast'ou prace je aj estetickd stratégia grotesknosti a abjektu. Pracujem s ruZovkastymi, mékkymi aj krehkymi formami, ktoré
balansuji medzi odpudivostou a pritaZlivostou. Zaujima ma jav ked divdk nedokdZe jednoznacne urdit’, &i sa pozerd na nieco krasne,
choré, intimne alebo nebezpecné.

Na zdver by som by som opisala zaciatok mojej prace v podobe jej ndzvu Forgotten Fontanelle, s ktorym mi pomohol blizky kamarat.
Fontanelle je odvodené od franctizkeho slova (fontaine) znamenajtci prud - fontdna. Ide o midkké miesto - membranu- na lebke
novorodenca, ktord umoZiuje lebe¢nym kostiam pohyb a priepustnost’. Oznacuje mikké miesto na lebke novorodenca, tvorené
membranou medzi lebe¢nymi kost'ami, ktoré eSte nie si pevne zrastené - umoznuje ich pohyblivost’ a priepustnost’, a tym aj flexibilitu
hlavy pocas porodu aj v obdobi po narodeni, kym sa lebka postupne neuzavrie a nespevni.

S ndzvom ohladom zabudnutia vnimam ako ddlezitu liniu mojej prace od samotného zaciatku.

Tento biologicky obraz pre mina funguje ako jemnd metafora celej inStaldcie. Je stavom medzi formovanim a uzavretim, ktory sa v mojej
praci neustdle vracia ako obraz tela, ktoré eSte nie je stabilné, ale vznikd v kontakte s okolim. Telo, ktoré sa prispdsobuje tlaku, rastu aj
vonkaj$im vplyvom podobne ako mdj priestor, v ktorom sa stretdva voda, parazity, trauma, vztahy. Forgotten Fontanelle oznacuje
moment, v ktorom sa zabtda na povodnu priepustnost’ tela a mysle, na stav, v ktorom neexistovalo jasné oddelenie od okolia ani pevne
uzavretd identita. iba proces neustdleho vznikania.

Zaroven tento obraz metaforicky pomentiva aj rozpad bunky a priestoru, ich nestabilitu a neustdlu premenu. V tomto zmysle sa napdja na
figiru améby, ktord nardsa hranice, prenikd do Struktdr a premiena ich zvnititra. Vracia spit’ k otdzke povodu a zranitel'nosti. K tomu Co je
v tele eSte neuzavreté a Ci je mozné sa k tejto povodnej priepustnosti eSte niekedy vratit’.
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Pouzitie Al :

Na preklad citovanych textov som pouzila chat GPT, ako pomocku pri pisani som v niektorych Castiach chat
GPT vyuzila s otazkami ako: Je nieCo v mojom texte nepochopitel'né? Ako by sa moj text mohol nasledovne
prepojit’ s mojimi mySlienkami opisanymi vyssie? Ako by sa dala mySlienka formulovat’ zrozumitel'nejSie?
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