Akademie vytvarnych umeéni v Praze
Studijni program: Vytvarna umeéni

Ateliér: Malba 4

DIPLOMOVA PRACE
Ztraceni

Missing

Vypracovala: Enisa Skoko
Vedouci diplomové prace: MgA. Marek Meduna, Ph.D., MgA. Petr Dub, Ph.D.
Oponentka: Mgr. Veronika Soukupova

Akademicky rok 2025/2026



Ztraceni

Diplomova prace zkouma textil jako nositele identity, paméti a pretizeni. Vychazim ze
sveho dlouhodobého vztahu k obleCeni, z promén vlastniho vzhledu a ze zkuSenosti
s hromadénim véci. Staré odévy rozebiram, vrstvim a pretvafim do prostorovych figur,
které odkazuiji k prehlceni téla i spoleCnosti materialem.

Pocatek svého premysleni o daném materialu datuji do roku 2022, kdy vznikl muj prvni
textilni objekt. Ten vychazel z prozZitki béhem spankovych paralyz. Vychozim
obrazem této prace byla Zidle u pracovniho stolu zavalena obleCenim. Pravé z této
hromady se mi béhem noci beze spanku zhmotriovala nadlidsky velka zridna figura.
Zaroven se v tomto roce znovu probudil mudj dlouhodoby zajem o textilni materialy a
rizné zpusoby prace s nimi — od estetickych zasahu do struktury tkaniny az po cilené
niCeni latky pomoci tepla. Nasledovalo nékolik experimentl, kde jsem zkoumala
moznosti i hranice textilu, a ¢asem se dostala k recyklaci mych starych odévu do
preSivanych kompozic. Zajem o textil vychazi z mého pfedeslého studia odévniho
designu, které jsem ovSem nedokoncila. Citila jsem se svazana konfekci a jejimi
pravidly, a proto jsem se pfihlasila na Akademii. AvSak ma touha pracovat s textilem,
prfedevsim s obleCenim, se ukazala jako neutuchajici. Odév vnimam jako vizualni hru
smérem k okoli i jako prostfedek rychlé zmény identity. Ja sama jsem za poslednich
deset let proSla nékolika vyraznymi zménami vzhledu i stylu. Pokazdé jsem méla pocit,
Ze pravé ted nachazim néco definitivniho, ale tento pocit se vzdy ¢asem rozpadl.

V priibéhu prace jsem si uvédomila, Zze jednim z jejich hlavnich hnacich motoru je
strach. Na jedné strané jde o strach ze snadnosti podlehnuti touze po okamzité
dopaminové odméné’, napfiklad diky nakupovani. Na druhé strané jde o védomi
nebezpeci spojeného s nadmérnou produkci, spotfebou a naslednym skladovanim
véci. VSe se nékde skladuje, pfesouva a uklada. Jednim z nejviditelnéjSich symbolu
globalni textiini nadprodukce jsou hromady nechténého obleceni v pousti Atacama? v
Chile, kde konci obrovské mnozstvi textilu z riznych €asti svéta. Kdybychom tyto
obrovské hromady pfesunuli do jedné mistnosti, mohly by pfipominat interiér Clovéka
s poruchou hromadéni, tzv. “hoarder®”. Sklony k hromadéni véci u sebe pozoruiji také.
Stale si mnoho véci ukladam ,kdyby nahodou®. Kdyby nahodou co? Kdyby se znovu
vratily do mody? Kdybych je jesté nékdy vyuzila, protoZze mdda je cyklicka a mé fyzické
proporce se od puberty vyrazné nezménily? Mozna je to také tim, Zze je dnes vse
natolik dostupné, Ze mohu stfidat nékolik odévnich styll a skrze né hrat urcité divadlo

" Dopamin nas motivuje k opakovani ¢innosti, které pfinaseni rychlé uspokojeni. Mezi nej¢astéjsi zdroje
patfi socidlni sité a technologie, nezdrava strava, nakupovani a hrani her. S tim mohou byt spojena rizika,
kdy si mozek zvykne na jeho vysokou hladinu a stane se méné citlivym, coZ mlze vést k zavislostnimu
chovani.

2Dle informaci z webu BBC je do zemé kazdoroéné& importovano az 123 tisic tun pouzitého obleéeni.

3 Osoba trpici patologickym hromadénim majetku, zasob nebo véci, které nepotiebuje a hromadéni mu
braniv bézném uzivani obytnych prostor.



pfed sebou i svym okolim. Tuto problematiku vnimam jako zavaznou, jak ve vztahu
ke ztraté pevnéjsi osobni identity v dobé ,vSeho mozného*, tak ve vztahu ke snadnosti,
s jakou lze véci hromadit.

Nyni bych rada pfiblizila proces své prace, ve kterém se opakované objevuiji ffi
zakladni postupy: parani, aranzma a Siti.

Parani — dlouhodobé vychazim ze svého starého obleCeni, ke kterému pfistupuji
inverznim zplsobem. Od hotového produktu se vracim zpét k jeho konstrukci a
vyrobnim postuplm, az k rozparani na zakladni stfihové dily. Ty obCas prekresluji na
papir, diky ¢emuz mohu odév znovu sestavit z jinych materiald nebo jeho jednotlivé
Casti nasobit.

Aranzma — tento postup vnimam jako nejvice intuitivni a kreativni fazi prace. Zkousim,
Spendlim, skladam, ohybam, muchlam a vrstvim jednotlivé textilni cCasti. Diky
pfedchozim krokim mohu volné kombinovat materialy se stfihy. Bavi mé
experimentovat s jasné preduréenymi formami odévu, napfiklad proménovat nohavice
Vv narasené rukavy. Ma prace zacala v poslednim roce nabyvat na hmoté. Postupné
jsem opustila obrazovou dimenzi a pfesunula se do prostoru. Tento pfesun do
prostoru vnimam jako vyzvu. Pravé proto jsem jej nechala az na zavérecnou praci,
protoze pro mé bylo dulezité nejprve nasbirat co nejvice zkusenosti.

Siti — mohlo by se zdat, Zze ve, co pred sebou vidite, je sesité. Ovéem tomu tak neni.
Siji pouze tam, kde potfebuiji vytvofit pevny spoj. Nejde o to, Ze bych neuméla $it.
Vnimam vsak, Ze kdybych vSechny Casti peclivé seSivala, mohla by byt ma prace
snadno zaménitelna s odévnim vystupem. Pokud by nékdo chtél textilni vrstvy z figur
sundat, celek by se rozpadl, protoze vétSina €asti je na torzech pouze pfiSpendlena.
Chapu, Ze tento pfistup muze divaka mast. Pravé tim se v3ak jasné vymezuji viCi
klasickému odévnimu vystupu.

Nové jsem do svého pracovniho procesu zaclenila pouzivani prefabrikovanych torz
krejCovskych panen. Diky tvrzenému polystyrenu, ze kterého jsou vyrobeny, mohu do
torz volné pfipevriovat textilie pomoci Spendlikd. PGvodnim planem bylo vytvofit torza
z pletiva. V prubéhu konzultaci jsem vSak tento zamér prfehodnotila. DoSla jsem k
zavéru, ze nema smysl vyrabét variaci néeho, co ve své puvodni podobé funguje po
staleti. Pletivo nakonec pouzivam jako vyplf, diky niZ nékteré figury nabyvaji objemu.
Obdobnou funkci zastava v praci také molitan. Stojany, na kterych jsou torza
upevnéna, jsem vyrabéla v kovodilné s pomoci dilenského personalu. Naucila jsem
se zakladni praci s kovem, o kterou jsem svou uméleckou €innost dlouhodobé chtéla
rozSifit. Klasickou stfedovou ty€ jsem doplnila o dvé rozkroCené nohy, které do
statického stojanu vnaseji naznak pohybu. Tento moment je pro mé dulezity, protoze
i jd sama se neustale nachazim v uréitém pohybu — fyzickém i mentalnim.



Dulezitou souvislosti je pro mé tvorba umélkyné Tenant of Culture, ktera pracuje s
pouzitymi a vyfazenymi odévy, dekonstrukci textilu a kritikou modniho systému. Blizky
je mijeji zpusob, jak odévu odebira pavodni funkci a proménuje jej v objekt. S tématem
odpadu, hromadéni a vztahu Clovéka k vécem souvisi také tvorba Patrika ProsSka, u
kterého mé zajima prace s béznym nebo odpadnim materialem, jenz se v urCitém
kontextu stava znepokojivym obrazem lidského chovani.

Vizualné mé oslovuje také tvorba Emmelie Lempert, pfedevsim napéti mezi mékkosti
textilu a tvrdosti skla. V mé praci podobné napéti vznika mezi textilem, roxorem#,
kovovym stojanem, torzem a Spendliky. Teoreticky se prace vztahuje k tématim
identity, téla, odévu, nadprodukce, spotieby a hromadéni.

Ma dosavadni umélecka praxe primarné vyuziva textil jako material odkazujici na
osobni identitu, télesné zkusenosti, hromadéni a pFehlceni v dobé& nadprodukce.
Pracuji pfedevSim se starym obleCenim, které jsem nashromazdila béhem vice nez
deseti let v ramci proménovani vlastniho vzhledu a odévniho stylu. Jednotlivé odévy
paru, rozkladam a znovu skladam do novych kompozic, které maiji pusobit zmatené,
vrstvené a prehlcené. Textil zde nevnimam pouze jako povrch nebo dekoraci, ale jako
zakladni pracovni material, v jehoz paméti jsou otisky mé samotné.

Svou diplomovou praci Ztraceni vnimam na pomezi textilnich objektld a prostorové
instalace. Tvofi ji pét figur nadlidské velikosti. Pfestoze vychazim z obleceni, nejde mi
o tvorbu nositelného odévu. Odév pouzivam jako material, ktery v sobé& nese pamét
téla, osobni historii, zmény vkusu i spole€ensky tlak na proménu vzhledu. Staré textilie
se v mé praci stavaji hmotou, ktera se vrstvi, hromadi a zatézuje figuru.

4 7ebrovana betonatska ocel vyuZivana jako vyztuz do betonu
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