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Odkud pfichazime? Co jsme? Kam jdeme?

Jsem stale na cesté. Pohybuji se v kruhu, bloudim a to¢im se ve spirdle paméti.
Moje dosavadni tvorba je zdznamem introspektivnich cest, na kterych potkavam
zahrady plné tajemnych vnitinich symbol. Zahrada je pro mé mistem, kam chci
utéct. Postupem ¢asu se z ni stal prostor bezpeci a vnitfniho klidu, jenz si uprostied
chaosu utvafim, ale ve kterém jsem zaroven dlouho setrvaval, az mé doved! k
vlastni izolaci. Casto jsem si pokladal otazku, zda mé& ma touha trapit se minulosti
nezraruje, zda neni vysilujici stale se ztracet v tichu svych zakouti.

Tato potfeba vyijit ven a Celit realité se v mé praci zrcadli skrze fascinaci fyzickym
rozpadem a erozi. Pravé v nich nachazim prinik mezi vnitfnim a vnéjSim svétem.
Mou hlavni inspiraci se stavaji praskliny v asfaltu a dalSi vizualni vady povrchd,
které vznikly pfirozenou destrukci a plisobenim ¢asu. Fascinuje mé v nich pamét
hmoty jako zaznam vSeho, ¢im si material proSel. Vnimam ji jako parafrazi nasich
vlastnich vnitfnich sSramu a stop na téle, které si v sobé kazdy neseme. AvSak
nastal Cas zvednout hlavu.

Kladu si tedy otazku, zda je spravné poznavat jiz poznané. Ptdm se, zda nenastal
Cas konfrontace s vlastnim nastavenim a jestli pravé tento krok neni cestou z
bezpetné stagnace k hlubSimu pochopeni mé tvorby. Zdali neni dobré zacit vnimat
prostor i vné sebe a synchronizovat své vnitfni tempo s dynamikou okoli.

Dnes vim, Ze odpovéd neni Gernobila. Skutecnosti, které mé kdysi ranily, se
postupem Casu staly mou jistotou. Pevnym bodem v paméti, z néhoz vyvstavaji
symboly, které mohu nyni pevné uchopit. Je to dlvérné povédomy prostor,
autonomni systém, v némz nachazim rovnovahu vici zrychlenému vnéjSimu svétu,
ktery se postupné stava slitkem vSeho. Stojim na misté, a pfesto si ¢asto pfipadam,
jako bych se pohyboval astronomickou rychlosti.

Moje cesta k tomuto bodu nebyla pfima. Na stfedni Skole mé oslovil graficky design
svou estetikou, ale postupné jsem citil frustraci z toho, ze se dotykam jen softwaru,
nikoliv hardwaru. Chybél mi odpor skuteénych materialu, jejich vaha a limity.

Praci s nimi mi umoznila az Akademie. B&éhem studia socharstvi jsem si osvojil
principy pfidavani a ubirani hmoty. Postupem Casu se vSak dostavila frustrace a
mirny stesk po grafickém, ploSném vyjadfeni. Nechtél jsem se ale vracet k pocitaci.
Mym cilem bylo nalézt prinik dosavadnich zkuSenosti v médiu malby. Snazim se v
ni pracovat jako grafik €i sochaf, ktery nejprve nanasi zakladni barevné vrstvy a
nasledné pomoci ryti a brouseni tvaruje vysledny obraz.

Proces vzniku je ve své podstaté pfimocary, ale Casové velmi naro¢ny. Nejdfive
nanasim patficné mnozstvi vrstev akrylového Sepsu, které zbrousim dohladka.
Nasleduji barevné akrylové vrstvy. Obraz tak muize dosahnout az sedmdesati
vrstev a vice. Vysledek probruduji excentrickou &i oscilaéni bruskou. Casto pracuiji



na nerovném povrchu a vyuzivam frotaz; vytvafim si Sablony nebo pouzivam
dfevéné odrezky, které kladu pod platno, a tézim tedy z nedokonalosti podkladu,
které se propisuji brousenim a tlakem do platna.

Zasadni inspiraci mi byly cesty podléhajici erozi, kde asfalt i beton zaznamenavaji
stopy Casu. Fascinuje mé lidska snaha tento pfirozeny defekt zastavit, vznika zde
mix povrchu, ktery je Casto doplnény o stfikané dopravni znaceni. | tyto grafické
symboly jsou vSak doCasné a zalinaji se drolit. Asfaltova zaplata je pro mé
pokusem o zastaveni Casu. Nékdy je to naplast, pod niz se ma rana zahojit, jindy
jen samolepka, kterou tam davame, abychom rozklad zakryli. V mych obrazech je
tato estetika marnosti a entropie klicova. Je to moment, kde se proces rozpadu
materialu potkava s mou vlastni snahou o napravu.

V tomto dialogu mezi destrukci a opravou se zrodila tato specificka technologie
brouSeni vrstev. Vznikla nahodou: na jeden hotovy obraz jsem nanesl tolik vrstev,
az se mi prestal libit. Vzal jsem brusku s umyslem vSe strhnout, ale proces
destrukce odkryl neCekanou hloubku. Ten okamzik byl zasadni. BrouSeni se stalo
kliCovym, protoze odkryva vrstvy materialu, ale zaroveri mi pfipomina moment, kdy
Clovék vpousti sondy do svych vilastnich vrstev. Je to nekonecné hledani
rovnovahy. Tak jako pecCuji o sebe, tak jako ni€im sebe, stejnym principem pecuji i o
obraz. Ten proces vnimam jako oboustranny, nékdy vyzaduje néhu, jindy radikalni
destrukci az zamérné tyrani materialu, abych se dostal pod povrch umélé
celistvosti.

Poté, co jsem prozkoumal limity této technologie, jsem vSak na &as ustrnul.
Opakované zpracovavani vnitfnich témat se stejnou intenzitou vedlo k tvurci
strnulosti a pfiliSné opatrnosti. Moje snaha o kontrolu zaCala sklouzavat k bezpecné
jistoté. Proto jsem se rozhodl pro radikalni odboCku pod heslem ,Udélat néco, co
bych nikdy neudélal, tedy ,Go Hard or Go Home*.

V mé tvorbé to znamena védomé rozhodnuti k razantnimu zasahu a odmitnuti
bezpelné cesty, ktera by mé nikam neposunula. Zlom nastal v momenté, kdy jsem
mél pfipravena dvé velka zbrouSena platna, ktera méla plvodné nést symboly
mravence a pavouka jako vyjadfeni mého vnitfniho fadu. Zatimco na prvni platno
jsem je skute€né nanesl, na to druhé jsem umistil logotypy a archetypy pop-artu i
konzumu a za pomoci téchto log jsem vytvofil napis ,,Go Hard or Go Home*. Tento
akt vandalismu na vlastni praci se stal mym novym vychodiskem. Tim, Ze do téchto
nablyskanych symboll brandingu a vizualniho balastu nasledné vtrhnu bruskou, je
zbavuji jejich mocné celistvosti. Je to kriticky stfet, kde moje introspekce narazi na
agresivni povrchnost okolniho svéta. BrouSenim logotypl zkoumam, zda pod
nanosem konzumu zbyla jeSté néjaka autenticka pravdivost. Zaznamenavam totiz
urCity paradox v tom, Ze jako spole¢nost dokonale rozumime symboldm konzumu a
vizualnim koédim znacek, ale malokdo z nas ma odvahu nebo chut rozumét sam



sobé. Otazka, co z téchto dvou svétl je ve mné silngjSi, uz neni jen tématem
obrazu, ale konfrontaci, kterou kladu sobé i divakovi.

V prvnim obraze, ktery vnimam jako svou introspektivni rovinu, se vracim Kk
symbolum vlastni mytologie o mravencich, pavouku, mésici i slunci a dalSich
vnitfnich motivech. Tyto symboly se zrodily z ticha a pozorovani fadu skrytého v
chaosu. Pravé skrze akt brou$eni jejich plvodni vyznam proménuiji; naruduiji jejich
jasné tvary a nechavam je tak Celit stfetu s vnéjSim svétem. Na jednom platné tak
stoji vnitfni symbol a na druhém komeréni archetyp, oba propojené stejnym
procesem vzniku.

V pfimém protikladu k tomuto vnitinimu tichu stoji tedy druhy obraz, ktery otevira
rovinu kolektivni. Pracuji v ném s logy znacek jako Lego, Haribo Ci Diesel, ktera
vhimam jako pop-archetypy — vizualni totemy nasi spolecné paméti. Nejsou to pro
mé jen chladné znacky; sam je pouzivam, nakupuji je a podléham jim. Moje kritika
tak neni pohledem shora, ale gestem zevnitf systému, ktery mé stejné jako ostatni
formuje. V tomto smyslu navazuji na odkaz Eda Ruschy, ktery komercni symboly
izoloval jako monumenty nasi doby. Ja je vSak z onoho podstavce strhavam. Tam,
kde on znaCku portrétoval, ja ji bruskou dekonstruuji. Abych se vyhnul jejich
nekritické adoraci, neponechavam je v jejich sterilni Cistoté logomanualu. Stejné
jako brousim vrstvy své introspekce, podrobuji destrukci i tyto komeréni symboly.
Tim, Zze do jejich hladkého povrchu vstupuji bruskou, naruSuji jejich autoritu.
Prestavaji byt nedotknutelnou znackou a stavaji se organickou soucasti malby.

Kolektivni rovina pro mé predstavuje radikalni obrat. Pocituji radost z objevovani
néceho, co bych dfive nikdy védomé neudélal. Zatimco introspekce mé Casto tiZila,
prace s témito symboly mé bavi svou soucCasnosti a jistou davkou zamérné
povrchnosti, ktera mi dava svobodu nebyt kontinualné vaznym. Tento proces
brouseni logotypl je mym kritickym komentafem ke svétu spotfeby. Nenechavam
ho prosté existovat vedle sebe, ale aktivné jim proristdm a zbavuji ho reklamni
moci. Stfetavam vysledky, které vznikaji. Je to napéti mezi mou vnitfni zahradou a
vizualnim balastem reality.

Toto napéti jsem pak védomé prenesl do série Sesti malych formatl, kde se
odehrava vyvrcholeni celého souboru a nejintenzivnéjSi symbidéza obou dfive
oddélenych rovin. Je to finalni prinik vlivl, kde se vnitini prostor zahrad snazi
dostat ven a vnéjsi svét logotypu naopak dovnitf. Zatimco velka platna definovala
kazdy pdl spirdly samostatné, malé formaty jsou mistem jejich pfimého stfetu, v
némz se obé roviny symboll kone¢né spojuji do jednoho organického celku.
Ukazuje se tak, ze jedno bez druhého nemize existovat; vnimam se jako sbéraé
viemu, ktery z reality neustale vytrhava motivy a vklada je do vlastniho vnitfniho
fadu. Jsme formovani neustalou vyménou mezi obéma témito svéty naraz. Maly
format je pro mé mistem tohoto finalniho dialogu, po kterém konecné pfichazi ono
vytouzené vyrovnani.



V teoretické roviné se opiram o mysSlenky francouzské socharky Louise Bourgeois
o spirale. Ta pro ni nebyla jen tvarem, ale vizualni metaforou pro pohyb emoci, od
utahovani a Ustupu do sebe smérem dovnitf az po vzdani se kontroly a uvolnéni
energie smérem ven. Bourgeois mluvi o zufivém zdimani a napéti, které mlze vést
az k uskrceni vlastnimi emocemi.

Tuto symboliku vztahuji pfimo na svuj soubor. Pokud bych setrval pouze u brouSeni
a nasledného pouzivani mné znamych symbold, svou spiralu bych jen dal utahoval
smérem dovniti ke zhustovani a uzavirani se do bezpecné, ale izolované jistoty.
Pravé pocit strnulosti a pfiliSné kontroly mé dovedl k potfebé spiralu rozvinout
smérem ven. Rozhodnuti zménit systém a na stejné dotazené, zbrousené platno
nalozit logotypy vnimam jako onen pohyb spirdly smérem ven. Je to uvolnéni
napéti, vzdani se kontroly a pfijeti okolniho chaosu do vlastniho fadu. Prvni obraz
mého souboru lze tedy chapat jako jeden konec spiraly, tedy introspektivni a
utazeny. Druhy obraz je pak jejim druhym koncem, radikalnim gestem, které se
otevira svétu a konfrontuje vnitfni rovnovahu s vizualnim balastem reality. Série
Sesti malych formatl predstavuje jejich spoleény prinik a rovinu, ve které se oba
pohyby spiraly setkavaji v kone¢né syntéze.

Pravé v tomto bodé nachazim pfemosténi mezi svou rukou a hlavou. KdyZ brousim
vrstvy, spirdla jde dovnitf. KdyZz na tento zbrouSeny povrch nanasim symboly
komerce i pop-artu a nasledné je opétovné zbrusuiji, spirala se obraci smérem ven.
Je to moment, kdy védomé délam néco, co bych dfive nikdy neudélal, a skrze toto
gesto rozvolnuji sva vlastni pravidla i dosavadni nastaveni.

Technologie brou$eni je tak v SirSim smyslu analogovou odpovédi na digitalni
chybu. Zatimco v grafickém designu je glitch nezadoucim selhanim systému, v mé
malbé se stadva zamérnym nastrojem. Zde nachazim paralelu s tvorbou Wadea
Guytona. Zatimco on zamérné vyuziva selhani inkoustové tiskarny k naruseni
Cistoty digitalniho obrazu, ja volim fizené selhani lidské ruky a hrubou silu brusky.
Tam, kde Guyton pracuje s chladnou chybou stroje v post-digitalnim prostfedi, ja
skrze analogovou destrukci vracim komerénim logotypim télesnost, nedokonalost
a lidsky rozmér. Pfipominam tim dobu, kdy byla tvorba log femesinou dovednosti.
Je to proces, ktery ze sterilniho grafického symbolu opét Cini organickou, prozitou
zalezitost.

V ramci své diplomové prace jsem chtél docilit védomé zmény a otevfit se novym
rovindm. Cely soubor se tak stal dialogem mezi mym vnitfnim tichem a hlukem
okolniho svéta, mezi peclivé budovanym fadem a entropii, ktera mi neustale unika
mezi prsty. Byl to nutny experiment, ktery je i mym prvnim krokem.



