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Moje prace vychazi z dlouhodobé osobni zkuSenosti s vychodoasijskym kulturnim prostiedim.
Pracovni pobyty v Tokiu, studijni staze v Indonésii a ve Vietnamu, i moje vlastni cesty se
postupné staly nejen inspira¢nim zdrojem, ale strukturujicim rdmcem mého uvazovani o mé
samotné, svéte, ale hlavné 0 samotném aktu tvorby. Tyto zkuSenosti nepfedstavuji jako exoticky
zazitek ani jako jednorazové setkdni s jinakosti; vnimam je jako proces postupného uceni, v
némz se skrze kazdodennost, techniku a télesnou zkuSenost proméinovalo 1 mé vlastni vidéni.

Jakym zpiisobem mohu pracovat s estetikou a tradicemi, které nejsou ptivodné mé? Kde se
nachéazi hranice mezi inspiraci a apropriaci? Vztah k vychodoasijské kultuie chapu jako
dialogickou situaci — jako prostor neustalého vyvazovani blizkosti a odstupu, fascinace a
kritického védomi. Nejsem pouhou pozorovatelkou, ale ani samoziejmou soucasti téchto tradic:
pohybuji se mezi nimi. Tento mezistav se stal jednim z klicovych principti mé prace. Vzdy se
snazim pfistupovat k odlisSnym kulturdm s tictou a respektem. Jinak by to ani neslo - vzdyt
mnoho z nich je pro m¢ zaroven druhym domovem.

Taoismus a organismus mésta

Celé détstvi jsem se vénovala bojovému uméni tai-chi, které funguje na zakladé taoistickych
principi. Prace s dechem, plynulosti pohybu a rovnovahou jin a jang. Hodiny meditace a
cviceni probihaly v prostfedi plném symbold, znaku a ritualt, kterym jsem jako dité tehdy
stejné jako ostatni déti nerozuméla, ale jejich rytmus a struktura se mi zapsaly do paméti.
Pozdé&ji jsem si uvédomila, ze prave tato zkusenost zasadné ovlivnila mij vztah k obrazu —
zacCala jsem jej vnimat spiSe jako pole energie nez jako pouhou reprezentaci skute¢nosti.

Jako teenager jsem kazdé 1éto pracovné pobyvala v Tokiu. Méstska infrastruktura, no¢ni ulice,
anonymita, chrdmy, herny, roboti, moda, jidlo — to vSe vytvaielo intenzivni, mnohovrstevnatou
realitu, v niz se technologie, spiritualita, komerce i intimita prolinaji bez zjevné hierarchie.
Naucila jsem se pozorovat mésto jako organismus, v némz vedle sebe existuje chaos 1 piisny
fad. Tyto zkuSenosti se do mé tvorby vraceji skrze drobné piedméty kazdodennosti — jidlo,
obaly, interiérové fragmenty, textilie, svételné zdroje. Nezobrazuji konkrétni situace, ale
atmosféru. VSedni objekty se stavaji nositeli vzpominek a zaroven se posouvaji do jiné roviny.
Realita se v mych obrazech nepopira, ale zjemfiuje; stava se prasvitnou jako duch.

Navrat a uceni se

Ve tietim roéniku jsem odjela na studijni pobyt do vesnice Vv jizni Javé, ktery pro mé znamenal
zasadni moment: po letech hledani spravného média a obdobi, kdy jsem citila krizi identity
,»hekoho, kdo v malifském atelieru nemaluje®, jsem si diky izolaci a obklopena ptirodou
dovolila znovu kreslit — stejné spontanné, jako kdyz jsem byla dité.

V patém ro¢niku pfisla stdz ve Vietnamu, v kralovském mésté Hué, kde jsem se ucila tradi¢ni
lakovou malbu a malbu na hedvabi. Technika lakové malby je procesem postupného vrstveni
jedovatého laku z lakovniku (Rhus verniciflua, skumpa lakodarna) smichaného s pigmentem a
opakovaného brouseni pod vodou; kazda vrstva barvy schne nékolik dni a obraz se objevuje
pomalu, skrze Cas a opakovani. U¢i trpélivosti a schopnosti ¢ekat, az material sdm odhali svou
hloubku. Naopak malba na hedvébi pracuje s okamzikem — kazdy tah je nevratny, kazda linie



definitivni. Tento kontrast mezi meditativni sedimentaci a okamzitou akci se stal strukturalnim
napétim mé tvorby. Obraz vzniké na hranici kontroly a odevzdani.

Piiklad soucasné lakové malby: Ando, Saeko. Agate. (https://blog.alexanderlamont.com/lacquer-artist-saeko-ando/
(cit. 25. 4. 2026).

Hedvabné malby pracuji s vét§imi formaty a komplexnimi kompozicemi: zvifata, slunce, mésic,
rostliny ¢i musle zde nefunguji jako ilustrace, ale jako oteviené vizualni prvky. Dulezitéjsi nez
jejich vyznam je samotny proces malby — kazdy tah je nevratny a motivy se postupné utvareji
jako stopa gesta a ¢asu. Tyto jednoduché motivy podobné jako v Sintoismu ¢i asijskych
mytologiich symbolizuji duchy, ktefi propojuji hmotny svét s nehmotnou energii a vytvareji
ramec pro meditativni, introspektivni pozorovani. Prace s hedvabim tento vyznam jesté
prohlubuje — material neodpousti chyby a zachyti kazdy tah Stétce bez moznosti opravy. Pravé
tato pfima stopa pohybu a nutnost soustiedéni mé fascinuje a umoziuje zpomalit, nebo naopak
zrychlit, a byt pIné ptitomna v procesu. Jak hedvabi koexistuje s okolnim prostorem? Reaguje
na svétlo, vzduch, pohyb ¢i povrch, na kterém visi.

Meékkost kawaii a vychodiska Superflat

Estetika jemnosti a zdanlivé roztomilosti, kterd se v mé praci objevuje, mtize byt chapana také v
souvislosti s fenoménem kawaii. Ten historicky pfedstavoval jemnou formu odporu mladé
generace vuci rigidni, vykonové orientované spole¢nosti. Mékkost zde neni slabosti, ale
strategii. Kiehkost neni pasivni, ale vytvafi autonomni prostor, v némz je mozné existovat
mimo tlak produktivity. V tomto smyslu vnimam i svou praci jako tichou opozici vii¢i agresivni
vizualni kultufe soucasnosti — nikoli jako unik, ale jako védomé zpomaleni a soustfedéni.
Identifikuji se také s principy hnuti Superflat, které v nultych letech definoval Takashi
Murakami. Tento koncept propojuje historické formy japonského uméni se soucasnou vizualni
kulturou, jako jsou manga, anime nebo komerc¢ni vizualni jazyk. Stira hranice mezi vysokym a
nizkym uménim, mezi tradici a popkulturou. Z tohoto vychodiska je mi blizké propojent
kazdodennosti s fantazii, stejné jako prace s napétim mezi plo$nosti média a symbolickou


https://blog.alexanderlamont.com/lacquer-artist-saeko-ando/

hloubkou, ¢i mezi komeréni estetikou a spiritualni rovinou obrazu. S témito vychodisky se v mé
préaci formuluji otazky jako: kdy se povrch stava vyznamem? Kdy se obycejny predmét mize
proménit v archetyp?

Aoshima, Chiho. A Contented Skull. 2003. https://onlineonly.christies.com/s/asian-20th-century-contemporary-art-
online/contented-skull-62/41302 (cit. 28. 4. 2026).

Takano, Aya. | know that just a kiss will take me far away. 2006. https://www.lavrev.net/2012/06/aya-takano.html
(cit. 28. 4. 2026).
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Nara, Yoshitomo. Harmless Kitty. 1994. https://www.studiointernational.com/yoshitomo-nara-from-the-depth-of-
my-drawer (cit. 28. 4. 2026).

Kresby

Zaklad mé prace tvori kresby. V nich jsou Casto interiéry — strukturované, tiché prostory, které
reflektuji mé zkuSenosti s prostiedim tatami, shoji a minimalistickymi architektonickymi
principy. Interiér je pro mé vice nez prostor; znamena bezpeci, komfort a ramec pro osobni i
vizualni introspekci. Do téchto prostorii zasahuji prostfednictvim mnoha jiz zminénych detaild.
Tyto prvky zakotvuji fantazijni kompozice v konkrétnim, hmatatelném svété a zaroven jsou
nositeli socialnich a kulturnich vyznami — odkazuji na zvyky, kazdodenni ritualy a hodnoty,
které si nesou konkrétni mista, ¢asy nebo generace. Diky tomu umoziiuji nejen vizudlni, ale i
reflexivni reinterpretaci skrze osobni zkuSenost a vzpominku.

Dulezitou vrstvu tvoii rostliny a ptirodni prvky — lotos, bambus, riizna zvitata — které se
opakované objevuji jako vizualni symboly propojujici vyznam a estetickou stranku estetiku.
Inspiruji se vypravécskym piistupem Hayaa Miyazakiho, u n€hoz krajina a zivé bytosti nejsou
jen kulisou, ale aktivni a dynamickou soucasti prostoru, ktera vyzaduje respekt a citlivy vztah.
Jeho préace Casto zobrazuje lesy, vodni toky a Zivé organismy jako entity, které zaslouZzi tctu a
péci, a upozoriiuje na to, jak lidska ¢innost narusuje jejich rovnovahu. Touto estetikou krajiny a
Zivych elementt vnasi do své prace subtilni ekologické poselstvi o propojeni lidi a ptirody.
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Priihledné, éterické bytosti — duchové, mali bizci, strazci — které Casto zasazuji do svych
kompozic, jsou inspiraci a volnou adaptaci Sintoistického svéta, kde se objevuji kami, bozsti
duchové ptitomni v kazdodennosti. Nejde vSak jen o spiritudlni bytosti — do svych obrazii také
zacClenuji adaptace postavicek a archetypy z popkulturnich animovanych dél, které reinterpretuji
ve vlastnim kontextu. Snazim se tim rozvijet otazku pfitomnosti a nepfitomnosti, hmotnosti a
jeji absence, a zaroven vytvaiet prostor pro ,,vizualni suspenzi®, tedy zptisob zobrazeni, v némz
divak sdm reflektuje hranice mezi konkrétni realitou, fantazii a kolektivnimi vzpominkami.
Jemna prihlednost umoziiuje v obraze koexistenci redlného a imaginarniho svéta.

Nove se v mych kresbach zacaly objevovat i odkazy na vizualni svét sttedovéké a rané
renesancni malby — zejména v podobé stylizovanych krajin, architektonickych struktur a
uzavienych, témét sakralné ptisobicich prostorti, podobné prostoriim v obrazech Hanse
Memlinga. Tyto motivy nepiebiram jako historickou citaci, ale transformuji je prostiednictvim
soucasného vizudlniho jazyka, ktery je ovlivnén digitalnim prostiedim, estetikou hernich svéta a
jemnou, pastelovou barevnosti. Prostor obrazli vymezuji architekturou, zdmi nebo priichody,
které nevytvareji pouze fyzickou hranici, ale také naznacuji vnitini prostor. Ten je spojeny s
paméti, emocemi a zptisobem, jakym jednotlivé obrazy skladam dohromady. Vnimam to i jako
navrat k vizudlni paméti formované détstvim, kdy jsem Casto s prarodici navstévovala hrady
nebo zamky, jejichz prostorova logika a atmosféra se do mého vniméni obrazu postupné otiskly
a které¢ ve mné€ vyvolavaji pocit nostalgie.

Vyznamové vrstvy

Ve své tvorbé pracuji s vrstvenim vizualnich zkuSenosti, které propojuji osobni pamét’, kulturni
koédy a symbolické motivy do jednoho souvislého, ale otevieného prostoru. Jednotlivé prvky —
interiéry, ovoce, rostliny, zvifata nebo éterické bytosti — nevystupuji jako izolované motivy, ale
jako soucast SirSiho vizualniho pole, v némz se vyznamy neustale proménuji a ziistavaji v
urcitém napéti.

Tyto elementy Casto plisobi jako znaky v suspenzi: nejsou pevné ukotvené v jednoznaéném
vyznamu, ale osciluji mezi konkrétnim a symbolickym, mezi kazdodennosti a imaginaci. V
obrazech se tak otevira vytvari prostfedi, které neni linearnim vypravénim, ale spiSe polem, v
némz se divak mize pohybovat a skladat si vlastni vztahy mezi jednotlivymi vrstvami.

Dulezitou roli také hraje prace s paméti a vizualni zkuSenosti — motivy se ¢asto vraceji z
osobnich vzpominek, détské imaginace nebo fragmentii kazdodennosti, a jsou transformovany
do nové, vizualné soudrzné struktury. Tento proces neni nostalgicky, ale spiSe vytvafi prostor
pro zkoumani emocionalnich a mentalnich stavi, které se pohybuji mezi intimitou a sdilenosti.
Mujj vnitini monolog miize byt nékdy velmi netiprosny, a proto se védome snazim do své prace
1 Zivota vnaset jemnost, flexibilitu a trpélivost. Uméni mé to vlastn€ uci — vytvaii klidné
momenty v kazdodennosti a pomaha mi byt sama se sebou. Obrazy v tomto smyslu funguji jako
forma vizualni meditace — jako prostor soustiedéni, ve kterém se propojuje vnitini a vngéjsi
realita. Nejde o unik z reality, ale o jeji zpomaleni a zjemnéni, které umoziiuje vnimat vrstvy,
jez bézné ziistavaji skryté.



Vizudlni jazyk mé prace se pohybuje mezi jednoduchosti a komplexnosti: na jedné strané
vyuziva srozumitelné, casto az ,,jemné* nebo piistupné formy, na druhé strané v sob¢ nese
hustou sit” symbolickych a vyznamovych vztahti. Povrch zde nefunguje pouze jako esteticka
kvalita, ale jako aktivni nositel vyznamu. Tato kombinace vytvafi prostredi, ve kterém se realita
a fantazie neoddéluji, ale existuji vedle sebe bez hierarchie. Vysledny prostor neni uzavieny, ale
zustava otevieny interpretaci — jako pole, v némz se setkava osobni zkusenost, kulturni pamét’ a

imaginace.
Artikulace prostoru

Pfi ¢lenéni vystavniho prostoru diplomové prace pracuji s dfevénymi konstrukcemi potazenymi
latkou, inspirovanymi principem japonské stény shoji — lehké papirovo-dievéné piepazky, ktera
neoddéluje prostor definitivng, ale vytvari jemnou, polopropustnou hranici. Nejde mi o
doslovnou citaci tradi¢ni architektury, ale o ptevzeti jejiho principu: svétlo neprochazi skrze
otevienost, ale skrze filtr. Tato membranova architektura umoziuje prostoru dychat. Rozdéluje
ateliér na intimngj$i zony, vytvari utulnost a zaroven poskytuje dalsi plochy pro zavéseni

hedvabnych obrazil. Prostor neni pevné vymezen, ale jemné artikulovan.

Diplomovou préaci jsem pojmenovala Aura, protoZze pro mé vyjadiuje jeji nehmotny charakter —
jakoby viditelnou stopu osobniho vnimani a zkuSenosti, ktera obklopuje kazdé dilo. Nazev
odkazuje na citlivou vrstvu, jez vznika mezi tviircem a svétem. Aura tak nepiedstavuje
konkrétni obsah, ale samotny proces a kvalitu vnimani, ktera praci prostupuje. Nejde mi o
vytvofeni Uniku z reality, ale o pokus zpomalit ji natolik, aby bylo moZné znovu vnimat jeji
jemné vrstvy.

Shoji. https://kyototrove.com/aged-doors (cit. 28. 4. 2026).
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