AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE

EE A AR ARR)EARERRREREEERRERE R

DOKTORSKE STUDIUM
Studijni program: Vytvarna umeéni
Studijni obor: Kresba
DISERTACNI PRACE

LIMITY PREDSTAVIVOSTI BRANA ZKUSENOSTI
Funkéni plastika jako nastroj rozsifovani komfortni zény

; Vypracoval: MgA. Matéj Hajek
Skolitel: doc. MgA. Matéj Smetana, Ph.D.

Praha 2025



Cestné prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem disertadni praci ,LIMITY PREDSTAVIVOSTI BRANA ZKUSENOSTI“ vypracoval
samostatné a pouzil jsem jen prameny a literaturu uvedené v seznamu pouzité literatury. Neporusil
jsem autorska prava a veskeré citace jsou radné oznaceny.

V Praze dne

MgA. Mat&j Hajek



ABSTRAKT

Tato diserta¢ni prace vychazi z autorské zkuSenosti sochare a zaméruje se na fenomén funkéni
plastiky v kontextu sou¢asného uméni a vefejného prostoru. Vysledny text reflektuje vyznamné
momenty vyvoje - prace kli¢ovych tvlrctl jsou zde uvadény ve vztahu k posunu chapani her-
nich prvkl a jejich roli. DUraz je kladen na propojeni fyzické interakce, hry, uméni a ué¢eni jako
dynamické pole pro prekonavani komfortni zény. Prace predstavuje originalni model EXPLODER,
ktery nabizi spekulativni pfistup k feseni limitt bezpeé¢nostnich norem a rozviji prostor pro kritic-
kou diskusi o moznostech tvorby funkénich plastik. Dokument ma slouzit jako prakticky prehled
a metodicky ramec pro dal§i umélce a badatele zabyvajici se vztahy mezi uménim, vzdélavanim a
utvarenim verejnych prostredi.

ABSTRACT

This doctoral dissertation emerges from the author’s sculptural practice and examines the phe-
nomenon of functional sculpture within contemporary art and public space. The study traces
pivotal developments in which the works of key creators are presented in relation to shifting
understandings of play elements and their roles. Emphasis is placed on the intersection of phys-
ical interaction, play, art, and learning as a dynamic field for transcending the comfort zone.

The dissertation introduces the original EXPLODER model, offering a speculative approach to
addressing the limits imposed by safety standards and fostering a critical dialogue on the possi-
bilities of creating functional sculptures. This document serves as both a practical overview and
a methodological framework for artists and researchers exploring the relationships among art,
education, and the shaping of public environments.
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1 UVOD

1.1 VOSKOVA JABLICKA

Jedno z mych Zivotnich zklamani nastalo ve chuvili, kdy bylo jasné, ze v hodinach chemie na
zakladni $kole Zadné pokusy délat nebudeme. Zadné zkumavky, bariky a draslik do vody. Celé
dobrodruzstvi ohledavani materie vesmiru se zplostilo na matematickou ulohu v linkovaném seSi-
tu. Od predskolniho véku jsem se vénoval sportu. Hral jsem vrcholové rugby. Zkousel jsem limity
fyzického téla.

Taky jsem studoval stfedni grafickou $kolu. Intenzitu zazitkd, které jsem znal z adrenalinovych
sportt, jsem hledal i v uméni. Zasahla mé tvorba autort performativnich uméleckych dél, Stem-
bera'!, Mi¢och?, Long?® a Serra®. Zvlastni misto v mé predstavé zaujal Paul Cézanne, ktery pfi
ztvarnéni voskovych jabli¢ek nespokojen s podobou svého dila, prokopaval vzteky sva platna®.

Mél jsem to Stésti, ze jsem jako teenager mohl na vlastni o¢i vidét svétové autory ve svétovych
galeriich. Mél jsem to $tésti, Ze jsem mél okamzity pristup k aktualnim hudebnim trendlm jiz od
raného détstvi. V poslechu hudby jsem byl blize emocim, ale ve vytvarném projevu mi stale néco
chybélo. To, co jsem citil jako esenci byti, to, co jsem touzil vyjadfrit, bylo v rozporu s procesem
tvorby: sedét hodiny nad listem papiru a vyte¢kovavat travni stébla, ani rozlit kybl barvy a roz-
metat kostétem nestacilo. To, co fungovalo autorim abstraktniho expresionismu v padesatych
letech, v roce 2000 nefungovalo.

A pak, na prelomu milénia, zjeveni: digitalni svét s kamerami velikosti mydla, projektory a video
mixazni technikou. Spasa? Rikalo se tomu nova média. Utekl jsem svym stfedoskolskym kanto-
rim do digitalni vzpoury - syntéza obrazu, zvuku, tance, titdnska méritka, monstréozni aparatura.
Noci pred obrazovkami, pak burnout. Pocitace, monitory, kabely, elektfina. Copy/paste, copy/
paste: voskova jabli¢ka.

Prerusil jsem studium, musel jsem vykrocit ze statusu studenta do skute¢ného svéta. Nasledo-
vala cizina - sever, délnické prace v pristavistich, moreplavba. Kontrast k megabajtim: ocelové
konstrukce offshore platforem, vitr, zima, hloubka i vysSka. Skuteéna sila, skute¢na zkusSenost.
Touha opét promluvila.



Prostupuji prostorem, jsem kresba, nikoli operator zivého videomixu. Pohybuji se uvnitf material-
ni skute¢nosti a kazdé gesto se tfe o plvodni hmotu. Otevrela se mi nova cesta.

Ohromeni z méfitka: dimyslInost leSenarskych konstrukénich systému a lidské sily mé privedly k
rozhodnuti vratit se ke studiu. Nastoupil jsem do ateliéru socharstvi na AVU. Pocit, Ze Ize sdhnout
na kosti svéta, vytahnout je z hliny - ma to pfichut titanstvi. Opojeni moci. Pycha. Tvorba.

A tam, v Seru prazdného salu, na mé ¢ekala ona: krasné se leskla voskova jabli¢ka.
Socharska tvorba je fyzicka. Pusti vas hluboko do skuteénosti a pak zastavi - dilo je vystaveno a

odtrzeno, prostor prazdna je novou bariérou mezi mnou a vami. Znac¢ka se podoba obrazu, obraz
je odraz skuteéného svéta.

Resenim problému voskového jabli¢ka je funk&ni plastika — gesamtkunstwerk spojujici uméni,

design, architekturu i spole¢enskou roli. Télo plastiky expanduje o télesnost divaka, uzivatele,

ucastnika. Herni prvek otevirad branu zkuSenosti a posouva limity pfedstavivosti. A kdyz sedne
prach, stale muze byt. Socha.
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2 TEZE

Stav détskych hrist zrcadli stav spoleénosti. Esteticka a technicka kvalita zpracovani hernich
prvki. Znéni a aplikace bezpeénostni normy. Mira spoluti¢asti uzivatelti a provozovatell hFis-
té. To vSe v souhrnu tvoFi obraz, fyzickou reprezentaci stavu mistni komunity.



3 HISTORIE

3.1 ZDE JE HRISTE

Détska hristé v podobé, tak jak je zname dnes, se objevuji od zac¢atku 20. stoleti. Détskym hfis-
tém se rozumi vyznaceny, ohrani¢eny prostor v ramci krajiny ¢i méstského celku, uréeny pro hru
a pobyt déti a jejich doprovodu'. Vymezené uzemi détského hristé je nejcastéji osazeno atrakce-
mi, tzv. prolézac¢kami a sportovnim nac¢inim, v§e navrzeno pro hru?. Soubor hernich prvki byva
zpravidla doplnén mobiliafrem, lavicemi a stoly. Prvni détska hristé vznikala iniciativou spolkl jako
utocisté v méstskych prostredich, kde volny pohyb déti bez dozoru ¢asto kolidoval se zakony ¢&i
mistnimi vyhlaskami3. Hristé méla provozni fad a ¢lensky vstup; nebyla soucasti volné pristupné-
ho verejného prostoru. Situace se zménila az ve druhé poloviné 50. let, kdy spole¢enska poptav-
ka vedla k vzniku verejnych détskych hfist s modelovymi reSenimi hernich prvkua®.

i | ) g :
DETSKE HRISTE
U.S.A prvni polovina 20. stoleti




3.2 V PROSTORU MEZI

Détské hristé se dostalo do centra zajmu architektl a urbanistl v dobé povale¢né obnovy mést®.
Budovani rozsahlych obytnych a méstskych celkd zahrnovalo prvky ob&anské vybavenosti,
véetné détskych hrist v intravilanu i v pfechodovych zénach mezi obytnou zastavbou a zeleni®.
Narok na komplexni FeSeni téchto verejnych prostranstvi vSak brzdily kapacity projekénich kan-
celari’. Autofri reSeni détskych hfrist se ¢asto profilovali z fad krajinnych architektd, ale od 50. a
60. let se otevirala poptavka po tvaréim prekroceni kategorii®. Do navrhi se postupné zapojovali
i vytvarni umélci a sochari, a aplikovaly se principy land artu®. Landartisté se stali spoluautory
architektury park'™, ¢imz vznikly tzv. playscapes - krajiny s herni funkci, které dodnes reprezen-
tuji interdisciplinarni pfistup k navrhu verejnych prostranstvi.

1



4 HNUTI

4.1 PAKA

v rv

Pozoruhodnym prikladem rozSifeného vnimani funkce détského hfisté v ramci méstského plano-
vani je prace holandského architekta a urbanisty Alda van Eycka'. Van Eyck zalozil svou filozofii
smérovani rozvoje mésta na presvédcéeni, ze v centru méstského zivota stoji pravé détské hriste,
nebot na ném a k nému sméruje veskery pohyb vSech generaci jeho obyvatel’. Van Eyck byl
protagonistou strukturalistického hnuti v architekture'. To se projevovalo jak v designu hernich
prvkd, kterych byl autorem, ale také v politicky angaZované pozici, kterou zastaval'. Eyck byl
kritikem modernistického planovani, ve kterém mélo byt mésto rozdéleno na zény dle konkrét-
nich funkci'. Zastaval nazor, Ze méstsky Zivot je organické podstaty a Ze nelze ¢ekat desitky let,
nez bude plan naplnén. Zivot se déje v pfitomném okamziku a je tieba hledat zpUsoby, jak vyuzit
stavajici situaci co mozna nejefektivnéjsim zplsobem?.

Strategie ozivovani méstskych ¢asti prostfedkem vystavby dostupnych, funkénich hrist se uka-
zala byt efektivnim zpusobem, jak ovlivnit planovanou vystavbu mésta'. Aktivizovani ob¢ané

a ob&anky, sousedé z hristé, si prostfednictvim ob&anskych nastroju vymohli zménu vystavby
magistraly historickym centrem Amsterdamu.

Aldo Van Eyck
Amsterdam, Dijkstraat (1948)

12



4.2 CoBrA

Entuziasmus provazany s érou vystavby osvobozené Evropy™. Jasot a krik détské hry. Uslechtilé
divosstvi. Umélci hnuti CoBrA manifestuji touhu Zit a setrast ze sebe hriizy dob minulych®. Idea-
lem se stava détska hra, spontaneita primitivniho projevu a predevsim radost'. Radost z tvoreni
jako zakladni esence byti*. V prostredi, kde hyfi barvy, se otevird i nova definice hry'. Spole¢en-
ské vazby autorl hnuti CoBrA se kfizily s ostatnimi vlivnymi osobnostmi z dalSich oborl - archi-
tektem vystavy Experimental Art, CoBrA exhibition, Stedelijk Museum, Amsterdam 1949, byl sam
Aldo van Eyck'. Soubézné holandsky historik a kulturolog Johan Huizinga podrobuje hru hlubo-
kému rozboru'®. Vydéluje hru jako samostatnou, nepodminénou ¢innost, jez stoji mimo vSechny

sdilené navyky™.

13



5 MEZIHRA

HRA ELEMENT

Definici hry Johana Huizinga lze rozveést jesté dal. Hra jako strategie vymanéni se z jazyka. Tato
definice se mi jevi jako obzvlast atraktivni. Zivelna podstata hry v elementarni podobé je sebeur-
¢ujicim aktem. Z druhé strany hru definuji pravidla. Esenci hry je vSak pravidla ménit v prlbéhu a
testovat tim hratelnost hry samotné. Popsana dynamika ma rtutovity charakter a i kdyz mluvime
o jedné hre, nachazi se ve stejny ¢as na vice mistech zaroven'.

HRA INSTRUMENT

Hra jako instrument je redukovana na ucelovy prostfedek. S obvyklou formou instrumentalizace
hry se Ize setkat v pedagogickych metodach. Instrumentalni uziti hry je vlastni konceptualnim a
performativnim diskurziim v umélecké tvorbé. Hra mlze byt nastrojem pfi adapta¢nich proce-
sech spojenych s u¢enim a vnimanim uméleckého dila.

14



5.1 GRADIENT UCELU

Element od instrumentu hry nelze zcela separovat. Lze v§ak pozorovat miru prisaku elementu do
podstaty instrumentalniho zachazeni s hrou. V nasledujicich pfikladech si projdeme $kalu tako-
vych prisakl na historickych prikladech.

Prvni tfi pfiklady détskych hfist jsou pozoruhodné s ohledem na ideovy zaklad, jenz prameni z
presvédcéeni, ze hrajicimu se ma ponechat co mozna nejvice prostoru pro hru. Mira zdsahu do
hry, mira pfipravy prostredi pro hru se vSak liSi. Na $kale od co mozna nejcitlivéjSiho nezasahova-
ni, jak ho formuluje Sorensen", pres strukturalistické vymezeni funkci van Eyckovych hfist®®, po
poetické funkéni plastiky Meller-Nielsena®. Za vrchol u¢elového vyuziti imaginativniho poten-
cialu funkénich plastik pak Ize oznacéit ideologické naméty hernich prvki s tématikou dobyvani
kosmu?°.

-, o
o Vel P,
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5.2 EMDRUP | KIDS ONLY

Dansky zahradni architekt Carl Theodor Serensen, plodny autor teoretickych textl o spole¢en-
skych aspektech architektury, je téz autorem konceptu “‘Junk playground”, fenoménu znamému
pod terminem Adventure playground nebo Robinsonské hfi§té?'. Prvni hristé tohoto typu navrhi
v Emdrup v Kodani v roce 1940. Pro ucel détského hfisté vymezil volnou parcelu, ruiny po le-
teckém bombardovani. Material ve své hrubé podobé - cihly, kameni, prkna, pisek a bahno. Ale
také vodu a otevreny ohen. To jsou elementarni prvky umoznujici formulaci nespoé&tu tvara a
reseni. Hristé v tomto pojeti je tedy ,pouze” ohrani¢enym prostorem a depozitem materialu. Je
autonomni zénou, jejiz fungovani podléha proménnym zakonlm hry. Serensen byl zpo¢atku toho
nazoru, ze dozor dospélych osob nebude zapotrebi. BEhem provozu se v§ak ukazalo, Ze rodi¢e
déti se na takovém hristi sami iniciativné realizuji a Ze pfitomna odpovédna osoba vytvafri pro-
stfednika mezi svétem vné a uvnitf hristé. Stanovila se tedy funkce tzv. pomocného pedagoga,
jehoz ukolem bylo podporovat provoz, avSak nesmi nikterak zasahovat do organizace hry, pouze
zajistovat chod na technické bazi.

|

[
i

A
1

,It is my opinion that children ought to be free by themselves to the greatest possible
extent. A certain supervision and guidance will of course be necessary, but | am firmly
convinced that one ought to be exceedingly careful when interfering in the lives and
activities of children.” - Carl Theodor Sorensen (1947)
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5.3 PROLUKY PRO HOLKY A PRO KLUKY

Pfikladem rozsifeného vnimani hry a funkce détského hristé v ramci méstského planovani je
holandsky architekt a urbanista Aldo van Eyck??. Z pozice méstského architekta povale¢ného
Amsterdamu se mu podafilo vybudovat na 700 détskych hrist v intravilanu mésta®. Van Eyck
navrhuje hfisté s atrakcemi, prolézackami a piskovisti. Sdm je autorem mnoha navrhu hernich
prvkua v tradici hnuti De Stijl?*. Minimalistické formy prvkl nejlépe odpovidaji materialové nakla-
dovosti. Naplfuji vizi otevieného prostoru pro hru, av§ak nejsou tematicky zavadéjici - pouze
tvori funkéni rastr. Klouzani, houpani, prolézani, Splhani - funkce provedené ve své holé podobé,
zcela oprosténé od dekoru. Pfibéh, zapletku a Zivot na hfisti pfinasi az u¢astnik hry; hra je tedy
nezbytnou soucasti celkové kompozice dila.

17



5.4 FUNKCNI PLASTIKA

Tretim dobovym prikladem je fenomén funkéni plastika. Otcem funk&nich plastik byva ozna¢o-
van dansky sochar a architekt Egon Moller-Nielsen?®. Jeho tvorba je prisecikem designu a umé-
ni. Dobové tvaroslovi, organické formy, jak je zname z dél Barbary Hepworth, Henryho Moora

a dalSich predstavitell pozdni moderny, Moller-Nielsen osazuje herni funkci. Sva dila tvofil, jak
sam uvadi, se svou malou dcerkou Monou. Stejné jako Serensen vychazel z pfedpokladu, ze déti
jsou hrou fascinovany, pokud jim pfedem neni jasné uréena aktivita, kterou se maji pfi hie zaby-
vat. Vystupy jeho prace jsou vSak oproti Serensenovym procesualnim konceptlim konkrétnimi
produkty - socharskymi objekty. Sva dila koncipoval jako viceu¢elové kompozice, tvarové od-
vozené z détské ergonomie. Maller-Nielsen se stal vlivnym autorem ve svétovém méfitku a jeho
objekty se staly primyslovymi vzory, i kdyZ produkovanymi v malych sériich.
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5.5 1 LIKE LAJKA

Mnozstvi funk&nich plastik vzniklo i v naSem prostfedi, kde navrhy détskych hrist umoznily
realizovat autortim, ktefi bud nechtéli, nebo nemohli svou praci publikovat z dlivodi nesouladu

s kulturni politikou vladnouci garnitury?. Zobrazované naméty odpovidaji bezpeé¢nému okruhu:
flora, fauna, abstrakce. Soudruhiim ale neuslo, Ze tematizovanim namétu funkénich plastik Ize
formovat uvédomeéni déti a mladeze. Na détskych hfistich se tak objevily letky raket a sputnikl -
symboly dobyvani hvézdnych zitrkl. Détska hristé s tématikou vesmiru jsou samostatnou kapito-
lou, typickou pro uzemi sovétského vlivu, a s odstupem €asu jsou ikonizovana jako znak doby.

SOUTEZNI NAVRH DETSKEHO HRISTE
60. Iéta 20.stol (CSSR)
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6 PRIPRAVA

6.1 PRED NORMOU

Situace v Ceskoslovensku v druhé poloviné 20. stoleti se nevymykala situaci v okolnich statech.
NejrozsirenéjSimi typy hernich prvka byly ocelové trubkové modely, které vychazeji z tradice
konstruktivismu. Typizované ,naradi“ ze svafovanych ocelovych trubek vyrabély ¢eskosloven-
ské podniky Brnosport Brno, Sportservis Kladno nebo n. p. Karteko. Designem vychazely z pa-
vodnich navrhl Alda van Eycka. Prvky jako zemékoule nebo most stale dfimaji ve vzpominkach
pamétnikd dvou generaci.

Dal§im typem herniho prvku byly funkéni plastiky - autorska dila spjata s vystavbou sidlistnich
projektu?. Z hlediska efektivity vynalozenych prostfedkl na krasu a funkci predstavovala syner-
gické reSeni. Realizace funkénich plastik byla znakem doby, ackoli méné obvyklou nez trubkové
konstrukce. V kazdém pripadé $lo o atyp z hlediska ergonomie, proporci a tvarl. Bezpeé¢nostni
norma ve formé predpisu, jak ji zname dnes, neexistovala; obdobu certifikaéniho uradu zastavali
odborni referenti z ministerstva $kolstvi a té€lovychovy ¢&i pfislu$nici armady.

Pfitomnost armadnich slozek v planech télesné vychovy i v posuzovani navrhi hernich prvku je
pochopitelna v kontextu éry studené valky. Nejednou mé napadlo, jakou praxi prochazela mladez
na ocelovych konstrukcich - uroven motivace v prostredi betonové dopadové plochy, proporce
hernich prvkd, které neodpustily chybu. V souhrnu - vynikajici prlprava pro boj v méstskych
ruinach.

Tretim typem hernich prvku byla détska hristé, oznatovana dnes za DIY projekty (tzv. Akce Z),
zahrnujici angazovanost zu¢astnénych. Sami tvirci navrhu realizovali hfi$té formou sousedské
vypomoci z dostupnych materialQ, zbytka staveb ¢&i ojetych pneumatik. Existuji zaznamy o pro-
jektech détskych hrist za ucasti architekttl, sociologli a psychologt.

Pozoruhodny je fakt, Ze ackoli neexistovaly jednotné normy pro podobu hernich prvku, véechny
projekty mély spoleény zamér: vytvorit kvalitni prostfedi pro zivot spolecenstvi, déti pfedevsim.
Predstavy o podobé prostfedku se mohly lisit, avSak cilem byl vzdy prospéch v§ech zu¢astné-
nych. Zamér v sobé tedy implicitné obsahoval seberegulativni mechanismus, ktery je dnes insti-
tucionalizovan formou bezpe&nostni normy.
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7 ZA NORMOU

Optikou teze: Stav détského hfisté zrcadli stav spoleénosti; nyni nahlédneme sou¢asnou situaci.
Prvnim, co je tfeba definovat, je pojem détské hristé, jinak fe¢eno herni prvek.

Détské hristé je definovano zakonnou bezpeénostni normou, zavaznou pro klasifikaci architekto-
nického typu, herniho prvku: CSN EN 1176/2018 a CSN EN 1177/2018. Soudasti normy jsou spe-
cificka narizeni, ktera urcuji systém proporénich vztahl. Napr. stanoveni vy$ek prvku, velikosti a
tvar otvort, dopadové plochy, uzity material, provozni fad, interval udrzby atd. Dilo, které je ve
svém skute¢ném provedeni vyhotoveno v souladu s normou, Ize certifikovat pfislusnym certifi-
katem. Certifikaci provadi zakonna autorita, napt. TUV SUD.

Smyslem normy je zajistit bezpeénost prvku, bezpeénost pro v§echny dotéené. Technicky,
pravné se jedna o prenos odpovédnosti. Z uzivatele na provozovatele, z provozovatele na certifi-
katora. Je to prehledny vztah, ve kterém je mozné vyhodnotit chybu pfislusného ¢lanku rfetézce
v pfipadé, ze nastane situace, zavazny Uraz na hernim prvku. Provéfuje se, zdali nedoslo k zane-
dbani povinnosti. Od uzivatele pres provozovatele a dal k certifikatorovi. V tomto sestupné faze-
ném schématu lezi vaha na certifikatorovi. Z podstaty své pozice tedy certifikator je garantem
spravné ,bezpecné“ hry. Je namisté otazka: Opravdu chcete, aby garantem hry byl ¢lovék, ktery
nosi pasek i k§andy?

snimek z produktového katalogu
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4.28.25 Rozsah volného prostoru

Pokud neni stanoveno jinak, musi byt rozsah prostoru padu nejméné 1 500 mm okolo zviSenych Casti zafizes
pfi horizontalnim méfeni a jeho pldorys se méfi od vertikéiniho primétu roviny pod zafizenim,

minimdini volny prostor hasiCské tybe (viz 4.2.8.2.3)
polomér voindho prostoru (Viz 4282 3)

Prostor padu se musi rozsifit pro vyBku voiného padu o 1 500 mm spolu s rozéifenim dopadové plochy (viz4.2.824 A
Tento poZadavek se miZe I3t podie okolnosti, napf. rozsifit v pfipadé nuceného pohybu, nebo sniit v pfij ~
zafizen| instalovaného na zdi nebo proti zdi, nebo zcela uzavfeného zafizenl,
Ve vétdiné plipadl se mohou prostory padu vietné dopadové plochy plekrjvat. JestiZe neni uréeno v ™~
tastech této normy, pak by se plekryvaini prostoru padu, kde dochdzi k nucendmu pohybu, nemdlo vyskyt \
Tam, kde jsou umistény dva prviy s riznou vidkou padu, bude mit plednost vétsi z obou ploch dopadu. //1
Phiklady prostoru padu jsou znazomény na obrazcich 18 a 19
2 e —n v
X 2 ! AN 7 |
NS <
\ ;}/ I .
| 7 \ S—
0 L y
% | r
|~
k”
~ e
Legenda i
1 dopadova plocha e —~
2 prosior pddu Legenda
x  rozssh proston) pdu 1 prostor zaujimany zafizenim
¥ NN priato pe) 2 prostor padu hasiteké tyte
Obrazek 18 - Pfiklad prostoru pidu a dopadové plochy plodiny 3 voiny prostor hasitské tyde
4 prostor padu plodny
a
]

Obrézek 19 — Pfiklad prostoru pédu a volného prostoru hasiéské tyée
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Vyznéla moje otazka podjaté? Netvrdim, Ze bezpe€nostni norma je pouze Skodliva. Norma je pro-
pracovany systém pravidel, odvozeny ze zakonU ergonomie, a pfiznam se, Ze mé proporéni rad a
mira jeho propracovanosti fascinuje. Dalo by se Fici, ze se nad sondami, které slouzi k testovani
prinika hlavi¢ek a trupl do otvoru, vznasi apollénsky duch. Exaktnost, se kterou je cely proces
certifikace praktikovan, naopak pripomina néco z dionyské temnoty.

Casto se setkavam s nazorem, Ze détska hristé jsou ,vSude stejna“. A ano, na trhu je dominantni
trojice dodavateld, ktefi disponuji katalogy certifikovanych prvka. PFi¢in, pro¢ jsou hristé stejna,
je vice. Kromé normy, ktera uréuje proporce a rozméry, je k dispozici omezena paleta materiald,
které jsou s to obstat ve venkovnim prostfedi. V neposledni fadé jsou zde limity finan¢ni. Ekono-
micky aspekt mizZeme nahlizet téz jako omezeni, ve smyslu normy, hladiny, ktera je akceptova-
telnd v souhrnu investic do verejného prostoru. Autorsky herni prvek, atypicka vyroba, jsou ve
vétsiné pripadd nakladnéjsi nez sériové vyrabény produkt.

Probudim v sobé pragmatického funkcionalistu a namitnu. Vyc¢et dlvodu, pro¢ je vhodnéjsi
vyrabét katalogové prvky, mluvi za v§e. Ano. To muze fungovat v pfipadé automobilové vyroby,
naradi nebo zbrani, kde forma pfisné nasleduje funkci. Funkci détského hristé ale neni splfiovat
normu. Ani zapadnout do excelu na rozpocet spravy komunikaci. Funkci herniho prvku je vy-
volavat zvédavost, podnécovat imaginaci a vuli k testovani limitd, fyzickych i mentalnich. Herni
prvky mohou plnit funkci slabikare tvarl sdilené skute¢nosti. Redukci herniho prvku na pouhy
soulad s normou se dopoustime redukce hry na ohrani¢eny prostor, ktery vitalni podstatu hry
popira.
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8 RISK

8.1 RISK BENEFIT ASSESSMENT

Odbornou i laickou verejnosti obecné uznavany fakt, ze déti a mladez jsou nachylnéjsi k uraziim
a Ze jejich schopnost vyrovnavat se prekazkami dlouhodobé slabne. Zajisté se jedna o souhrn
jevu, a nelze oznacit jeden konkrétni duvod, ktery je pri¢inou tohoto trendu. Znepokojivy jev
ma vSak svou odezvu a z predmétu se stava spole¢enské téma, jez se fesi na mezioborovych
platformach, které z tohoto podnétu vznikaji. Jednou z takovych platforem je Risk benefit asse-
ssment?, Volné preloZzeno do ¢eského jazyka: systém hodnoceni pfinosného rizika.

Risk benefit assessment v kontextu détskych hrist je pfistup, ktery se zamérfuje na vyvazeni
potencialnich rizik a pfinosu hry a fyzické aktivity pro déti. Misto toho, aby zde byla snaha elimi-
novat veskera rizika, odbornici a organizace, které se zabyvaji bezpe¢nosti détskych hrist, zd-
raznuji vyznam toho, aby se déti naucily Fidit rizika samy a rozvijely své dovednosti a odolnost
prostfednictvim vyzev, které hra pfinasi. Hlavni mySlenka spoc¢iva v tom, Ze hra je zasadni pro
blahobyt a vyvoj déti a ze by se meély poskytovat takové prilezitosti k hie, které nabizeji rozmani-
tost, dobrodruzstvi a vyzvy. Dllezitou soucasti je podpora prostredi, které détem umozniuje hrat
si svobodné a bezpeéné, zatimco se ugi fidit rizika a délat volby tykajici se hry na zakladé jejich
véku, schopnosti a preferenci.

Platforma Risk benefit assessment poskytuje podporu pro pedagogy a provozovatele hernich za-
Fizeni. Clenové platformy jsou aktivni v osvétové &innosti. Poradaji nebo se Udastni tematickych
konferenci. Mél jsem tu prilezitost setkat se na konferenci Architektura détem s Harry Harbott-
lem, zastupcem Play Scotland. Harry Harbottle je byvaly hraé¢ rugby a referoval mi o programu,
ktery vede pro zakladni Skoly a jehoz naplni je ucit déti padat a béhat z kopce. Zni to az absurd-
né, ale program vznikl na zakladé poptavky ucitelu a ucitelek. A dokazuje prikladny pristup, ktery
reflektuje souc¢asny trend. Tento pfistup také vede k tomu, ze poskytovatelé péc¢e maji vétsi
duaveéru v provozovani kvalitnich, vyzvami nabitych hernich prilezitosti pro déti, které maji pod
svou pédci.

"Prolézacka musilakat détské oci, zvat svym slozitym tvarem
a nabizet se k riznym hram. Musi znat slabiny svého soupere,
jeho touhu po romantice, po nééem neobycéejném.”

- Vladimir Kyn (1966)




Oblast novych tizemi a mozZnosti

S+1
S
Neveédéni Risk
S-1
r—— Komfortni zéona:
J_; aéc:m Charakteristika:
_— P bezpeci, védéni Nedek
eznamo bSné/ endned vici, Neéekanost
bezstarostnost, Objev -
Objev - pohodinost, proniknuti
proniknuti kompetentnost, skrz
skrz prredvidatelnost.

Nepohodlnost Nepiedvidatelnost

Komfortni zéna.

Pfevzato z: Luckner & Nadler (1997, s. 29)

8.2 KOMFORTNI ZONA

Komfortni zéna je psychologicky termin, ktery odkazuje na stav &i prostor, ve kterém se jedinec
citi bezpec¢né a sebejisté diky znamym situacim a rutinam, které minimalizuji stres a riziko?. V
této zoné lidé obvykle pocituji nizkou uroven uzkosti a stresu, protoze se vyhybaji novym nebo
naroénym vyzvam a situacim, které by vyzadovaly adaptaci nebo zménu.

Zistavat v komfortni zoné zni jako pohoda. A je to pohoda. Vedlej$im efektem pohody je dege-
nerace®. Atrofii z dlouhodobého pobytu v hranicich komfortni zény Ize predejit cilenou stimula-
ci, v rdmci které je jedinec vystavovan nepohodli a prekrac¢ovanim hranic komfortni zény.

Pobytem uvniti komfortni zény Ize oznacit i naduzivani ochrannych prostredkd, chrani¢l, helem
a mékkych hernich prvku. To vede ke ztraté odolnosti jedinct, ktefi byli vystaveni pfili§ bezpec-
nému prostredi. Dlsledkem pfili§ bezpeéné hry je fyzické zaostavani jedincu, ktefi nebyli vysta-
veni procesum stimulace vedouci k adaptaci, dllezitému faktoru rozvoje dovednosti. Nutno do-
dat, Ze neexistuji davéryhodné vyzkumy, jez hodnoti trend narlstu zranéni mladych dospélych
vyrostlych na pfili§ bezpe&nych hernich prvcich. Sou¢asné na rozvoj fyzického aparatu plsobi
také sedavy zivotni styl a vysoka mira traveni volného ¢asu mladistvych pred obrazovkami.
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Jde o takovy proces uéeni,v némz se lidé individudlné nebo ve spolupréci
s ostatnimi pokouseji prostiednictvim cilené reflexe a ovérovani éi
transformace zazitého objevit nové moznosti, které nemuseji byt zFejmé
z bézné zkusenosti. Takto nové ziskanym informacim pfifazuji osobni
vyznam s individudinim dopadem na jejich bezprostfedni Zivotni realitu
a jejich fungovéni v ni. -pavelKolé et al. (201)

9 HRA - UCENI - VNiIMANIi UMELECKEHO DIiLA

Rozsifovani komfortni zéony hraje vyznamnou roli v procesu adaptace. BEhem adaptace se je-
dinec prizpusobuje novym situaénim vyzvam, ovéruje, srovnava platnost nabytych poznatku,
které chova v paméti, a zafazuje nové nabyté poznatky do dosud formovaného modelu - uéi se.

Adaptace je tedy svornikem v ndhledu na procesy hra — u¢eni - vnimani uméleckého dila.
Adaptace je podminéna stimulem ¢asto spojenym s narusenim komfortni zény. Naruseni kom-
fortni zony mlzZe dochazet v roviné fyzické, ale i mentalni. Jedna se o neobvyklou situaci, které
jedinec Celi a ktera spousti mechanismus adaptace.

Nejzajimaveéjsi oblasti na diagramu komfortni zony je pasmo na vnitini hranici [S]. Pohyb v tomto
pasmu aktivuje neuroplasticky mechanismus. Hra na hranici komfortni zény, tzv. low stake play,
je nejefektivnéjsi zplsob stimulace aparatu za uc¢elem iniciace adaptac¢nich procest. Dojde-li k
prekro¢eni komfortni zény, z médu low stake do moédu preziti, v mentalnim i fyzickém aparatu
dochazi ke zmé&nam fungovani na fyziologické urovni. Stav za hranici komfortni zony [S+] neni z
hlediska pribézného ziskavani novych zdatnosti tak efektivni ve srovnani se stavem, ktery pro-
lomeni komfortni zény predchazi. Lze ho v§ak pro tento ucel zuzitkovat na zakladé zpétné vazby.
Pedagogicka metoda, ktera s timto principem pracuje, se nazyva Zkusenostné reflektivni u¢eni®.
Jde o praxi, ktera ma historickou tradici napfiklad ve skautingu a podobnych organizacich.

26



_T"_ akiRANL

SPLASTICITA

VNIMANI UMéLECKEHO DILA

((ornix cornicatur.

die ReiBetrebyet.
s balat. e
fx‘;sa;afewa«. bééé |Bb
(eadaltridet. ' Ce
| oee dnenfehrect stafdere. @ '1

Aa

prpas dicit
derYO1OhOpf/ ruft dds

Infanséjulat. Ty,
vas Rud wemiere,.  <°¢ |Ee

Ventusflat.

ber YOund tocfer. Fif |Fi
Anfer gingrit.

vic Ganggacert.  $°8% (Gg
Oshalat. I
defyFund hander. hah hih {Hh

Dd

Musmintrit, o
dieWaue pfipfere.  *77 |11

Anas-tetrinnit.
iesEntefdnactert. kba ki | Kk

Lupustlulat. :

Urfusmurmurats ‘
der ey brummes, 7 e Mo

die R mausie.

i der Subrmann/ruffe

R -HEPE

Felis, clamat kil il

’
nat
Anri ‘,Clﬂ.l 0’0’0’ 00

Pullus pipit.

| vas Rochlein pipet. pipi |Pp

Crcnlusciculat,

oer Rutuck tucker, KRk | Q9

Canisringitur. .
der Jaind marret. err (1

Serpens fibilat.

! |vieSchlange sfder. Ji (Ss

Graculus, clamat

oer JaeBer/ febrenct ractae l'['t
Buboululat.

vie Zyle ububer.

Sy, | Lepusvagit,

| ber foafequicfet.

Ranacoaxat.

der Srofch quacket.

coax

S W/PT Gl JAN AMOS KOMENSKY

A by Orbis pictus (1658)

Tabanus, dicit

vicBremefummet, “% 122




10 ORBIS LUDENS

Vychazim z teze, ze hra neni pouze fyzickou €innosti, ale stejnou mérou i ¢innosti mentalni.
Stejné tak uceni neni pouze mentalni ¢innosti, ale téz Cinnosti fyzickou. Studie popisuje vhodnou
proporci mentalni a fyzické zatéze s ohledem na schopnost ucit se®*. V tomto kontextu je zajima-
vy odkaz dila J. A. Komenského. Z dila Komenského Zivotopiscu se dozvidame o pocéatcich jeho

pedagogické praxe.

Kdyz Komensky ziskal angazma v Olomouci, nastoupil jako ucitel do malotfidky zfizované mist-
nim velmozem. Zahy shledal, Ze metoda frontalni vyuky v prfetopeném interiéru, kdy ditka po
celou dobu sedi v lavici, je zpusob vyuky nevhodny, a zavedl novy program vyuky. Tfida se po
rannim setkani vydala chlzi na blizky vrchol kopce, kde cilem byl rozlozity strom. Pod stromem
pak Komensky vedl vyuku a pfirodni redlie mu ¢asto slouzily jako u¢ebni pomicka pro vysvétlo-

vani latky. Zde podobnost s dnesnim typem projektového vyucovani.
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Na tomto pfibéhu je pozoruhodny fakt, ze témér opisuje proporci, kterou uvadi studie. Aerobni
aktivita trvajici alesport 30 minut, intenzita odpovidajici cca 70% TFmax (maximalni tepova frek-
vence). Idealni je kombinace aerobniho a odporového tréninku. Pokud je zaroven cilem u¢eni no-
vych motorickych nebo kognitivnich dovednosti, mél by takovy trénink byt proveden v &¢asovém
okné do 1 hodiny od aerobni/kombinované aktivity. Intenzita 70% TFmax odpovida svizné chuzi
do kopce. Poté nasleduje prestavka, béhem které Ize efektivné zuzitkovat stimulovany aparat pro
mentalni praci a kognitivni dovednosti.

Komensky nemél k dispozici méreni, které by dokazalo u¢innost jeho metod. K poznatkiim, které
ho vedly k jeho nauénym metodam, doSel na zakladé pozorovani a vlastni intuice. Komensky pra-
coval v souladu s dnesnimi poznatky o neuroplasticité i v dalSich pfipadech. Orbis pictus, Svét

v obrazech, je koncept, ktery spojuje obraz, zvuk a literu abecedy. Navozuje stimul v rozdilnych
centrech mozku v paralelni linii, a tim vyrazné zvysuje $anci, Ze bude informace uchovana v
paméti. Jedna se v podstaté o praxi Hebbova zakona?®*, ktery kanadsky psycholog Donald Hebb
formuloval v roce 1949 a ktery se stal zakladnim kamenem porozuméni procestiim uéeni a paméti
v mozku a ovlivnil vyvoj obord neuropsychologie, kognitivnich véd a umélé inteligence.
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11 INTERMEZZO

SMER NA SEVER

V pribéhu tfinactileté praxe navrhovani a realizace autorskych hernich prvkl jsem mél pfilezi-
tost nahlédnout komplexitu problematiky spjaté s fenoménem ,herni prvek“. Détské hristé si Ize
predstavit jako kruhovy objezd s nékolika odboc¢kami vedoucimi k jednotlivym ,,organtim® lidské-
ho spolecenstvi, kde paterni linkou je hra samotna. Protoze prichazim na tuto kfizovatku ze smé-
ru socharstvi a architektury - tedy prace s hmotou -, upustim od metafyzickych uvah o elemen-
tarni podstaté hry a zamérim se na praktické, instrumentalni poznatky. Smér, kam z kruhového
objezdu zamifim, je sever, tedy hlava; z mozku vede nervovou siti pfimé spojeni do v§ech koutu
svéta.




12 STRATEGIE REALIZACE FUNKCNI PLASTIKY

V predeslych kapitolach odvozuiji definici herniho prvku od bezpe&nostni normy. Norma stano-
vuje technickou podobu prvku a jejim smyslem je zajisténi bezpeénosti herniho prvku. Vysledna
praxe realizace hernich prvkd v souladu s normou CSN EN 1176/2018 a CSN EN 1177/2018 ma za
nasledek zna¢nou miru unifikace estetické podoby hernich prvkd. V preneseném slova smyslu
muUzZeme hovorit o normalizaci estetického vnimani uzivatele herniho prvku.

Z vlastni zkuSenosti mohu fici, Ze skloubit ambici navrhnout a realizovat plastiku, kterou Ize na-
sledné certifikovat v souladu s normou, je tuha bolest. Funkéni plastiky - umélecka dila z obdo-
bi druhé poloviny 20. stoleti, ke kterym odkazuji v pfedeslém textu - jsou z hlediska souc¢asné
platné normy necertifikovatelné. Entuziasmus, ktery byl v zakladu mého zajmu o tuto disciplinu,
se proménil v pribéhu praxe v deziluzi. V procesu navrhovani se mnohem castéji potykam s
terminem ,nelze” nez ,lze“. Z umélecké tvorby se tak stava tvorba designérska, nebot imaginarni
forma, do které Ize material udusat, je rigidni a snese toleranci nanejvys v radu milimetru.

Socharska ambice se lame o hranici funkce, jak ji definuje norma. Jaké jsou tedy moznosti, po-
kud i pres tuto skute¢nost stale existuje ambice tvofit funkéni plastiku - herni prvek, ktery se ma
vymykat praméru bézné vidanych détskych hrist? Zde jsou ¢tyfi plus jedna strategie, jak Ize k
realizaci pFistoupit.

Better a broken bone than g broken spirit.”

= Lady Allen of Hurtwood
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12.1 DEKOR

Dekor &i ornament nemusi byt zlo¢in. Tato strategie oddéluje funkéni a estetickou slozku. V krajni
poloze lze fici, ze je mozné prevzit ovéreny tvar prvku a zkratka ho originalné dekorovat. Vytvar-
ny prvek pak plni roli estetického doplnku ¢&i kulisy a sam o sobé neslouzi k fyzické hre. V této
poloze se vytvarna slozka zuzuje témér vyhradné na stimul mentalniho aparatu, zatimco stimul
fyzického aparatu zajiStuji prvky navrzené v souladu s normou. Tuto strategii Ize bezesporu
oznadit za nejbéznéjsi, pokud se jedna o autorské, originalni herni prvky.
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12.2 ZAKAZ VSTUPU

Tato strategie je postavena na zamérném neplnéni souladu s normou. Pro praktické zarazeni
této strategie do provozu je nutny soulad zdméru s provozovatelem herniho prvku. Vychazime-li
ze zakonné povinnosti provozovatele ¢i majitele pozemku, ten musi zajistit bezpeény provoz. V
pripadé, Zze herni prvek nelze certifikovat z divodu nesouladu s normou, je nebezpeény a mél by
byt viditelné oznac¢en znamenim zakazu vstupu. Podobnym zplsobem se fesi sochy ¢&i instalace
ve verejném prostoru. Provozovatel tim prenasi odpovédnost na uzivatele. Skulina vznikd, pokud
provozovatel ¢i jiny ¢initel nedohlédne na dodrzovani zakazu vstupu, a uzivatel si pak maze hrat
na zakdzaném prvku na vlastni riziko.

Zlidovély pojem ,vstup na vlastni nebezpec¢i” nema Zadnou pravni oporu. Legislativné je prvek
bud'bezpecény, certifikovany a provozovany v souladu s normou, nebo neni v souladu s normou,
je nebezpeény a musi byt ozna¢en zadkazem vstupu.
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12.3 GUERILLA

Pod touto kategorii si Ize predstavit umisténi herniho prvku bez souhlasu provozovatele ¢i ma-
jitele pozemku. Soulad s bezpe&nostni normou i umisténi prvku jsou pak zalezitosti etického
kodexu zhotovitele.

RINRY “"‘:!'F‘“‘{Y
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12.4 EXPLODER

Tato kategorie je spekulativni konstrukt s ambici realizace praktického modelu. Jedna se o hyb-
ridni variantu, ktera éerpa z dil(l ostatnich zminénych kategorii. U&el kategorie Exploder je tes-
tovat jak pravni, tak bezpe¢nostni normy. Cilem je skloubit estetickou i funkéni kvalitu a vytvorit
syntézu elementd, které definuji disciplinu funkéni plastika. Aplikaci této strategie se budu dale
zabyvat ve vlastni kapitole.
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12.5 ADVENTURE PLAYGROUND

Adventure playground by bylo Zolikem mezi strategiemi realizace atypickych hernich elementt.
Umyslné ji oznaduji, jako samostatnou strategii realizace funkéni plastiky, protoZe predstavu-

je procesualni uméni spiSe nez formu designérského zasahu do objektu. Z pohledu autorského
vkladu do podoby herniho prvku se jedna o tzv. no-design: prostredi vznika spiSe manipulaci a
rekombinaci dostupnych materiali nez pevnym navrhem. Z hlediska bezpeénostni normy jde o
zvlastni provozni méd, obdobu klubového ¢&i élenského provozu, kde je odpovédnost provozova-
tele flexibilngjsi a procesni. Fenomén adventure playground hodnotim jako pozoruhodny a vhod-
ny predmeét pro dalSi zkoumani, protoze kazda jeho realizace se vymyka bézné vidanym hfistim
ve viech detailech.

Adventure Playground
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13 REALIZACE & EXPERIMENTY

13.1 OFF FENCE

OFF FENCE je funkéni instalace, autorsky herni prvek, realizovany na prehlidce architektonické-
ho bienale v Benatkach v roce 2021. Instalace byla uvedena v sekci hlavniho kuratora prehlidky
Hashima Sarkise. Nazev sekce HOW WE WILL PLAY TOGETHER rozvijel téma pfehlidky HOW WE
WILL LIVE TOGETHER.

Instalace vychazi z principu funkéni plastiky. Jedna se o hybridni aplikaci strategie DEKOR. In-
stalace nese své symbolické vyznéni v kontextu motivu prehlidky. Zhmotnuje motiv prekazky v
cesté a iniciuje k zaujeti postoje k vytvorené situaci. Scénografii instalace oznacuji za dekorativ-
ni slozku. Zaroven jsem mél ambici o posunuti strategie dekor dal k propojeni funkce a motivu.
Funkcionalita herniho prvku je zaloZzena na principu naklonéné roviny. Konstrukci prvku nema
jedinou vodorovnou plochu. Tim je uzivatel, u¢astnik hry vystaven trvalému diskomfortu. Vesti-
bularni systém, balanéni centrum, je permanentné stimulovano.

Snaha o syntézu estetiky a funkce byla experimentem uvedenym v prakticky provoz v podobé
instalace. Postoj k pfekonavani prekazky v pripadé, ze se navstévnik odhodla ke vstupu do téla
instalace, nabyva symbolického vyznamu. Usiloval jsem o zhmotnéni paralely mentalniho a fy-
zického procesu prekonavani problému formou funkéni plastiky.
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IMPULS PROMENY
»HFisté je metaforou spolec¢nosti. Stav hristé zrcadli stav komunity.”

Plot symbolizuje separaci. Napri¢ historickym vyvojem délily rdzné podoby zdi
spole¢nost at uz fyzicky, geograficky, kulturné ¢&i socialné. Mluvme o namétu ,, Jak
budeme Zit spoleé¢né&?”. Reknéme si hned v prvnim kroku, co nas oddéluje? Co nas
déli od stavu, o ktery usilujeme? Umisténim instalace OFF FENCE manifestujeme
fenomén separace. Volime konfrontaéni nétu. Pretiname cestu. Ménime prekazku v
impuls. V impuls promény.

|

||ll nth.af \
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PREKAZKA JAKO VYZVA

Navstévnikim bienale stavime do cesty prekazku, dfevény plot. Pokud chce dotyény dal pokra-
¢ovat v cesté, je nucen situaci resit. Musi zaujmout postoj. Muze se vzdat zaméru v cesté po-
krac¢ovat, mize prekazku obejit, anebo mlze prekazkou projit. Jeho fyzicky akt nabyva, v nami
formulovaném kontextu, symbolického vyznéni.
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PROSTOR PRO HRU

Jen vstupte do plotu. Vstupte do hry. Spole¢né si budeme hrat na misté, které nas oddéluje.
Cesta je pretnuta, ale vstup je volny. Chce to jen odvahu. Spoleénou odvahu prostoupit bariéry,
které nas déli, a pfeménit je v misto, jez nas spojuje.
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ZAHRADA

Plot, zed, ohrada. Kazdy z nas byl ditétem, v zapalu dobrodruzstvi v cesté nahle zavora. Trasa
kon¢i. Zam¢éena vrata, stara zed' a za ni... Jen pro ty state¢né, kteri porusi pravidla. Kdo se vyda
na neznameé uzemi, lvi a tajemna zahrada. Pro ty, kdo se neboji, nové zacina.
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13.2 EXPOZICE NA RESEARCH CATALOGUE

Obsahem expozic na platformé Research Catalogue jsou popisy realizaci funkénich plastik a
instalaci, které vychazeji z poznatkl mé diserta¢ni prace v kategorii art/design based research.
Jednotlivé realizace jsou praktickymi experimenty dokumentovanymi online.

Link na profil: https://www.researchcatalogue.net/profile/?person=2397453

13.3 PRIOR

PRIOR je funk&ni experimentalni instalace zkoumajici vztah mezi prediktivnim modelem mozku
a senzorickym vstupem zraku. Metodou je naru$eni vizualniho aparatu nasledované rozplétanim
posloupnosti mechanisml odpovédnych za prostorovou orientaci. Expozice je kompletné v ang-
lickém jazyce.

Link na expozici: https://www.researchcatalogue.net/view/2671850/2671851

O B www.researchcatalogue.net/view/2671850/2671851 B B % % 2

PRIOR [EXPERIMENTAL INSTALLATION]

The result of the PRIOR experiment can be summarized with the following findings. The supposed effect of
disruption of the mechanism of orientation in space based on the disruption of visual perception in the
form of colored foils in the glasses proved to be effective to the extent that in most cases the subject
was unable to manage basic orientation in space. The ability to estimate distance and the ability to
determine the orientation of inclined surfaces in an object became impossible for the participants. In
extreme cases, participants experienced dizziness, which they described as dizziness from a height or
vertigo.
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13.4 UHEL POHLEDU

Projekt Uhel pohledu se zabyva experimentalnim vzdélavanim integrujicim hru a umélecké dilo.
Interaktivni expozice na platformé& DOX kombinuje fyzicky objekt (,funkéni plastiku®) s virtu-
alnim AR pruvodcem. Cilem je testovat efektivitu intenzivni smyslové stimulace, ktera spousti
adaptac¢ni mechanismy na hranici komfortni zény a presouva uzivatele z role pasivniho pozoro-
vatele do role aktivniho uc¢astnika.

Link na expozici: https://www.researchcatalogue.net/view/2710367/2710368

OHEL POHLEDU rexperimentini expozice]

ey 1o Pvw e 1, s

HEGKEH G“BE Key press

(a) Reversal — Perceived reversal —l-
condition

Graficky motiv, emblém vystavy UHEL POHLEDU je pojitkem
jednotlivych éasti vystavy a uméleckych dél samotnych. Funkci

zrakového klamu, ktery je grafickym motivem vyjadfen, je nahled
disonance zrakového vjemu a kognitivniho aparatu. Motiv ilustruje

pfiklad tzv. ambiguous object dvojnaéného objektu. Jedna se svého L

druhu trenaZer mechanizmu predikéni chyby, moment nesouladu

nasich pfedstav s redlnym stavem vnimanym nasimy smysly. Pravé

tento moment, tuto branu zkusenosti, shledavam pozoruhodnou b) Stability — Perceived stability —m- *
piilezitosti testovani potencialu, ktery je spjaty s rozsifovanim hranice condition

komfortni zény.
Efekt pusobeni grafického diagramu Ize zjednodusené popsat jako

konstantné se proménujici interpretaci prostorové iluze. Linearni } t t t | e
kresba axonometricky znazornéné krychle se vlivem opakované 800 +¢ 800 +& ° 1000 [ms]
stfidavého ovéfovani paméfové zkusenosti a obrazového viemu
Jpfepind" v pfedstavé orientace objektu v prostoru.

Percept
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14 MODEL EXPLODER

U vzniku konceptu Exploder stala mysSlenka rfeSeni pruznéjsi podoby bezpe&nostnich norem.
Norma je nastrojem zajiSténi ochrany vSech zucastnénych, jak bylo popsano v predesié kapitole.
Zaroven ale norma vytvari bariéru rozvoje u¢astnika hry. Zastavam nazor, ze je vhodné rozsifit
Skalu moznosti, které norma ohranicuje.
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Legenda

-

o 8 = O N

Priklad z lyZafskych aredlti ukazuje barevnou stupnici obtiznosti sjezdovek - zelena (loucka),
modra (do 25%), ¢ervena (do 40%), erna (nad 40%). Provozovatel je povinen kaZzdou sjezdovku
oznadit pfisluSnou barvou, €¢imz informuje uzivatele o mife naro&nosti. Uzivatel si pak na zakladé
této informace sam vybira sjezdovku a prebird odpovédnost za své rozhodnuti. UzZivatel je tedy
informovan o mife obtiZznosti a mlze s touto informaci zachazet dle svého uvazeni. Odpovédnost
se prenasi z provozovatele na uzivatele.

CSMNEMN 1176-104. 2

prostor ravjimany zalizenim

prostor padu haskiské tyle

volny prosior hasilskeé tyle

prostor padu plodany

minimaini volny prostor hasiisks tyde (vViz 4.2.8.2.3)
polomdr volného prostoru (viz £.2.8 2 3)

Obrazek 19 - Piiklad prostoru padu a volného prostoru hasitské tyée




@ ©

Nabizi se navrhnout obdobny model klasifikace obtiznosti hernich prvkd. Je zcela v poradku, aby
existovaly kategorie hernich prvku: zelena a modra. ZLUTA RISK LEVEL 1 kategorie by byla ideal-
ni pro hristé v obchodnim domé, kde muzete svého potomka nechat hrat si bezpeéné, zatimco si
vy vychutnavate kavu, pianko. CERVENA RISK LEVEL 2 by predstavovala horni hranici souasné
normy - prvek spliiuje vechny pozadavky, ale vyZzaduje zvy$enou pozornost pfi pouzivani. CER-
NA RISK LEVEL 3 by znadila obtiznost vyZzadujici pokrogilej$i dovednosti a nebyla by v souladu

s bezpeé&nostni normou. Stejné jako u lyzarskych sjezdovek by uzivatel na zakladé barevného
znaceni sam reguloval svUj vstup a prebiral odpovédnost za vlastni bezpeénost.
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Klicovym parametrem pro aplikaci tohoto konceptu je srozumitelny, pfehledny mechanismus
plnici informativni a orienta¢ni funkci. Navrh pracuje se systémem signalu pro zrakovy i hmatovy
aparat. Objekt je rozdélen do ¢asti s odliShou obtiznosti a rizikovosti uzivani. Télo modelu proti-
naji zény navrzené v posloupné 3kale obtiZnosti, a tomu odpovida i barevné a povrchové €lenéni.
Barevnost a hrubost povrchu koresponduji s obtiznosti. Uzivatel je timto prubézné informovan o
mife rizika uzivani v konkrétni ¢asti prvku.

BLACK RISK LEVEL 3
RED RISK LEVEL 2
RISK LEVEL 1
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Realizace pracovniho modelu v méfitku je soucasti programu obhajoby mé diserta¢ni prace. V
nynejsi podobé je model prezentovan ve formé digitalni skici, 3D modelu. Skica zobrazuje popsa-
ny princip a slouzi k ovéreni hmotovych vztaht pro dalsi fazi pripravy realizace.
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Barevna Skala a rozdilna hrubost povrchu jsou integralni sou¢asti designu prvku. Stavaji se vy-
razovymi prostfedky uméleckého dila. Ambici modelu EXPLODER je syntéza funkce a estetiky.
Slouéeni estetického a funkéniho elementu je uréujici charakteristikou discipliny funkéni plasti-
ka. Nazev modelu je zvukové blizko vyrazu explorer - prizkumnik. Model EXPLODER je experi-
mentalni prostredek, ktery mlze v praktickém uziti zkoumat limity, normy, a potencialné predsta-
vuje nastroj na testovani hranic pfekonavani komfortni zény.
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15 ZAVER

V této praci jsem se pohyboval na hranicich mezi uménim, hrou a u¢enim. Funkéni plastika pro
mé neni pouhym objektem, ale aktivnim hernim prvkem, ktery otevira branu zkuSenosti a testuje
limity predstavivosti. Limity predstavivosti jsou pro mé vic nez okraj pole - jsou hranici, kterou
pokousim, prekracuju a nékdy bouram v pfimém prenosu. Pfed stovkami let hledal Jan Amos
Komensky cestu ze Skolni roboty ke zdroji poznani skrze vSechny smysly, pohyb, dobrodruzstvi i
chybu. Dnes, ve svété bezpe&nostnich norem a projektovanych jistot, se miizeme podivat znovu
na staré vize novym pohledem. Chci, aby herni prvek nebyl dekoraci na §kolnim dvore, ale bra-
nou, kterou lze vstoupit do skute¢ného experimentu.

V Benatkach (OFF FENCE) jsem pietnul cestu, vztyé&il plot a nabidl moZnost prekrogit bariéru -
nikomu jsem nevnucoval smér, ani vyznam. Na Concéntrico (PRIOR) jsem provokoval publikum
ke kroku na Sikmou plochu, mezi nepevné body, na nejistotu. Pfednasky, summity i vyjezdy mé
utvrdily v tom, Ze ¢im nejasnéjsi je kontura disciplin uméni, architektura, védéni, tim vyznamnéjsi
je skute&na Zivost sdéleni. Ze pouzité prostiedky neslouzi jen ke sdileni pravd, ale oteviraji pro-
stor pro nezaji§téné otazky. Vzdycky risk. Nékdy zmatek. Casto nedofeéenost, nékdy nepodita-
telnd hodnota o co konkrétnéjsi je vysledek.

Model EXPLODER byl od poc¢atku koncipovan jako neukonéeny mechanismus, nikoli dogma. V
jeho variantach je otisknuta flexibilita — at uz v podobé slozitého parametrického modelu reflek-
tujiciho aktualni rozsah lidského téla, moduloru live znaéeni rizikovych situaci, nebo naopak v
elementarni podobé metody ,Stétka a kybl barvy na vychazce v lese®. Model umoznuje experi-
mentovat na hranicich normy i komfortni zény. EXPLODER je vybuch, ne limit.

Zahraniéni zkuSenost, staz, panel, akce, cizi mésto, novy jazyk, jiny kontext — vSude tam jsem
zjiStoval, Ze hranice jsou spi$ v hlavach, nez na mapé ¢i v predpisu. A¢ to mlze znit otfepané.
Riziko je zarodek zmény, ne nutné problém. Tam, kde padla shoda, ¢asto za¢al dialog. Umélecky
vyzkum - opravdovy, télesny, subjektivni i ambivalentni - mUze byt branou do praxe, ktera uzna-
va pravo na vlastni smysl i deziluzi. Spoleénym jmenovatelem je vile prekrac¢ovat limity, odhod-
lani vydat se za dobrodruzstvim. Pfekvapive silné spole¢nosti rezonuje motiv potfeby vymanit se
z Skodlivych dopadu zavazujicich norem. A je jedno, kde a v jakém kulturnim kontextu, z toho Ize
sméle vyvodit, Ze se jedna o motiv pramenici z hluboké podstaty Zivého v nasi druhové nature.

Vyznamnym vystupem této prace neni jen katalog realizovanych plastik a instalaci. Je to model
EXPLODER jako otevreny zpUsob, jak napadnout status quo a ze svobodného uméleckého jazyka
udélat vyznamny nastroj vyzkumu. Cesta z pole bezpecéi do krajiny dobrodruzstvi — pfesné tam,
kde se znalost, chyba a radost stykaji v bodé zlomu. To je misto, kam sméruji. A kde prestavaji
platit staré limity.
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