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ABSTRAKT

Tato studie se zabyva zkoumanim techniky malby, kterou

pouzivali

studenti  krajinarské

Skoly Julia Maraka

na Akademii vytvarnych umeéni v Praze na konci 19. stoleti.

Zaméfena je zejména na techniku tempery v dile
Antonina Slavicka, ktera nebyla doposud dostatecné
probadana.

Cilem dizertacni priace je nalézt souvislosti
v technologiich malby, pomoci soucasnych
dostupnych priazkumovych metod analyzovat dilo
a uvést je do evropského historického kontextu
prelomu 19. a 20. stoleti v Evropé, ktery byl velmi
vyznamnym obdobim ve vyvoji malifskych technik.
Na konci 19. stoleti nastaly zdsadni zmény
v malifskych technologiich spojené s vyrobou
tubovych barev, proto bych prostfednictvim této
prace rada objasnila rozsah pouziti rozdilnych
materiall v ceském prostredi znamych pod pojmem
tempera nebo Syntonos.

Price charakterizuje techniku malby vybranych dél
Antonina Slavicka a souvislosti jejich samotného
technologického vyvoje. Ve spolupraci s Narodni
galerii Praha a soukromym sbératelem byly vybrany
obrazy Antonina Slavic¢ka jak pro chemickou analyzu
malifskych médii, tak pro restauratorsky prazkum.

Prizkum se zaméfil na analyzu rdznych druht
podloZek a zpUsobu jejich pfipravy, izolaci, vystavbu
obrazl, analyzu obsaZenych materidld a jejich
vzajemnych kombinaci.

Pro porovnani techniky malby Antonina Slavicka byla
ze stejného obdobi vybrana dila jeho soucasniki
Otakara Lebedy, Antonina Hudecka a Julia Mardka,
ktefi nejvice experimentovali s malifskou technologii
a mohli se vzdjemné ovliviiovat pfi pravidelnych
ateliérovych plenérech.

Experimentalni analyzy ukazaly, Zze umélci pouzivali
barvy sloZzené z Siroké skaly proteind, polysacharidd,
oleji a pryskyfic, jejichZ sloZeni se lisi od dobovych
patentl tovarné vyrabénych barev.

Tato studie reflektuje nalezené informace v kontextu
historického vyvoje a klade si za cil prohloubit
poznani tématu diky vysledkim soucasnych
prazkumovych metod.
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ABSTRACT

This thesis examines the painting techniques used by the
students of Julius Marak’s landscape school at the Academy
of Fine Arts in Prague at the end of the 19th century.

Is focuses mainly on the tempera technique of artist
Antonin Slavicek, whose works have not yet been
researched in sufficient detail.

The aim of the thesis is to establish connections
between different painting techniques, and to
examine the selected works using available
contemporary research methods. This research will
help to place the works within the historical context
of the turn of the 19th century in Europe, a period of
great importance in the development of painting
techniques. The end of the 19th century brought
radical changes in painting techniques particularly
relating to the manufacture of tube paints, and this
thesis will demonstrate how common the
techniques of tempera and Syntonos were within
the Czech context.

The thesis describes the painting technique used by
Antonin Slavi¢ek in a number of selected works and
the context of their technological development.
Slavicek’s paintings were chosen in cooperation with
the National Gallery in Prague and a private collector
for the chemical analysis of the paint as well as for
the conservation research.

The research focuses on the examination of various
supports and their preparation, isolation layers, the
composition of the paintings, and the analysis of the
contained materials and their combinations.

In order to compare Slavicek’s painting technique
with the artworks of his contemporaries, the works
of Otakar Lebeda, Antonin Hudecek and Julius
Mardk were chosen. These artists were the leading
experimenters in painting technologies and greatly
influenced each other during regular plein air studio
sessions.

Interestingly, analyses carried out reveals the artists
used colours composed of a wide range of proteins,
polysaccharides, oils and resins, whose ingredients
are different from the patents of industrially
produced paints.

This thesis reflects newly found information in the
context of historical development of painting
techniques and its objective is to deepen knowledge
on the topic of Antonin Slavicek’s tempera painting
based on the results of contemporary research
methods.
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UVvOoD

Prostfednictvim této prace bych rada objasnila
rozsah  pouZiti technik temperovych maleb
a Syntonosu. Cilem vyzkumu bylo zjistit, odkud
pochazi technika syntonos a zmapovat jeji pouziti
v dile Antonina Slavicka v kontextu Marakovy Skoly.
Jedna se o typ emulzni tempery, kterd byla velmi
oblibend na prelomu 19. a 20. stoleti. Zajimalo mé,
zda si maliti pripravovali barvy sami, zda je
modifikovali podle svych potfeb nebo pouzivali
barvy komercné dostupné.

Z korespondence uloZené v archivu Narodni galerie
Praha vyplyvd, Ze Marakdv zak Antonin Slavicek
ve své tvorbé vyrazné experimentoval s malifskou
technologii. 11 Pro hlubsi analyzu technologie malby
se proto ukazal byt nejvhodnéjsim autorem.

Mardkové Skole a zejména rozboru dila a techniky
malby Antonina Slavicka se vénovala celd tada
autord, ktefi prostfednictvim svych eseji definovali
jeho dila z estetického, uméleckohistorického
i filozofického pohledu. [21 Dilezité poznatky pfinesla
korespondence Otakara Lebedy 3! Dalsim vyznamnym
zdrojem informaci byly vzpominky vrstevnik(
a dobové ¢lanky z vystav S.V.U Manes. [4] Tato prace
je z hlediska obsahu rozdélena do nékolika ¢asti.
V  prvnich kapitoldach se projekt zamétuje
na zpracovani teoretické reserSe spojené s okruhem
Marakovych 7dkd, studium archivélii s dostupnymi
materidly a na moZnosti, jakymi disponovali malifi
na prelomu stoleti.

Nasleduje restauratorsky prizkum, ktery zkoumal
techniku malby za pomoci nedestruktivnich opticko-
fyzikalnich metod, jako jsou napt. prohlidka
a fotodokumentace dila v rozptyleném dennim
svétle, v razantnim bocénim svétle, UV luminiscence,

makrofotografie, infraCervend reflektografie
a rentgenové snimky.
Pomoci optickych nedestruktivnich a  mikro-

destruktivnich metod byla zkoumana materidlova slozka
techniky malby. Ve spolupraci s chemicko-technologickou
laboratofi restauratorského oddéleni Narodni galerie
Praha, s prirodovédnou laboratofi Umélecko-
historicktho muzea ve Vidni (Kunsthistorisches
Museum Wien) a chemicko-technologickou laboratofi
Akademie vytvarnych uméni v Praze probéhl
komplexni materidlovy prlzkum vybranych dél
Antonina Slavicka a pro porovnani také dél Otakara
Lebedy, Antonina Hudecka a Julia Maraka.

Vysledky vSech analyz  byly sumarizovany
a porovnavany a poskytly nam informace
o malifském pfistupu, napomohly objasnit slozeni
pouzitych malitskych technik a daly moznost
nahlédnout do vnitfnich struktur obrazu, jako jsou
druhy a zpUsoby pfipravy podloZek, izolace, pfiprava
podkladu, pripravné kresby, autorské zmény
v kompozici, odlisSné metody vrstveni,

[1] Korespondence A. Slavi¢ka je uloZena v Archivu NGP, publikovano v SLAVICEK, Antonin. Dopisy, Praha 1954, s. 80-83. Z dopisti Antonina Slavitka

se dozvidame o technologickém Uskali v tvorbé (hlavné v korespondenci s rodinou prof. Golla).

[2] Karel Domorazek 1901; Antonin Matéjéek 1921; Ferdinand Engelmiiller 1923; Vitézslav Nezval 1952; Jaromir Pecirka 1960; Milo$ Jirdnek 1959, 1962; Vaclav
Vilém Stech 1933, 1961, 1964; Jifi Kotalik 1965; Marie Hovorkova 1965; Ludmila Karlikova 1965; Josef Matatka 1987; Nadézda BlaZickova-Horova 1999; Jaromir
Zemina 1999; Roman Prahl 2004; Marie Rakusanova 2004; Karel Srp 2004; Martin Kodl a Michael Zachar 2002, 2007; Petr Wittlich 1982, 2004, 2010, 2012

a dalsi.

[3]1 Dopisy Otakara Lebedy jsou uloZeny v soukromé shirce galerie Karldtejnskd. Poskytly ndm informace o jeho osobnosti, tvorbé, ale také o materialech,

které pouzival.

[4] Zejména Aloise Kalvody v knize Prdtelé vytvarnici. Vzpominky a tvahy 1907-1929, Ady Hodacové Gollové, Jana Herbena a Milose Jiranka Vybor z jeho dila
a vzpominky Ferdinanda Engelmiillera v knize Cesty k mali¥skému uméni. Clanky viz Karel M. Capek Chod Svétozor (1898) a Karel B. Madl Volné sméry (1901).
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pouZité pigmenty a sloZeni pojiv pouZitych barev.
Prace se rozvijela postupné, v kazdém roce probéhla
Cast analyz a postoupilo se v projektu. Vyznamnym
momentem byla ndavStéva a navazani kontakt(
s némeckym prostfedim v Mnichové. Prostfednictvim
konzultaci s odborniky v Doernerové Institutu
v Mnichové bylo mozné porovnat jednotlivé
malitské pristupy.

V roce 2018 jsem méla mozinost prezentovat
vysledky svého vyzkumu na mezinarodni konferenci
slempera painting between 1800 and 1950.
Experiments and innovations from the Nazarene
movement to abstract art“, ktera probéhla
ve spolupraci s Doernerovym Institutem v Mnichové.
Byla to prileZitost setkat se a diskutovat s odborniky
na technologii malby 19. a 20. stoleti, ktefi
se zabyvaji stejnym nebo velmi podobnym vyzkumem.

Projekt dizertacni prace byl financovan z grantd pro
Specificky vysokoskolsky vyzkum (SVV) pro rok 2015,
2016, 2017 a 2018. Pridélené podpory byly pouZity
na pokryti nakladd spojenych s analyzami materiald,
které poskytly zdsadni informace pfi prizkumu
malifskych technologii. Prostfedky za rok 2018 byly
vyuzity pro grafickou Upravu dizertacni prace,
korektury a preklady.
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4. Metodologie restaurdtorského prazkumu

METODOLOGIE

RESTAURATORSKEHO PRUZKUMU

Vramcidoktorskéhovyzkumubylavybranadilapropodrobnéjsianalyzu
temperovych technik. U vétsiny dél sejednalo o krajinomalbu z obdobi
meziletycca1l893-1908zesoukromésbirkyazeSbirkyumeénil9.stoleti

Narodnigalerie Praha.

Jednalo se o tato dila Antonina Slavicka:
Zqtisi (1897?)

a Studie listnatych stromii (1896)
pochazejici ze soukromé sbirky

a dila Ve veltruském parku (1896, O 8304),
Podzim ve Veltrusich (1896, O 10310),

Na podzim v mize (1897, O 784)

Lesni cesta I (1898, O 13020),

Cervnovy den (1898- 1899, O 3329),
Cervené strechy (1900, DO 6620),

Po desti (1901, O 5279),

Cesta v polich (1902, O 7849)

a Pohled z Letné (1908, O 3061)

ze Shirky 19. stoleti Narodni galerie Praha.

Pro porovnani byla vybrana tato dila

Otakara Lebedy: Podzim (1897, O 13990),
Karlovy Vary (1898, O 17164),

Sefik (1899, 0 3770),

Cesta k Bechyriskému zamku (1899, O 12922),
obraz Antonina Hudecka Koupdni (1897, O 3698)
a dila Julia Maraka BaZina v lese (1887, O 5199),
Zena sedici v lese (188?, O 18152),

Odpocinek pod stromy (1897?)

ze Shirky 19. stoleti Narodni galerie Praha.

1. PrGzkum dila Antonina Slavicka pomoci IR kamery Osiris.
Studie listnatych stromd (1896), soukroma sbirka

Jak jsem jiz naznacila v Uvodu, obrazy byly v rdmci
restauratorského prizkumu nejdfive zkoumany
nedestruktivnimi  opticko-fyzikalnimi  metodami,
jakymi jsou napf. prohlidka a fotodokumentace dila
v rozptyleném dennim svétle, v razantnim boénim
svétle, UV luminiscenci, pomoci infradervené
reflektografie kamerou Osiris, makrofotografie
a rentgenové snimky.

Cilem bylo charakterizovat dila Antonina Slavicka
z hlediska technologického vyvoje, najit rozdily
a porovnat mezi sebou jednotlivé obrazy,
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dohledat souvislosti mezi zplsoby a systémem
vrstveni s technikami malby, pouzitymi materialy
a materidlovymi slozkami dila. Prostfednictvim
téchto metod jsme ziskali témér komplexni
informaci o stavu barevné a lakové vrstvy,
o zménach kompozice, zplUsobu pripravy podlozek,
pripravné kresby, pfitomnosti druhotnych premaleb
nebo retusi aj.

Pro doplnéni restauratorského prizkumu byly
obrazy podrobeny nedestruktivni analyze pomoci
XRF spektroskopie. Na zdkladé optického prizkumu
a vysledkd XRF byly odebrany vzorky pro
pfirodovédny prizkum, ktery byl zaméfen na
detailni analyzu jednotlivych pouZitych pigmentd. [5!
Byla posuzovana vzajemna kombinace a vyznam
pomérné Sirokych smési pigmentll a pojiv
v jednotlivych vrstvach malby. Déle byly odebrany
mikroskopické vzorky k urceni sloZeni pojiva. Pro
uréeni pojiv bylo pouZito plynové chromatografie
s hmotnostnim detektorem (GC-MS).#® Vysledky
analyz z plynové chromatografie prinesly zasadni
informace o technice malby a objasnily sloZeni
pouzitych temperovych barev. Lokalizovalo se
pouziti techniky syntonos, ¢imzZ vyvstaly na povrch
nové otazky s ni spojené.

V réamci prizkumu byly komparacné zhodnoceny
vysledky na jednotlivych dilech a rovnéz byly
vysledky porovnany s archivnimi daty znamého
patentu barev Syntonos a dalSimi pravdépodobnymi
barvami. Bylo zkoumadano, zda pfipravované i
kupované barvy mohou mit vliv na degradaéni
procesy barevné vrstvy téchto dél.

4. Metodologie restauratorského prazkumu

2. Priizkum dila Antonina Slavicka pomoci pfenosného pfistroje pro

XRF spektroskopii. Cervené stfechy (1900) © Narodni galerie Praha

[51 Analyzy byly provedeny ve spolupraci s Ing. Radkou Sefcd, Ing. Vaclavou Antuskovou a Ing. Martinou Bajeux Kmonigkovou z chemicko-technologické
laboratore Néarodni galerie Praha a také ve spolupraci s Ing. Lenkou Zamrazilovou z chemické laboratore Akademie vytvarnych uméni v Praze.

[6] Analyzy byly provedeny ve spolupraci s Ing. Vaclavem Pitthardem, PhD. z pFirodovédecké laboratofe Uméleckohistorického muzea ve Vidni

(Kunsthistorisches Museum Wien).
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Metodologie restauratorského prizkumu /4.1.1.,4.1.2.,,4.1.3,,4.1.4.

Fotodokumentace v dennim
a razantnim boc¢nim svétle (VIS)
a ultrafialové luminiscenci (UVL)

Fotodokumentace byla provedena pomoci digitalni
zrcadlovky Canon EQS 6D s objektivy Canon LENS EF
50 mm, Canon MACRO LENS 24-105 mm a Canon
MACRO LENS MP-E 65 mm a pomoci USB
mikroskopu Dino-Lite Premium. Teplota razantniho
bocniho svétla byla 5000 K, vinovéd délka zdroje
zareni pro UV luminiscenci byla 420 nm.

Prizkum pomoci Rentgenografie
(RTG)

Soucasti badani byl i prizkum dila pomoci RTG,
ktery zahrnoval snimani celého dila na nékolik ¢asti,
které byly posléze digitalné sestaveny. Po sloZeni
téchto kompletni néhled
ve vysokém rozliSeni. Pomoci RTG lze |épe urcit
zpUsob a charakter nandseni jednotlivych vrstev
uz od podklad(, které se mnohdy lisi podle autora
nebo casového obdobi. Prizkum byl proveden
pomoci rentgenové lampy GemX-160 a skeneru
pamétovych félii Durr CR35. Snimani dila bylo
provedeno po Castech, jako zaznamové médium byly
pouZity pamétové zobrazovaci félie HD-IP PLUS/
35x43 cm. Vzddlenost objektu od zdroje byla
pramérné 1,2 m, doba expozice byla 40 vtefin,
za pouziti 30 kV a 2000 mA. Ziskané RTG snimky byly
nasledné digitalné sestaveny v grafickém programu
Adobe Photoshop.

snimkd dostaneme

Prizkum pomoci
Infracervené reflektografie (IRR)

Jako  nejrelevantnéjsi metoda se  ukazala
infracervena reflektografie. IR kamera pracuje na
principu zareni blizkého infraervenému svétlu,
které ma delsi vinovou délku nez viditelné spektrum.
Na poli restaurovani je jednou z nejrozsitenéjsich
a nejpouzivanéjsich metod pro prizkum v mnohych
svétovych institucich IR kamera Osiris,[”l a to
predevsim diky digitdlnimu vystupu ve vysokém
rozliSeni. V naSem prostiedi byla IR reflektografie
provedena pomoci kamery Osiris s vysokym
rozliSenim 4096 x 4096 px. Snimani bylo provedeno
v rozsahu 900 az 1700 nm. Pomoci IR reflektografie
jsme schopni vidét podkresbu, kterd byla tvorena
tuzkou, grafitem nebo ollvkem. U nékterych dél
Otakara Lebedy a Antonina Slavicka nebylo mozné
podkresbu rozlisit, jelikoZ pouZivali ¢erveny pigment,
ktery kamera neni schopna zaznamenat.

Prizkum pomoci
Infracervené reflektografie
ve falesnych barvéach (IRFC)

Jedna se o nedestruktivni metodu pro identifikaci
pigmentl a barviv. Pomoci sloZeni digitalnich snimkd
v grafickém programu pofizenych ve viditelné
a infradervené oblasti spektra je mozné odlisit
materidly a pigmenty, jelikoZz se po sloZeni snimk{
barevny tdn jednotlivych pigmentd zméni.

Prazkum byl proveden s pouZitim digitdlni
zrcadlovky s CCD cipem Sony Cyber-shot DSC-F828
s filtrem B+W 58 093 IR 830 MRC- IR. Snimaci senzor
fotoaparatu je citlivy na infracervené zareni do 1100
nm. Ziskané snimky z fotoaparatu byly rovnéz
pouzity pro zobrazeni ve faleSnych barvach (IRFC).
Vsechna ziskand data byla zpracovana v programu
Adobe Photoshop.

[71 Kamera Osiris byla vyvinuta ve spolupréci s Narodni galerii v Londyné (Optical, Spectroscopic, and Infrared Remote Imaging System).
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Metodologie restauratorského prizkumu /4.1.5.,4.1.6.,4.1.7.,4.1.8.,4.1.9.

Prizkum pomoci Rentgenové
fluorescencni analyzy (XRF)

Obrazy byly zkoumany neinvazivhi metodou
rentgenové fluorescencni analyzy (XRF) s vyuZitim
prenosného pristroje NITON XL3t GOLDD+ od firmy
Thermo Scientific. Na zakladé identifikovanych prvku
byly navrzeny mozné pouZité pigmenty.

Zdrojem zadreni byla minirentgenka se stfibrnou
anodou a maximalnim napétim 50 kV. Pfistroj je
vybaven velkoplosnym SDD+ detektorem a Ctyrmi
filtry, které umoznuji mérfeni v rlzném rozsahu
energii (main, low, high, light range). Soudasti
pfistroje je integrovana CCD kamera pro zobrazeni
mérené  plochy. Méreni  byla provedena
bezkontaktné ze vzdalenosti do 1 cm, prlmér
mérené plochy byl do 1 cm — 0,5 cm. Doba jednoho
méreni se pohybovala v rozmezi od 150 do 330 s.

Odbér a priprava vzorkd

Pro presnéjsi identifikaci materidld a urceni
stratigrafie byly na zikladé vysledkd neinvazivni
metody XRF odebrdny mikrovzorky k posouzeni
stratigrafie, identifikaci pigmentl. Nabrusy byly
pfipraveny zalitim casti methyl-
methakrylatové pryskyrice ClaroCit (Struers GmbH).
Po vytvrzeni byly ndbrusy vybrouseny a vylestény.
Ze zbylé C¢asti vzorku byl pripraven prepardt pro
pozorovani v prochazejicim svétle.

vzorku do

Prazkum pomoci
Optické mikroskopie (OM)

Nabrusy byly zkoumany a zaznamendvany pfi
zvétseni 100-400x pomoci polarizacniho mikroskopu
Eclipse 600 Nikon v dopadajicim dennim svétle,
v temném poli a po excitaci ultrafialovym zarenim
(rtutova vybojka) s filtry A = 330-380 nm

a A = 450-490 nm. Prepardty byly pozorovany
v prochazejicim polarizovaném svétle v paralelnich
(PPL) a zkfizenych (XPL) nikolech pfi zvétseni
500-1000x. Snimky byly pofizeny digitalni kamerou
DS-Fi2 Nikon a upraveny v programech NIS Elements
Analysis D a Zoner Photo Studio 18.

Prizkum pomoci Ramanovy
mikrospektroskopie (URS)

Na pfipravenych ndébrusech byly identifikovany
pouzité pigmenty metodou Ramanovy mikro-
spektroskopie s vyuzZitim disperzniho Ramanova
mikroskopu Nicolet DXR od firmy Thermo Scientific
ve spojeni s konfokdlnim mikroskopem Olympus
s vyuZitim objektivu se zvétSenim 100x. Analyza byla
provedena ve spektrdlnim rozsahu 3300-50 cm
s rozlisSenim 4 cm za pouZiti dvou diodovych
excitacnich lasert o vinovych délkach 780 nm a 532
nm s vykonem laseru 1-24 mW (pro laser 780 nm),
resp. 0,5-10 mW (pro laser 532 nm). Doba méreni
se pohybovala od 120 do 300 s. Spektra byla
vyhodnocena v programu Omnic 9 a interpretovana
na zakladé porovnani s databazi spekter.

Prizkum pomoci

Skenovaci elektronové mikroskopie
s energioveé disperzni spektroskopii
(SEM-EDS)

K prvkovému sloZeni vzorkl byla vyuzita i prvkova
analyza na skenovacim elektronovém mikroskopu
s mikro-analyzatorem JEOL JSM 6460 LA s energioveé-
disperznim  rentgenovym lithiem dotovanym
kfemikovym detektorem. Zdrojem elektrond bylo
wolframové vldkno. Méfeni probihala v nizkém
vakuu (35 Pa) za urychlovaciho napéti 20 keV
v rezimu zpétné odrazenych elektrona.
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Metodologie restauratorského prazkumu /4.1.10.,4.1.11.,4.1.12.

Prdzkum pomoci Infracervené
spektroskopie s Fourierovou
transformaci (FTIR)

Pro analyzy predbéiného urceni pojiva byl na
nékolika dilech wvyuzit infracerveny spektrometr

Alpha, Bruker Optics s ATR nastavcem
s jednoodrazovym  diamantovym  krystalem.
Spektralni rozsah méreni byl 4000-400 cm?

s rozliSenim 4 cm, pocet scanli 64. Pozadi bylo
méreno pred kazdym vzorkem. Namérend spektra
byla zpracovdna v programech OPUS a Omnic.
Identifikace pritomnych latek byla provedena
na zakladé porovnani s databazi spekter.

Prizkum pomoci Plynové
chromatografie s hmotnostni
spektroskopii (GC-MS)

Pro identifikaci pojivovych slozek obsazenych
v barvach byla samostatné provedena analyza lipidd
s pryskyricemi, proteind a sacharidi pomoci GC-MS.

AUTOR, MAIITEL, MISTO ODBERU

Postup pro analyzu lipidd byl zaloZzen na
transesterifikaci mastnych kyselin a stanoveni jejich
relativnich poméru k identifikaci jednotlivych lipidd.
Pro analyzu obsahu pryskyficné slozky pojiva byl
postup zaloZen na esterifikaci pryskyri¢nych kyselin
a nasledné identifikaci jednotlivych pryskytic podle
jejich methylesterd pryskyri¢nych kyselin.

Pro analyzu bilkovinnych materidld byl postup
zaloZzen na kyselé hydrolyze bilkovin za ucelem
uvolnéni  aminokyselin, ndsledné derivatizaci
a kvantitativnim stanovenim aminokyselin jako jejich
silylovych derivatl. Postup pro analyzu polysacharidd
byl zaloZen na kyselé hydrolyze polysacharidového
materidlu, aby se uvolnily monosacharidy
a nasledné jejich transformace na oximy (aby se
eliminovala tvorba monosacharidi s vicenasobnou
Spickou) a jejich nasledné derivatizace. VSechny
analyzy byly provedeny s vyuZitim plynového
chromatografu 6890N s kvadrupélovym hmotno-
stnim spektrometrem 5937N od spolec¢nosti Agilent
Technologies, USA.

Prehled vysledkl plynové chromatografie-hmotnostni spektrometrie (GC/MS)

18

INV. €. JMENO DiLA VZORKU LIPIDY PRYSKYRICE PROTEINY | POLYSACHARIDY
Antonin Hudeéek
NGP, O 3698 Koupani zelend vrstva malby olej, tuky, IGj smrkova pryskyfice|  zviteci klih stopy Skrobu
Otakar Lebeda
NGP, 0 3770 Sefik modra vrstva malby olej, tuky, 1G] smrkova pryskyfice| zviteci klih 0
Antonin Slaviéek
soukroma sbirka p—— Sedo-hnéda vrstva Inény olej, ricinovy .o | rostlinné gumy
y£1:41 malby olej, véeli vosk 0 stopy proteinu krob
NGP, O 8304 . [ Inény olej, ricinovy olej, [ o . . | arabska guma
Ve veltruském parku | okrova vrstva malby fepkovy ole] borova pryskyfice | stopy proteint med / cukry
sotlkrom3isbirka Studie listnatych zelena vrstva malby vajecny Zloutek, borova pryskyfice 0 rostlinné gumy
stroma z listd véeli vosk skrob
) . 2V alei piein o borova pryskyfice

NGP, 0 13020 P zeleno-fialova vrstva [ Inény olej, ricinovy vl v PNTIR

Lesni cesta | malby olei, vajeény Zoutek benatsky terpentyn|  zvifeci klih 0

7 modfinu
NGP, O 3329 Cervnovy den zluto»z:qlslrg:/vrstva vajecny Zzloutek, olej | borova pryskyrice zviteci klih 0
NGP, DO 6620 Cervené stiechy bild vrstva malby olej, tuky, 10j smrkova pryskyFice |  zvifeci klih 0
" . . Ly . , - arabskd guma

NGP, 0 5279 Po desti fialova vrstva malby | vajecny Zloutek, olej | borova pryskyfice 0 med/ cukry
NGP, O 7849 Cesta v polich zelena vrstva malby olej, celé vejce smrkova pryskytice |  zvifeci klih 0
NGP, O 3061 Pohled z Letné zelend vrstva malby | vajecny Zloutek, olej 0 vajecny bilek 0
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Metodologie restauratorského prizkumu / 4.1.13.

Pfehled pouzitych analytickych technik

AUTOR, A VSKA x IR VIS uvi IRFC RTG XRF oM RS EDS | GC-MS
MAJITEL, INV. €. NAZEV DATACE vvsxéxmm < IRR - d < < 5C-MS

Julius Marak

NGP, O 5199 BaZina v lese 188? 59x 47,4 + + + + +

NGP, O 18152 Zena sedici v lese 188? 64,1x 48,5 + + + + +

NGP, 0 15128 Odpotinek pod c.1895 | 485x625 + + + + + + + +
stromy

Antonin Hudeéek

NGP, 0 3698 Koupani 1897 50 x 66 + + + + + + + + + +

Otakar Lebeda

NGP, 0 17164 Karlovy Vary 1898 67 x 50 + + + + + +

NGP, 0 3770 Sefik 1899 65,5x78,5 + + + + + + + + + +

NGP, 012922 | CestakBechviiskému | 0, 66 x 50 + + + + + +

NGP, O 13990 Podzim 1897 71,2 x105,6 + + + + + +

Antonin Slavicek

soukroma sbirka Zatisi 189? 66 x 50 + + + + + +

soukroma sbirka Studie listnatych 1896 66 x 50 + + + + + +
strom@

NGP, O 8304 Ve veltruském parku 1896 65,9x49,8 + + + + + + +

NGP, 0 10310 Podzim ve Veltrusich 1896 65,6 x 49,8 + + + + + +

NGP, O 784 Na podzim v mlze 1897 68 x 102 + + + + + +

NGP, 0 13020 Lesni cesta | 1898 54,7 x 70,7 + + + + + + + + + +

NGP, 0 3329 Cervnovy den 1898-99 71x105,7 + + + + + + o o + +

NGP, DO 6620 Cervené stfechy 1900 89,2 x 118 + + + + + + +

NGP, 0 5279 Po desti 1901 65,7x78,7 + + + + + + + + + +

NGP, O 7849 Cesta v polich 1902 65,7 x 76,1 + + + + + + + + + +

NGP, O 3061 Pohled z Letné 1908 188 x 390 + + ¢s + +

VIS: snimek v dennim svétle

UVF: ultrafialova luminiscence

IRR: infracervena reflektografie

IRFC: infracervena reflektografie ve falesnych barvach
RTG: rentgenografie

XRF: rentgenova fluorescencni spektroskopie;

OM: optickd mikroskopie

RS: Ramanova spektroskopie

EDS: energeticka disperzni spektroskopie

GC-MS: plynova chromatografie-hmotnostni spektrometrie
NGP: Narodni galerie Praha

0 = Nenalezeno
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Marakova
Skola

3. Marakova skola na Okofi (1896) © Narodni galerie Praha
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DOBOVY KONTEXT

Marakova $kola / 5.1.1. Dobovy kontext

Ateliér Julia Mardka na Akademii vytvarnych uméni
v Praze se stal velmi vyznamnym pojmem
na prelomu 19. a 20. stoleti (zejména v druhé poloviné
devadesatych let). [8]

Na konci 19. stoleti byl z Vidné na prazskou Akademii
diky Josefu Hlavkovi doporucen prof. Julius Mardk
(1832-1899), ktery pomohl obnovit krajindfskou
Skolu. 91 Do té doby existovaly pouze soukromé skoly
pro verejnost. Umélci jezdili ¢asto studovat do Pafize
nebo Mnichova, vzhledem k tomu, Ze to byla
vyznamna umeéleckd centra. Akademie prochazela
modernizaci, jelikoZz se musela prizplsobit novym
pozadavkim. V Cechach se na konci 19. stoleti zacaly
objevovat nové malifské a umélecké trendy
ovlivnéné Barbizonskou Skolou a impresionismem
a s nimi spojené nové technologické postupy.
Velkym inspiracnim zdrojem pro Marakovy Zaky bylo
dilo Antonina Chittussiho s jeho novym barevnym
a tematickym realistickym pfistupem v pojeti vyjevd,
ktery byl ovlivnén barbizonskym pojetim.
Romantismus Julia Maraka zpocatku vedl zdky
k intimnim zakoutim krajiny a lesnim vyjevim, ale
postupné se osamostatriovali a nalézali vlastni
zpUsoby vyjadrovani jim blizké.

Na Akademii méli studenti moZnost navstévovat
i teoretické predméty, plsobily tam vyznamné
osobnosti: Karel Chytil na déjiny uméni, Jan Koula
a Bedfich Ohmann na perspektivu, Véaclav Steffal
a Ondfej Schurz na anatomii a Wilhelm Klein na
archeologii. [10]

Julius Marak byl pro své Zaky inspirativni a vyraznou
osobnosti, které si velice vazili. Mél ke svym
studentdm velmi pfisny vztah. Stal za nimi
a ddvéroval jim. SnaZil se je podporovat nejen
financné, ale i jako pfitel a byt jim oporou. Umél
velmi dobfe pfimét studenty k malovani a vytézit
z nich maximum, i kdyzZ si ¢asto sahli na dno svych sil,
jak popisuje Alois Kalvoda ve svych vzpominkach. [11]
Za jeho vedeni proslo ateliérem pres Ctyficet
studentd. Marak jim napomahal v jejich uméleckém
rozvoji. V ateliéru se objevilo mnoho talentd
se silnym osobitym pristupem. Prdmérny pocet zaka
v jednotlivych rocnicich se pohyboval mezi osmi
az Ctrnacti. Nejvyssi pocet 7akd ateliér zaznamenal
ve Skolnim roce 1895-1896. Délka studia nebyla
az do roku 1896 stanovena. Primérné studenti
setrvali na Akademii mezi jednim rokem a osmi lety. [12]
Mezi nejvyraznéjsi osobnosti ateliéru patfili

Antonin Slavicek (1870-1910),
FrantiSek Kavan (1866-1941),
Otakar Lebeda (1877-1901),
Jaroslav Panuska (1872-1958),

Alois Kalvoda (1875-1934),

ale také Vaclav Bfezina (1862-1906),
Bohuslav Dvorak (1867-1951),
Ferdinand Engelmiiller (1867-1924),
Josef Holub (1870-1957),

Jan Honsa (1876-1937),

Stanislav Lolek (1873-1936)

a Josef Ullmann (1870-1922).

[8] WITTLICH, Petr. Maliti éeské secese. Praha 2012, s. 45.
[9] Julius Ma¥dk ved| ateliér v letech 1887/1888-1899.

[10] Lud&k Jirasko, Jifi T. Kotalik v BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mafdk a jeho Zdci. Praha 1999, s. 102-104.

[11] KALVODA, Alois. Pfdtelé vytvarnici. Vzpominky a tvahy. Praha 1929, s. 7.

[12] Ludék Jirdsko, JiFi T. Kotalik v BLAZICKOVA-HOROVA, Nadé?da, ed. Julius Mafdk a jeho Zdci. Praha 1999, s. 106.
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Marakova skola / 5.1.1. Dobovy kontext

Marakovi Zaci tvofili velmi sepjaty kolektiv, ktery se
navzdjem podporoval. Julius Marak se snazil své zdky
prosazovat ve vysokych kruzich, shanél mecenase
a podporovatele. Své prace mohli prezentovat na
pravidelnych vystavach. V. V. Stech ve svych textech
zminuje:

,Podle toho, co vypravovali pamétnici, vyznacovala
Mardkovu Skolu pohoda srdec¢né druznosti i napéti
intensivni spole¢né prdce, z niz rostl vysledny ndzor
na ceskou krajinu, patrny aZ do stiedu let
devadesdtych.”[13]

Vyuka v ateliéru byla rozlozena na nékolik etap. Prvni
léta zacinala u Julia Mardka kresebnou pfripravou,
studiemi pfirody a predmétl z rlznych pfirodnich
material(. Postupné se prechazelo ke studiu malby,
k malovani zatisi, vétsim vyjevim a posléze ke
krajinomalbé.

Alois Kalvoda ve svych vzpominkdch predstavuje
ateliérovou vyuku: ,Kresbé ve Skole byl vénovan cely
rok. VSechny nové techniky byly zkouSeny, aby Zdk
poznal, Ze pravda je jest vZdy jedna.”114]

MNMe skole kreslilo se s takovou dukladnosti
a porozumeénim, Ze kazdy Zdk znal véc napotom
uZ zpaméti.” 151

Studenti se ucili budovat hloubku prostoru,
az se zvladli vyjadfit barvou s omezenou tonalitou,
poté mohli postupné zacit pridavat vice odstin(.
Maraklv ateliér byl znam pro svlj pevny systém
vyuky.

V textech V. V. Stecha se mulzeme také doéist,
jak Julius Mardk sestavoval zatisi z rGznorodych
predmétl jako polinka a stfepy a z predmétd
co nejméné ndpadnych, aby se Zaci naucili poznavat
jemné rozdily barev a sloZitosti tvard. Jedno
z cvi€eni, které Marak pro studenty pfipravoval, bylo
tzv. ,Stipani drivi“ kde si mohli vyzkouset rozliSovani
barevnych forem a struktury predmétd. [16]

Prace v ateliéru trvala az do 1. kvétna, poté se
vsichni rozjeli na plenér. Profesor Mardk za nimi
jednou tydné jezdil kvili korekture praci. [17]
Studenti spolu travili hodné ¢&asu na plenérech,

které utuzovaly jejich kolektiv. VyuZivali k nim okoli
Prahy, KarlStejn, Polabi, Okof, Zakolany, Peruc, ale
také Krkonose, Zelezné hory, jizni Cechy, Zalov,
JindfichGv Hradec, Levy Hradec, Zavist a panstvi
v Novych Hradech.

Josef Maratka vzpomina na Mardkovu Skolu s tim,
Ze nejvetsi praci dalo najit vhodna mista:

,Co to bylo starosti, téch map a zdjezdd na vsechny
strany, neZ se néco naslo — celou zimu se to
pfipravovalo a na jare se mista obhliZela, aZ se nékde
zakotvilo.” 118]

Marakovi Zaci byli jedni z modernich malitl, kteri
uzndvali vzneSenost studia pfirody. Vnesli do uméni
nové koloristické harmonie barev. Zkoumali
impresionistické  pojeti  svétla pfi  rlznych
atmosférickych jevech v krajiné. Snazili se prekonat
prezitky akademismu. [19]

V krajinarskych dilech studentd si mizeme vSimnout
jejich velkého zajmu o svétlo a atmosféru rlznych
dennich dob. Z dopisG Antonina Slavicka
se doviddme o pocitech, které ho v krajiné
provazely, o neustdlém hledani a vystizeni nalady
krajiny v rlGznych dennich dobach. Jak uvadi
Nadézda Blazickova-Horova, svym zakim nechaval
Julius Mardk volnost projevu, moZnost vyjadrit
pocity, atmosféru vyjevu v barvé a zaznamenat
atmosférickou proménu svétla v krajiné. [20]

,Byly to v prirodé dvé Skoly Zivota vedle sebe. | kdyZ
nase malifsky lacné oko mélo za ukol sledovati
odstiny ténd, krdasu formy a rytmus linii nebo hru
paprsku slunecniho, nedovedlo jiZz nevidét onéch
pricin ridstu a vécného kolobehu Zivé prirody, neznalci
ztajené pod povrchem, ale ndm odhalené
ke kofenim. Toto hloubavé pronikdani prirodou, nutici
stdle k uvahém a meditacim, bylo cennou posilou
intelektu. Nemohlo nikdy  utkveéti
v mechanickém malovdni a Ccinilo nase studium
v prirodé poutavym a radostnym. Byli jsme prirodé
cele oddani a védéli jsme, co v ni délame a proc to
délame.” 121]

Zakova

[13] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 20.
[14] KALVODA, Alois. Prdtelé vytvarnici. Vzpominky a tivahy. Praha 1929, s. 7.
[15] KALVODA, Alois. Prdtelé vytvarnici. Vzpominky a tvahy. Praha 1929, s. 9.
[16] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 83.

[17] KALVODA, Alois. PFdtelé vytvarnici. Vzpominky a dvahy. Praha 1929, s. 20.
[18] MARATKA, Josef a MASIN, lifi, ed. Vzpominky a zdznamy. Praha 1987, s. 196.

[19] Vice viz MATOUSEK, Alexander. Vnitfek lesa, lesni charaktery: Julius Mardk a uméni krajinomalby. Praha: Artefactum, 2007.
[20] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mardk a jeho Zdci. Praha 1999 s., 49.

[21] KALVODA, Alois. Prdtelé vytvarnici. Vzpominky a tivahy. Praha 1929, s. 14.
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,Nejoblibenéjsi mista byla Okor a Lochovice u Zdic.
Den pred odjezdem prisel Mardk na generdini
prehlidku, jsme-li fadné vyzbrojeni do boje s pfirodou.
Nejzkusenejsimu  predal pro kaZdého prdzdny
slamnik, jeden tvrdy polStar a dvé houné, pak mu
svefil skolni pokladnu na uhrazeni cestovného, bytu
a stravy vcetné 2-3 piv denné. Byla to radostnd
chvile, kdy? jsme od akademie vyrazili za vozem,
do vrchu naloZenym nasimi zavazadly, k nddraZzi. Tahli
Jjsme se jako vojdci do leZeni, a Ze ten malirsky ,ldgr”
byl vesely, netfeba pripominat.” 1221

Marakova $kola / 5.1.1. Dobovy kontext

4. Marakova skola v Zékolanech (1894) © Narodni galerie Praha

[22] Takto ve svém Zivotopise vzpomind Ota Bubenicek na obdobi v Mafakové ateliéru. V HULIKOVA, Veronika. Antonin Hudecek a Okor: Katalog k vystavé.
GMU v Roudnici nad Labem 2016, s. 10. Pivodni zdroj Ota Bubenicek: Muj Zivotopis, dostupné on-line na https://ceska-sibir.cz/
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DOBOVE MATERIALY — TEMPEROVE BARVY

Na konci 19. stoleti byl Mnichov vyznamnym
centrem umeéni a technologického rozvoje, kde se
mezi umélci, vyrobci barev, chemiky aj. konaly
diskuze o technice malby.[23] Mnozi umélci pfichazeli
do Mnichova s poZadavkem nalézt nové moderni
techniky pro rychleschnouci barvu s velkym jasem.
Malifstvi mnichovské Skoly se stalo mezinarodné
uznavanym fenoménem a konkrétné pro ceské
umélce alternativou k parizskému Skoleni.

V 19. stoleti probéhly velmi vyznamné zmény
v malifskych technologiich a vzhledem k vyvoji
tubovych barev se mohla Iépe rozvinout plenérova
malba. V té dobé rada umélci a firem zacala
experimentovat s vyrobou temperovych barev. [24]
Diky tomu také vyplula na povrch uskali s témito
experimenty spojena, zejména pak tmavnuti,
nesoudrznost barev a odpaddavani barevnych vrstev
kratce po jejim zaschnuti.

V zafi roku 1893 byl v Mnichové Némeckou
spole¢nosti na podporu raciondlnich malifskych
metod usporadan ,Maltechnik Kongress”. Jednim
z témat kongresu byla i temperovd malba. Uastnici
hovofili o svych zkuSenostech a diskutovali nad
modernimi materidly rliznych tovarnich produktG.
VétSinou se shodli na v té dobé prevlddajicim
nazoru, Ze technika a vlastnosti temperovych barev
jsou nesrovnatelné v porovnani s olejem. Zamérili
se na tubové barvy, které byly na trhu predstaveny.
Jednalo se o tovarni produkty znacek Richard Wurm,
Hasse & Brandt, Ernst Freidlein, Alfons von Pereira-
Arnstein. Jednim z hlavnich témat kongresu byl také
Wilhelm Beckmann a jeho ,syntonosfarben®. [25]

Zivé se o tomto tématu diskutovalo i v Cechéach,
jak popisuje Maraklv Zdk Ferdinand Engelmdller.
Malifi védéli o nestdlosti barev a prezkoumavani
téchto technologii:

,...0d let Sedesdtych v Mhnichové se ,Deutsche
Gesellschaft zir Beférderung rationeller
Malverfahren”  zabyvaji  chemickym  zkousenim
produktd, porddaji ankety umélcl o pouZivani barev.
Zminuje chemiky Ostwalda, Bergera a Linche, kteri
zkoumaji  problémy techniky malby. Na pocdtku
dvacdtého stoleti byla zrizena pri Berlinské umélecké
akademii zvldstni stolice pro malirské techniky.
Probihaly pfedndsky chemie barev, provddi se pokusy
a technologické zkousky s malifskymi prostfedky.”
Ferdinand Engelmdiiller doporucoval zajimat se
o sloZeni a michdni barev neZ slepé duvéfovat
popiskim a reklamdm.” 126]

Marcel FiSer se v textu o Syntonosu zminuje o tom,
Ze firmy produkovaly vice neZ sto rliznych odstind
barey, ale bylo tomu na tkor jejich barevné stability. [27]
Adolf Wilhelm Keim, vyznamny mnichovsky védec
a chemik, se ve svych esejich pokousel na tento fakt
upozornit ve snaze omezit tyto Skaly na 40-50
odsting. [28]

,Novinky takové, pod nejldkavéjsim oznacenim do
obchodu dané, jdou pak na dracku, aby po
nejtrapnéjsich zkuSenostech beze stopy zmizely.
Pripomindm jen tak namdtkou barvy zvané
,Syntonos”.. Zde je nejbolestnéjsi bod celé moderni
fabrikace barev.” 1291

[23] KEIM, Adolf Wilhelm. Ueber Mal-Technik: Ein Beitrag zur Beférderung rationeller Malverfahren. Leipzig: A. Foerster’s Verlag, 1903.
[24] KEIM, Adolf Wilhelm. Ueber Mal-Technik: Ein Beitrag zur Beférderung rationeller Malverfahren. Leipzig: A. Foerster’s Verlag, 1903.
[25] Kongress 1893, anonym: Protokoll des I. Kongresses fiir Maltechnik 1893 in TMM 10, S. 169-171.

[26] ENGELMULLER, Ferdinand. , 0 zkdze modernich obraz(“ v Nasinec. Olomouc 1916, s. 2.

[27] FISER, Marcel, ZACHAR, Michael a BILAVCIKOVA, Hana. Syntonos a plenérovd krajinomalba pfelomu 19. a 20. stoleti. Cheb 2016, s. 9.
[28] KEIM, Adolf Wilhelm. Ueber Mal-Technik: Ein Beitrag zur Beférderung rationeller Malverfahren. Leipzig: A. Foerster’s Verlag 1903, S. 9.
[29] ENGELMULLER, Ferdinand. ,,O zkdze modernich obrazi“ v Nasinec. Olomouc 1916, s. 2.
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Na konci 19. stoleti byla na trhu Sirokd 3skala
temperovych barev s odliSnymi druhy pojivovych
latek. Pojem tempera byl specifikovén jako produkt,
ktery je vodou reditelny a musi obsahovat jeden
z téchto materiald: pryskyftice, klih, rostlinné gumy,
latex, vosk, mydlo, mléko, vajicko nebo i olej Ci
syntetické modifikace. Na trhu existovaly i materidly
zvané tempery, které byly reditelné olejem, nebo
specifickymi médii. [30]

Vzestup popularity temper byl c¢astecné ovlivnén
nespokojenosti s prevladajici olejovou technikou.
Byla Casto kritizovana kvili nedostatecné barevné
zarivosti, barevné Skadle, pomalému schnuti,
krakelovani, vrdsnéni po zaschnuti a caste¢nému
tmavnuti. Malifi a dilny hledali nové feseni. Jednou
z moznosti bylo obratit se do minulosti k technikam
starych mistr. Nastalo obdobi, kdy se chemici
i umélci zacali mnohem vice zajimat o historické
technologie. Vznikala cela rada studii téchto zpusobu
malby, experimentll, pfirodovédeckych analyz
pouzitych material( apod. 311 Je dllezité také zminit
Josefa Stolovského, 74ka Rudolfa Ottenfelda, ktery
v roce 1904 odjel studovat do Mnichova na
Akademii ke Karlu Marrovi. Navstévoval také
prednasky chemie A. W. Keima a zajimal se blize
o technologii pfipravy barev. Po néavratu do Cech
v roce 1910 otevrel vlastni firmu na vyrobu barev
znacky ,Stolo* 1321 kterd postupné zménila nékolikrat
majitele i nazev. Tradice téchto barev zlstala
zachovana, ale jeden ¢as se prodavaly pod znackou
Jvar”, pozdéji byly preménény na znacku ,Dilo”
a posléze presly pod znacku ,,Umton”, kterou zname
dodnes. [33]

Na prelomu 19. a 20. stoleti se na trhu vyskytovala
fada materidll, se kterymi umeélci mohli prijit
do styku. Tempery se svym sloZzenim a pouZitim do
jisté miry odliSovaly. Zejména se jednalo
o kaseinové nebo vajecné tempery, které mély
variabilni pouziti.

Prevaziné byly urceny pro jemné dekorativni malby
v plenéru, pro kvalitni malby nasténnych vyjevl
v interiéru, pro externi fasadni natéry, dekorativni
malbu, ale vyrdbély se také levnéjsi interiérové
a exteriérové natérové hmoty. Urcité tovarny se téz
zabyvaly vyrobou barev pro umélecké prostredi
a byla mezi nimi velka konkurence. 341

Z historickych zdroja je ndm znamo, ze v némeckém
prostiedi se v 19. stoleti na trhu vyskytovaly tyto
barvy:

Friedlein’sche Emulsions-Tempera, Friedleintempera:
Jednalo se o temperu vynalezenou Ernstem
Friedleinem ve Wirzburgu se sloZzenim z klihu, oleje,
arabské gumy, kaseinu, ricinového oleje a pigmentu.
Prvni zminky o ni mdme z roku 1893. 35!

Fritz Gerhardt’s Kaseinfarben: Prvni zminky jsou
z roku 1885. Jednalo se o kaseinovou temperu
vyrobenou v Diisseldorfu. 136]
Gundermanns Temperafarben,
Emulsionsfarbe, Wassertempera:
Jednalo se o tempery produkované od roku 1900
Franzem Gundermannem z Mnichova. V jeji
slozenim byly oleje a pryskyrice v kombinaci s dalsimi
médii. [37]

Lompeck’sche Italienische Temperafarbe, Herz'sche
Temperafarben, Herz'sche Kaseinfarben: Jednalo se
o produkt firmy F. Herz & Co. z Berlina. Obsahem
této tempery byl vajecny Zloutek, vinny ocet, voda
a také kasein. Prvni zminky  pochazeji
z roku 1892. 1381 Firma Herrmann Neisch & Co.

z Kiinstlerdlfarbenfabrik v Drazdanech vyrabéla tyto
barvy: vajecnd tempera Ei-Temperafarben byla na
trhu od roku 1875, Tempera fiir Dekorationsmalerei
s neznamym obsahem se objevila na trhu v roce
1889, Neisch-Kaseintempera s obsahem kaseinu
se vyrabéla od roku 1907, Neisch-Studientempera
s obsahem arabské gumy s olejem od roku 1931
a Ol-Tempera-Farben s obsahem emulze vajitka
a oleje od roku 1906. 139

Rubensfarbe,

[30] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 6.
[31] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 7.

[32] MAREK, Josef Richard. Josef Stolovsky: Zivot a dilo. Praha 1936, s. 9.

[33] Historie vyroby uméleckych barev UMTON BARVY. UMTON BARVY [online]. © 2007 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: http://www.umton.cz/index.php?call=historie
[34] REINKOWSKI-HAFNER, Eva. Die Entdeckung der Temperamalerei im 19. Jahrhundert: Erforschung, Anwendung und Weiterentwicklung einer historischen

Maltechnik. 2. Petersberg: Imhof Verlag, 2015, S. 363- 378.

[35] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 150-151.
[36] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 160-161.
[37] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 150-151.
[38] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 152-153.
[39] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 154-155.
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Pereira Tempera byla zndma na trhu od roku 1890.
Vynalezl ji Alfons von Pereira-Arnstein a ddle
ji vyrdbéla firma Carla Kreula ve Forchheimu, J. G.
Miller & Co. ve Stuttgartu a Kaspar u. Dr. Vogel ve
Vidni. Firma produkovala tempery s riizny obsahem:
o Majolicafarbe jsou prvni zminky od roku 1890,
jejim obsahem byl glycerin, med, klih, skrob a fenol;
dalsi byla Temperafarbe, o niz jsou prvni zminky od
roku 1890: jejim obsahem byl glycerin, med, arabska
guma, klih, Skrob a fenol. Tyto tempery byly
prodavany spolecné s médiem, které obsahovalo
jeseteri klih, vodu, vinny ocet, fenol a esencialni
oleje. Dalsim produktem pro tempery byl sikativ
s obsahem kozniho klihu, pergamenového klihu,
vody, fenolu, vinného octa a esencialnich olejd. Dalsi
vyrobky byly na bazi pryskyfice: Resin colors — prvni
zminky jsou od roku 1891, jejich obsahem byl
balzam kopaiba, pryskyrice a oleje. Tyto tempery se

prodavaly spolecné s médii, které obsahovaly
treSnovou gumu, mandlovou gumu, pryskyfici
a balsém  kopaiba, terpentyn,  pryskyfice

a aromatické oleje. Poslednim produktem byla
tempera v tubach Medium-Temperafarbe, vyrabéna
od roku 1897, jejimZ obsahem byla tresSnova guma,
Inény olej, med a plnidlo. [40]

Tempery Pelikan Farben vynalezl Glnter Wagner,
se sidlem v Hamburku a ve Vidni, prvni zminky jsou
z roku 1906. Obsahem byla emulze vajecného
Zloutku. Podobné produkty byly pfedstaveny na trhu
uz v letech 1893 jako Tempera-Deckfarben von
Giinter Wagner s obsahem vejce a oleje. [41]

Temperové barvy Schmincke & Co byly vyrabény
Hermannem Schminckem & Co. v Disseldorfu.
Produkovali nékolik typl temper. Prvni zminky jsou
z roku 1907. U temper Feinst Geriebene Kiinstler-
Temperafarben Sorte 12, Feinst geriebene Kiinstler-
Temperafarben fiir kiinstlerische Arbeiten der
dekorativen Malerei wie fiir feinste Kleinmalerei
Sorte 1200, Feinst geriebene Kiinstler-
Temperafarben fiir Kiinstmalerei von H. Schmincke
& CO., Fein geriebene Temperafarben Sorte 16 fiir
alle kiinstlerischen Zwecke, Decorations -

Temperafarben Sorte 1600 fiir einfache decorative
Arbeiten byl hlavni slozkou klih a skrob, v tempere
Schmincke Tempera-Bindemittel MK byla hlavni
slozkou emulze vejce a pryskyfic. Byly prodavany
s médii, které obsahovaly arabskou gumu a olej. 1421

Temperové barvy vyrabéné firmou Dr Franze
Schoenfeld & Co. mély riizné vynélezce. Gerhard’sche
Caseinfarben vynalezené Fritzem Gerhardtem
obsahovaly kasein, borax, vosk, mydlo, mastix,
olejové mydlo, jantar a kaucuk. Prvni zminky jsou
z roku 1888. Dalsi tempery Pidoll’sche Ei-temprera-
Farbe vynalezeny Karlem von Pidollem obsahovaly
vejce a olejové pojivo, mydlo, vosk a vajecny Zloutek.
Prvni zminky o temperach se datuji do roku 1892.
Lechner’s Oeltempera vynalezend Ferdinandem
Lechnerem obsahovala vejce a olej. Prvni zminky
o ni pochazeji z roku 1902. Existovaly jesté dalsi
produkty, které vsak maji neznamé slozeni a byly
ureny pro dekorativni malbu. Obsahem byl
pravdépodobné kasein. [43]

Syntonosfarben:

Jednalo se o emulzni temperu patentovanou
Wilhelmem Beckmannem v Mnichové. Vyrabény
byly firmou L. Auerbach & Co. ve Firthu. Prvni
zminky jsou z roku 1893. [44]

Urban Harz Tempera byla vynalezena Hermannem
Urbanem v Mnichové, firmu v roce 1931 zakoupil H.
Schmincke. Prvni zminky jsou z roku 1909, obsah
presné neni zndm. [45]

Weimar Tempera Farbe vynalezl Felix Hasse ve
Weimaru. Jednd se o temperu na bazi oleje
s pryskyficemi a vosku, prodavala se spolecné
s médii s obsahem destilované vody, vceliho vosku,
mydla, oleje a terpentynu. Tempera byla casto
upravovana pridanim fikového mléka (Feigenmilch).
Prvni zminky pochazeji z roku 1907. [4€]

Wurm Tempera: Tyto barvy vynalezl Richard Wurm
v Mnichové. Obsahovaly rizné typy vysychavych
olejl, japonsky vosk, levandulovy olej a stopy mydla.
Prvni zminky datujeme do roku 1877. [47]

[40] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in Tempera,

c. 1900.

London 2016, p. 156-157.

[41] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
[42] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
[43] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
[44] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
[45] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
[46] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen,
[47] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen,
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Painting in Tempera,

1900.
1900.
1900.
1900.
1900.
1900.
c. 1900.

London 2016, p. 164-165.
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London 2016, p. 160-161.
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Jle znamo, Ze se dochovaly pouze Ctyfi tuby barvy
Syntonos, a to v malifské skfifice v pozUstalosti
Jamese Mc Neila Whistlera. 1591 Tato technika byla
vyuzivana v némeckém prostredi v obdobi 1893-
1918. Do znacné miry byla v pribéhu 20. stoleti
zapomenuta. 511 V ¢eskych shirkach byla casto dila
vedena pod oznacenim Syntonos, a to na zakladé
historické tradice.

Prostfednictvim prlzkumu se pokusim rozlisit
jednotlivé obrazy vytvorené pomoci barev Syntonos
od jinych temperovych maleb a napomoci tak
rozklicovat jejich techniky. Termin Syntonos byla
vyrobni znacka vodou feditelnych barev, masové
vyrdbénych v poslednim desetileti 19. stoleti. [52]
V roce 1893 patentoval ,Syntonosfarben” Wilhelm
Beckmann v Némecku jako vodorozpustnou
temperu s olejovym charakterem. [531 Barvy byly
produkovdny firmou L. Auerbach & Co. ve Firthu
u Norimberku. Podle pisemného patentu této barvy [541
by zdkladem temper Syntonos méla byt emulze
arabské gumy, Inéného oleje a vody s pridavkem
voskU a glycerinu.

Jak popisuje Wibke Gesina Neugebauer ve své praci,
mydlo patrné slouzilo ke stabilizaci emulze a spolu
s voskem, lojem a glycerinem pfispivalo k dobré
roztiratelnosti barev. Vosk a I(ij se mohl pridavat pro
snizovani kfehkosti a moZnosti krakelovat. Glycerin
navic zpomaloval schnuti, a tim se velmi pfiblizil
barvdm olejovym. Diky své kvalité pfitahovala od
pocatku technika syntonos pozornost evokujici
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nadseni i kritiku. 1551 Wilhelm Beckmann (1871-?)
byl malif z VarSavy. Barvy byly vyrabény od roku 1893
v Némecku, ale také v Anglii. Obrazy mély diky témto
barvam dosahovat jasu a hloubky. V podstaté mély
nahradit barvy olejové. Nejvice si v némeckém
prostfedi tuto techniku oblibil zejména Franz von
Stuck (1863-1928). Namaloval pomoci téchto barev
své vyznamné dilo Vdlka (1894), které po svém
dokonceni celilo velké kritice, a to kvili barevné
degradaci. [5¢]

Jak ukazuji historické prameny, na konci 19. stoleti se
tato technika pouzivala iv Cechach. Ve skute¢nosti
byly tempery Syntonos oblibenou barvou studentd
z malifského ateliéru Julia Maraka. Jak popisuje
Milo$ Jirdnek, studenti tento druh temperové
techniky pouZivali pro podmalbu kvdli rychlému
schnuti. 1571

Napriklad diky dopistim Otakara Lebedy se mizeme
konkrétné dozvédét, ve kterém obdobi barvy
pouzival a jakou mély cenu. AvSak ceny jsou
uvedeny ve zlatych, patrné Lebeda jesté
neprepocitdval na uherskou korunu. Prvni zminky
o Syntonosu nachazime v jeho dopise z roku 1897,
kde zdda maminku o zaslani ,Syntonoskych barev”. [58]

[48] NEDELKA, Teodor a ZGAFAS, llias, ed. Novofecko-Cesky slovnik. Praha. 2002, s. 314. Na tuto moznou etymologii mé pfived| pan Ondfej Krasa, feditel
nakladatelstvi AMU. Slovo syntonos (cUvtovog) je ve staré fectiné adjektivum s primdrnim vyznamem napjaty (tonos je napéti, syn je predlozka ve vyznamu
"s", ktera v tomto pripadé ziejmé intenzifikuje zaklad slova), v urcitych kontextech znamena naléhavy, jako charakteristika osoby znamena zbrkly, v harmonii

oznacuje pak souladnost.

[49] SDRUZEN{ PRO OTTUV SLOVNIK NAUCNY. Ottiiv slovnik naucny. Praha 1997, s. 63.
[50] Barvy jsou z majetku The Library of Congress, Washington, D.C. Pravdépodobné se jednalo o zinkové béloby, jak pise Wibke Gesina Neugebauer

v dizertani praci Von Bdécklin bis Kandinsky, 2016, S. 329, 338.

[51] Pravdépodobné to souviselo s dobovou situaci v Némecku: uzavieni tovaren nebo zmény zaméreni vyroby.
[52] KEIM, Adolf Wilhelm. Ueber Mal-Technik: Ein Beitrag zur Beférderung rationeller Malverfahren. Leipzig: A. Foerster’s Verlag, 1903.

[53] GESINA NEUGEBAUER, Wibke. Von Bécklin bis Kandinsky. 2016, S. 339,

[54] BECKMANN, Wilhelm. Verfahren zur Herstellung eines Farbenbindemittel, Patentschrift Nr.78793 (Kaiserliches Patentamt), patentovano 13. 7. 1893,

publikovano 30. 11. 1894.

[S5] KINSEHER, Kathrin in BELTINGER, Karoline a NADOLNY, Jilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 61-62.
[56] GESINA NEUGEBAUER, Wibke. Von Bécklin bis Kandinsky. Dresden 2016, S. 321.

[57] JIRANEK, Milo$. Dojmy a potulky a jiné prdce. Praha 1959, s. 137.

[58] 26. 7. 1897. Dopis Otakara Lebedy z Hojné vody adresovany mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska.
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Dalsi zminka o barvich je pak v dopise psaném
z Bechyné roku 1899: ,,Drahd maminko! Dékuju velmi
za postovni zasilku 12ti kartoni a Ctyr barev
(Syntonos) ... Nyni mdm materidlu dost, pakli by mé
pozdéji barvy dosly, pak bych si pro né sdm dopsal —
hlavni véci je, abych mohl malovat.” [59]

Dalsi dopis je z obdobi, kdy Lebeda tvofil ve Francii.
V roce 1898 z Concarneau pise: ,Rdd bych si dopsal
do Fuerthu i B. (Syntonosy) o barvy, aby je poslali
k Vdam treba, bych moh’ pristé s nima malovat.” 1601

Dalsi dopis z roku 1899 je psdn téZz z Bechyné,
Lebeda v ném popisuje: ,A nékdy, coZ jsem dnes
a pred nékolika destivymi dny pozoroval, jsou —
skvostné polni sujety pro vodové Cili Syntonosky
(mdm je sebou) jako stvoreny — i Skoda by bylo aby
s nimi tiZ pro zajimavost nebylo malovdno.” 1611

A v dalsim dopise matce piSe: ,...pro Syntonosky si
tedy dopiSu to bude stdt asi 15 zlatych, napis mi
laskavé obratem posty jestli si je mohu ddt z Fuertu
poslat. Po pripadé mi laskavé posli penize.” 1621

Dalsi dopis, kde se Lebeda zmirfiuje o Syntonosu,
pochazi z roku 1900: ,Ted kdyZ prsi maluju z paviace
a dopoledne délam syntonoskama v cCervené véZi
zdi...” [e3]

O uzivani Syntonosu u Antonina Slavicka se
dozvidame z literatury, a to pfevazné z textd V. V.
Stecha a Milose liranka. V. V. Stech se v textu
o technice Slavickovy malby zminuje: ,..tehdy
oblibeny syntonos, ktery nebyl nicim jinym nez
temperou, vyrdbénou po néjakou dobu urcitou
tovdrnou.” 1641

Milo$ Jirdnek se k barvam a Slavickové volbé
materidlu v souvislosti s c¢ernanim obrazl
(Cesta do vsi, 1902) vyjadfuje velmi neotrele
,Slavicek uzival skolni palety mardkovské, jejiz sloZzeni
bylo velmi stfidmé; také jesté navodem Mardkovym
presel

k syntonosu a pozdéji k tempere. V prvnich
syntonosech prekdzi naduzivani fialové, casto také
nedostatek vzdusnosti, zavinény cdstecne  tim,
ze Slavicek mnoho maloval na hladké kartony; ale po
nékolika pokusech ovldda Slavicek tento dosti
nesympaticky materidl virtuosné. (Cervnovy den).” 1651

[59] 13. 9.1899. Dopis Otakara Lebedy z Bechyné — listek mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl3tejnskd.

[60] €. 130/ 15. 11. 98. Dopis Otakara Lebedy z Concarneau — dopis mamince, pozn. ve ,,Fuertu” neboli ve Fiirthu byla firma L. Auerbach & Co., ktera
produkovala barvy Synonos. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie KarlStejnska.

[61] €. 163 / 10. 9. 1899. Dopis Otakara Lebedy z Bechyné — dopis panu Vlkovi. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karlstejnska.

[62] Dopis Otakara Lebedy mamince z Okore (kvéten 1899), soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska, publikovdno v HULIKOVA, Veronika. Antonin Hudecek

a Okor: Katalog k vystavé. GMU v Roudnici nad Labem 2016, s. 30.

[63] 17. 6. 1900. Dopis Otakara Lebedy z JindFichova Hradce — dopis panu Vlkovi. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska.

[64] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 90.

[65] JIRANEK, Milo$. Dojmy a potulky a jiné prdce. 1. Praha 1959, s. 136-137.
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KRAJINARSKE VYBAVENI

Z dostupnych prameni se dozviddme o tom, jaké
materialy bylo mozné v té dobé ziskat. V Husové ulici
v Praze se nachdzel obchod s malifskymi potfebami,
ktery zaloZil Ludvik Cisaf v roce 1900. [68] Diky ceniku
firmy se podafilo zjistit, jaky sortiment byl k dispozici
v Praze pravdépodobné na prelomu 19. a 20. stoleti,
jelikoZ ceny jsou uvedeny v korundch. [671Z dobovych
fotografii pred rokem 1899 vime o dalSim obchodé
na Ujezdé, ale nemlZeme urlit presny nazev.
O dalsich obchodech se dozviddme z dopist Otakara
Lebedy, kde 7ada o zakoupeni materidll u Bélského
nebo Wihana.

,Budu prosit pana Vlka, aby nékoho sebou vzal
k Bélskymu nebo k Wihanovi a koupil mi hodné veliky
pldtno a co moznd hodné. (Hrubsi zrno, polokridové.)
(belgické, francouzské, nebo z Diiseldorfu atd.).” 168]

O materidlech a vybaveni, které si nosili krajinati do
pfirody, se dozvidame také od Ferdinanda
Engelmiillera v ptiruéce pro vytvarniky, z dobovych
fotografii nebo z dochovanych dopisi Marakovych
zaka.

Z dopist Antonina Slavicka Antoninu Hudeckovi je
patrné, Ze pouzival malifskou skririku. PiSe o tom, jak
mu vypadl jeden Sroubek ze skfinky a musel si
poradit, jakym zplsobem skfinku slozit i bez néj. Téz
se nam v dopisech dochoval i jeho ndkres malifské
skfirky. [69]

Takto ji popisuje Ludvik Cisatr v katalogu: ,Malirskd
skfinka méla v sobé zabudovanou paletu, studijni
prkno pro prichyceni papiru nebo kartonu, i popruhy
na pripevnéni stolicky nebo slunecniku. Byla skladnd
a dala se také lehce slozit.” 1701

6. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu
Ludvika Cisare. Malifska skririka prof. Schoenlebra

Jednalo se pravdépodobné o tzv. skfinku pro
malovani ,dle profesora Schoenlebera”. 711

,Misto vika mad velké prkno sklddaci, jeZz dd se
postaviti vzhiru nebo napfric. Je mozné vihké studie
v nému schovati a hodi se tudiz znamenite i na cesty” 1721

[66] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha: Borsky a Sulc 1923, s. 509.
[67] Ceny jsou uvedeny v Rakousko-uherské koruné, ktera byla platnd mezi léty 1892-1918. Tento vzornik je z obdobi mezi léty 1900-1904, jeliko? v roce 1900
byl obchod Cisaf zalozen a jsou v ném uvedeny polské barvy firmy J. Karmarisky a spol., kterad v roce 1904 zménila svij nazev.

[68] €. 213/ 8. 7. 1900. Dopis Otakara Lebedy z Postiekova adresovany mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska.
[69] SLAVICEK, Antonin. Antonin Slavicek Antoninu Hudeckovi: dopisy. Praha 1964, dopis druhy.

[70] CiSAR, Ludvik. PotFeby pro malite. Praha, (190-?), s. 46-47.

[71] Gustav Schonleber byl némecky mali¥, od roku 1880 ucitel krajina¥ské skoly v Karlsruhe.

[72] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 141-142.
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Ferdinand Engelmiller vzpomind na Antonina
Slavi¢ka, ktery jedinym Stétcem ichneumonem [73]
(promykovym) namaloval cely obraz, jak bude
zminéno v textu o technice malby. [74]

Tento Stétec se objevil v sortimentu zbozi, které bylo
k dostdni u Ludvika Cisafe. V jeho nabidce byly
i Stétce rdzné jemnosti a velikosti. Setkdvame se zde
s francouzskymi Stétci, Stétinovymi Stétci znacky
,Rubens”, dostupnymi ve tfech délkach stétin, a také
bylo moZno ziskat anglické Stétinové Stétce,
mnichovské Stétinové Stétce ,Meunier” a Stetinové
Stétce ,Zierlein“. Ddle pak nabidku doplfiovaly
specifické Stétce jemnéjsi kulaté nebo ploché, tchofi,
kuni ,,Marder”, promykové, vydfi, bravské, jezevci
Stétinové, nestejné ,Graspinsel” uréené pro
krajindre, Stétce véjifovité a také Stétce urcené
k lakovani v rGiznych velikostech.

Tento cenik nam dava predstavu o tom, jaké
mozZnosti ohledné pouZiti $tétcd na prfelomu stoleti
zajemce mél. Podle stopy v malbé mlzeme urcit, jak
velké ¢i Siroké Stétce maliti uZivali. V nabidce pro
krajinafe byly také polni stojany a stolicky
se slunecnikem.

V katalogu jsou téZ uvedeny znacky olejovych barev;
jde o firmy, které se specializovaly také na vyrobu
barev temperovych: J. Karmansky a spol,;
Zwierzynec-Krakov; DR. Fr. Schoenfeld a spol.,
Dusseldorf; G.B. Moewes, Berlin; Winsor a Newton,
Londyn; G. Edouard, Pafiz; Behrendt, Grafrat
u Mnichova; Lefranc & Co., Pafiz; Mussiniho barvy
firmy Schmincke a spol., Drazdany.

V Lebedovych dopisech z roku 1900 nardzime

Stétce EEtinové nestejnd (Oraspinsel} pro krajindfe v O riznjch ve-
likgstech ad 65, 1.—6 kos ., s P K —3

——
LR L

O, A1

Stétce vE[lFowite |Fhcherpinael)

K L] i) &l -on 1'25 150

Siroké Stétee Stétinové k lakovéni

Sifka swory mmo. p s in 4B ol
[ i Bl 1] 1]

7. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu
Ludvika Cisafe. Nabidka $tétct

na zminku o poutziti polskych barev:

,No a u Karmariskiho si objedndm jen nejnutnéjsi
barvy, abych mohl v zdri a v srpnu bez prestdvky
malovat.” 1751

V sortimentu zboZi byly i plechové krabicky na barvy,
o jejichz pouZivdni se také dovidame z dopisa
Otakara Lebedy: ,Dékuji Ti za kartacek, penize
a prosim jesté o tu Skatulku z plechu na barvy...” 176]

[73] Byl to §tétec ze srsti Promyky Ichneumon (Herpestes ichneumon).

[74] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 143.

[75] 8. 7. 1900. Dopis Otakara Lebedy z Postfekova — pohlednice bratrovi. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma shirka, galerie Karltejnska.

[76] 25. 5. 1896. Dopis Otakara Lebedy z Okore adresovany mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska.
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Umélci se mohli setkat s barvami H. Neisch a spol.,
vyrabénymi v Drazdanech, které byly velmi
doporucované kvili své kvalité a zarivosti, jak se
dozviddme z inzerce. Po Uplném zaschnuti malby
byly méné citlivé na vodu. Reditelné byly vodou bez
zadnych pojiv. Tyto tempery doporucoval L. Cisaf
lakovat mastixem rozpuSténym v lihu nebo
v terpentynu, aby se tim docililo olejového vzhledu.
V nabidce mél barvy temperové bilkové, barvy olejo-
temperové, které se daly fedit i vodou i olejem
pomoci olejo-temperové fermeze (mastix rozpustény
v terpentynu nebo v makovém oleji).

Je zajimavé, Ze v katalogu ale neuvadi temperové
barvy Syntonos a Pereira, divodem byl mozna jejich
nevalny ohlas. Umélci si pravdépodobné nechali
barvy Syntonos posilat pfimo z Firthu, o ¢emZ se,
jak vime, zminuje v dopise O. Lebeda.

O problémech tykajicich se nestalosti barev a rliznych
smési pojiv v prodavanych produktech pise ve své
knize Ferdinand Engelmiller. Doporucuje, jak se ma
umélec vyhnout prapodivnym smésim, u nichz
presné neznd obsah:

,Abych uved| priklad takové prapodivné smeési,
Jjmenuji zde barvy zvané Syntonos, jeZ byly svého casu
s hlu¢nou famfdrou do svéta uvedeny. Jest to smés
klovatiny, Inéného oleje, glycerinu, vosku loje
a mydla!“177]

Také se mulzeme docist o zmirfiované tempefe
Pereira, kde pise, Ze obsahem bylo nevhodné pojivo
s pfimési kyseliny octové, které mohlo za degradaci
barev olovnatych, zinkovych a ultramarinu.

,Proto napriklad nesplnily a nemohly spinit barvy
,Pereira” co slibovaly, kdyZ se pred lety a ndlezité
upravenou senzaci objevily na trhu. Maji pojidlem vyzi
kli a kyselinu octovou.” 178

Marakova sSkola / 5.1.4. Krajinarské vybaveni

Dalsi dulezitou informaci o dobovych materidlech
bylo zjisténi, jaké velikosti kartonovych papirG byly
k dostani. Kartony podle ceniku odpovidaji
namérenym velikostem zkoumanych dél, rozméry
se lisi pouze v milimetrech. (Viz obrazek 8.)
Prodavaly se bilé jemné, dvojnasobné, trojnasobné,
Ctyfndsobné a Sestindsobné archy o rozmérech
50 x 60 cm. Daldi proddvané archy kartonu byly
,velejemné”  ve slonové barvé dvojnasobné,
trojnasobné a ¢tyrndsobné v rozmérech 50 x 60 cm
a dvojndsobné barevné archy v odstinech Sedy,
chamois, Zluty, rGZovy, modry, zeleny, oranzovy
a cerny ,mdle hlazeny”. Dale byl na trhu karton
francouzsky ,Bristol“ — hladky nebo drsny
trojndsobny, ¢tyfnasobny a pétinasobny o rozmérech
48 x 62 cm; ,nejjemné;jsi“ anglicky karton ,,Bristol”
trojnasobny a ¢tyrnasobny v rozmérech 40 x 54 cm
a ,nejjemnéjsi“ karton ,Julien” rdznobarevny pro
malbu kvasovou v rozmérech 50 x 66 cm. Pro vétsi
formaty patrné umélci volili jiného dodavatele. [79]

Kartonové papiry

Jemny bily karton, d
s 3 x ik

Velajemnd kdl§ s

B

N ejjemn&jEi

Prasvitny papir snimaci
v ardich

ny «Papier ¥egetal
liny fako sklo, s

ni, =lihd
slEnk

8. Reprodukce dobového malitského vybaveni z katalogu
Ludvika Cisare. Nabidka kartonovych papird

[77] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 153.

[78] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 150. Viyrazem ,vizi kli“ pravdépodobné myslel jesetefi klih.
[79] CiSAR, Ludvik. PotFeby pro malite. Praha (190-?), s. 83. Slovy ,,dvojnasobny karton” se pravdépodobné myslela gramaz prodavanych kartond.
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V katalogu Ludvika Cisafe mlzeme vidét také typy
napinacich hrebickl, které se prodavaly ve tfech
velikostech. Jednalo se o ocelové hiebicky ,,Phénix“,
vyrobené z jednoho kusu s otvorem. Proddvaly
se spolecné s vidlici na jejich vytahovani. [80]

(Viz obrazek 31.)

O tom, jakd platna pouzival Antonin Slavicek,
se mlzeme docist v jeho korespondenci s Adou
Gollovou, kde diskutuji nad produkty znacky Pereira:
,Slecna Ada ptala se mne na nalezené pldatno
(pereirovo) jakym zptsobem se nejlip ovliddd aby
necernala barva — a jakou technikou mélo by byt
pracovdano. Rozhodné nejlip je uhodit barvu (ovsem
co mozZno sprdvné) - a nechat ji tak jak byla poloZena
- Pak nemuZe se meniti - (oxiduje ovsSem cCasem
kazdd). Radil bych slecné velice, aby délala jenom
studie jednotlivych véci — Zadné obrazy.” 1811

O krajinarském vybaveni si miZeme udélat predstavu
z dopisli Otakara Lebedy, kde piSe mamince,
co by chtél poslat na plenér:

,...potrebuji pouze: 1. velikou stafli a tu starou,
1 paraple s holi (Zidli zadnou), 1 velky rdm a jeden
mensi do Ctverce ostatné vsechno pldtno, které neni
uzZ pomazané i to pereillové co je sbaleno na posteli
u okna, obé palety, vsechny Stétce!...” 1821

V dalsim dopise specifikuje palety i platno: ,Prosim
Té bud'tak laskava a poZadej za mé pana Vika, aby mi
laskavé zaslal pldtno, které neni jesté pomalovdno,
hlavné to kridové (Perreillové) potom Skatulku
s hfebickama na napnuti. - jednu jen Stafli (tu velikou,
malou nechci, nebot jsem si jednu v Parizi koupil,...” ...
Destnik budu potrebovat, Zidlicku sklddaci trebas
také, pak ostatni sStetce z Okore, a ty dvé palety,
drevénou i plechovou.” 83

Pod obchodni znackou Pereira se vyrdbély rlizné
materidly jako byly barvy, sikativy, média a platna
s odliSnou hustotou. Existovaly dva typy platen:
Albumenové — které bylo vhodné pro portréty
a interiérovou malbu, a Majolica, které bylo vhodné
pro malbu plenérovou. Tempera Pereira byla
predstavena na trhu v roce 1890, kdy také zacala jeji
tovarni vyroba. Distribuovana byla do mnoha zemi
Evropy, mimo jiné i do Rakouska-Uherska. 184]

9. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu
Ludvika Cisare. Nabizené krajinarské vybaveni

[80] C{SAR, Ludvik. PotFeby pro malite. Praha (190-?), s. 90.
[81] SLAVICEK, Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 95.

[82] 29. 5. 1899. Dopis Otakara Lebedy z Pafize — listek mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma shirka, galerie Karlstejnska.

[83] . 156/ 5. 6. 1899. Dopis Otakara Lebedy z Concarneau, Hotel de France adresovany mamince. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karlstejnskd.
[84] BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in Tempera, c. 1900. London 2016, p. 86-87.
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10. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu Ludvika Cisafe. Nabizené malifské skFiriky
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6.1.1. Dobovy kontext, 6.1.2. Dila vybrana k restauratorskému prizkumu

Dobovy kontext

Jednou z nejvyraznéjsSich osobnosti, kterou jsem
si pro prGzkum vybrala, byl Antonin Slavi¢ek. Jako
jeden z nejdéle studujicich v ateliéru prof. Julia
Maraka zaujimal mezi svymi spoluzidky vyznamné
postaveni. Mél spoustu velmi dobrych pratel,
se kterymi trdvil hodné <casu na plenérech.
Po Marakové smrti prevzal krajinarsky ateliér a vedl|
jej po dobu jednoho roku. 86l

Pro dosavadni vyzkum a hlubsi analyzu temperovych
maleb a Syntonosu zejména se Slavicek ukdzal byt
jednim z nejvhodnéjsich autorl. Ve své praci
vyuzival nové materidly a  prostfednictvim
experimentl si je postupné osvojoval. Patfil mezi
stézejni umélce, kteti v Cechich malovali
syntonosem, pricemZ tento zplsob malby nejvice
rozvinul, jak popisuje Milos Jirdnek ve svych textech. [87]
PFi vyzkumu bylo dllezZité cerpat z korespondence
uloZzené v archivu Narodni galerie Praha, ze které
vyplyva, Ze se Slavicek vénoval zkoumani rdznych
malitskych technologii. [88]

Slavicek se velmi blizce pratelil s Ferdinandem
Engelmillerem, ktery popsal mnoho ze Slavickovy
techniky malby. Jak uvadi V. V. Stech, udrioval
Slavicek také velmi blizky vztah s malifem Josefem
Schusserem, ktery pUsobil v Mnichové. Byl prvni,
kdo do Prahy pfinasel informace o uzivani malifskych
kontrastl vznikajicich plsobenim svétla na rdzné
hmoty. ZapUsobil pravé na Slavicka a podnitil jej
v uzivani SirSi barevné palety ton(. [89]

Velkou inspiraci mu byl i FrantiSek Kavdn, zejména
jeho dekadentni a symbolistické obdobi kolem roku
1895. Podle Aleny Pomajzlové se Antonin Slavicek
v mnohém navzajem ovlivnil s Otakarem Lebedou:
hlavné v okofském obdobi a zejména ve volbé
motiv(Q. [90]

Slavi¢ek zaloZil spole¢né s Vladimirem Zupanskym

a Ladislavem Salounem v roce 1903 soukromou
malifskou Skolu, kterd trvala tfi roky. Jednou z jeho
Zacek byla Ada Hodacové Gollova. [91]

Dila vybrana k restauratorskemu
prizkumu

Pro prizkum jsem si vybrala dila z rGznych etap
Slavickovy tvorby, prevainé vsak z obdobi, kdy
Slavicek podle mého ndzoru nejvice vyuZival
temperovou malbu a techniku syntonos.

Jednim z prvnich obraz(i byla Studie listnatych
strom( (1896) z pocatkd jeho tvorby. Jde o studii
krajiny, pravdépodobné o kombinaci tempery a oleje.
Vybrala jsem si ji z divodu oteviené malby, kde je
dobre patrny vrstveny styl.

12. Antonin Slaviéek, Studie listnatych strom0 (1896), soukroma sbirka

[85] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. 2. vyd. Praha: SNKLU, 1961.

[86] Ateliér vedI jeden rok, jeliko? pro jeho zachovani neziskal dostate¢nou podporu ze strany profesor(i na Akademii.

[87] JIRANEK, Milo$. Dojmy a potulky a jiné prdce. Praha 1959, s. 136-137.

[88] Studovany materidl je umistén v Archivu Narodni galerie Praha: Korespondence A. Slavitka adresovana rodiné prof. Golla, 1905. Publikovano v SLAVICEK,

Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 81-82.

[89]1 STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. 2. vyd. Praha: SNKLU, 1961. 123, [3] s. 84.
[90] Alena Pomajzlova v BLAZICKOVA-HOROVA, Nadéida, ed. Julius Mafdk a jeho Praha. 1999, s. 132.
[91] SLAVICEK, Antonin, HOVORKOVA, Marie a KARLIKOVA, Ludmila. Antonin Slavicek 1870-1910: soupis dila, s. 36.
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DalSim obrazem vyzkumu bylo Zdtisi (1897),
které neni presné datovano. Pravdépodobné jej
mUzeme zaradit mezi studie z pocatkl jeho tvorby.
Pro prlzkum jsem obraz vybrala z divodu
prekvapivé struktury malby a pro jeho charakter —
velmi podobny malbam z Veltrus. Z{stava otazkou,
do jakého obdobi bychom mohli dilo zaradit, jelikoz
tento typ zatisi byl tvoren prevazné do roku 1890.

14. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896)
© Naérodni galerie Praha

13. Antonin Slavicek, Zatisi (189?), soukroma sbirka

Do prlzkumu jsem také zaradila obrazy tvorené
ve Veltrusich. Jak popisuje lifi Kotalik, jedna se
o melancholické scenérie podzimu. [92]

Obraz Podzim ve Veltrusich (1896) (viz obrazek 14.)

a obraz Ve veltruském parku (1897) (viz obrazek 15.)
byly vyznamnymi momenty ve Slavickové tvorbé.
Jak popisuje profesor Petr Wittlich, ve svych textech
je FrantiSek Kavan spojoval s dekadentni atmosférou
jako na obraze Podzim (1895). Kavan byl ovlivnén
dobovou naladou a myslenkami Karla Hlavacka. 193]

14.a Detail obrazu Antonina Slavi¢ka Podzim ve Veltrusich (1896)
© Nérodni galerie Praha

[92] SLAVICEK, Antonin, HOVORKOVA, Marie a KARLIKOVA, Ludmila. Antonin Slavi¢ek 1870-1910: soupis dila. Praha 1965, s. 9.

[93] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha 2010, s. 121-122.
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15.a Detail obrazu Antonina
Slavicka Ve veltruském parku
(1897) © Narodni galerie Praha

15. Antonin Slavicek, Ve veltruském parku (1897) © Narodni galerie Praha 15.b Detail obrazu Antonina
Slavicka Ve veltruském parku
(1897) © Nérodni galerie Praha

Milo§ lJirdnek radi tato dila z Veltrus do obdobi
prvnich let, kdy se Slavicek osamostatriuje.

,Slavicek experimentuje s materidlem, a pokousi se
o0 problémy osvétleni, o urcité harmonie barevné.
Syntonos, materidl, kterého tehdy uZival skoro
napordd, zavinil svym neprijemnym rdzem zvldsté
v problémech temnéjsich najednou tézkost tonu,
kterd nam dnes prekazi.” 1941

[94] JIRANEK, Milo$. Dojmy a potulky a jiné prdce. Praha 1959, s. 135.
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Obraz Na podzim v mize (1897) jsem vidy chtéla
porovnat s vyjevem Otakara Lebedy Podzim (1897),
jelikoz oba malifi na téchto svych dilech pracovali
ve stejny cas ve Hvézdé. (Viz obrazek 16.) Béhem
restaurdtorské pripravy Slavickova obrazu na vystavu
v roce 2017 se po vyjmuti z ozdobného ramu zjistilo,
Ze doslo k degradaci pigmentu. V mistech na okrajich
obrazu, dosud zakrytych rdmem, byla vyraznéjsi
barevnost. Rozdil je patrny zejména ve fialovych
ténech, které jsou nachylné k degradaci.
Z dobovych pramend se dozvidame, jak obraz mohl
vypadat.

V. V. Stech o obraze napsal: ,Na podzim v mize,
tempera z prvni vystavy Mdnesa: Sirokym utvozem
obory jede po teplém koberci Zlutého listi selsky povoz
pod klenbou lipovych stromd, které vydychuji fialové
stiny, jeZ jako by se vyparovaly z vétvi a plnily ddlku.

16. Antonin Slavicek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

Kresba je presnd, ale usili o uvolnéni od objektivniho
popisu je zndt z drobnych barevnych skvrn, jimiz
modelace nabyvd na neurcitosti a vzdusnosti.
V mizném ovzdusi vynikaji syté zelené, citlivé spojené
s hnédmi a Sedi. Vyrez, tonalita i ndlada je u Lebedy
i u Slavicka stejnd, ale u Slavicka je viz pevnéji
zasazen do terénu, zelend nevystupuje tolik z plochy,
ddlka jest vétsi a stiny mekci.” 1951

[95] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha 1961, s. 88-89.
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17.a Detail obrazu Antonina Slavicka Lesni
cesta | (1898) © Narodni galerie Praha

17.b Antonin Slaviéek, Lesni cesta | - Studie provedend z druhé
strany (1898) © Nérodni galerie Praha

17. Antonin Slavicek, Lesni cesta | (1898) © Narodni galerie Praha

Oboustranné malovany obraz Lesni cesta | (1898)
mé zaujal pro svlj dvoji rukopis. Z jedné strany
se nachazi velmi svizny zadznam studie pfirody,
kde mlzeme pozorovat ve zkratce zpUsob vrstveni,
ktery byl pro Slavicka typicky. (Viz obrdzek 17.)
Na druhé strané je poctivé vypracovany vyjev, ktery
ma v sobé spoustu nejasnosti a neurcitych detaild.
Oboustranny obraz vznikl patrné pfi opétovném
vraceni se na misto kvili domalovani vyjevu z druhé
strany. (Viz obrazek 17b.)

Z autorovy korespondence s rodinou prof. Golla
se dovidame o tézkém rozhodovani pri cesté v plenéru:

,Stalo se mi tolikrat, Ze tdhnul jsem ohromnou tu
,Stodolu” s sebou — a tu jsem vidél na cesté véc tak
rozkosnou, Ze byl jsem zoufaly, ale tdhnul jsem uz
svoji energii s tim pldtnem na ty mraky — UZ jsem
nesel pak s takovou radosti, - litoval jsem koutku,
ktery se mi cestou jen namanul” 1961

[96] SLAVICEK, Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 96.
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Pro vyzkum jsem si vybrala také velmi diskutovany
obraz, ktery se vymyka svym barevnym provedenim
je velmi zarivy a zlstal takovy a7 do dnesni doby.
Je to €ervnovy den (1898-99) malovany na Okofi.
Profesor Petr Wittlich k tomuto dilu vystizné
poznamenava: ,Takovd totdlni,  bezprostredné
plsobici imprese otevrené krajiny byla prece jen
v kontextu tehdejsich Slavickovych maleb ojedinéld.” 1971

Také V. V. Stech pise o Cervnovém dni: ,Zde jako by
koncil objektivni realismus devadesdtych let a zacinal
osobni vytvarné  pretlumoceni
prchavého dojmu. Tak obraz, zajimajici jako stupen

impresionismus,

18. Antonin Slavicek, Cervnovy den (1898-99) © Narodni galerie Praha

vyvoje umélcova, stdvd se zdroveri meznikem
obecného slohového predélu.” 198]

V. V. Stech ve svych textech zmiriuje, jak Julius Marak
vnimal okofskou krajinu: ,Je to sotva kilometr zemé,
ale tvarové bohaty. Mardk rikdval Zakim, Ze kdyby tu
museli Zit, vystacil by jim motiv na cely Zivot.” 199]

V textech o Antoninu Slavickovi se také Milos Jiranek
zminuje o okorském obdobi:

,Repertodr téchto tii let obsahuje v zdrodku témeéer
celé jeho pozdéjsi dilo.” 11001

[97] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha 2010, s. 130.

[98] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 71.

[99] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha 1961, s. 24.

[100] JIRANEK, Milos. Dojmy a potulky a jiné prdce. Praha 1959, s. 136.
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19. Antonin Slavicek, Cervené stiechy (1900) © Narodni galerie Praha

Dal$im dilem vyzkumu je obraz Cervené strechy
(1900) vytvoreny v Chotébofi, kde Slavicek vyuziva
skladbu pouze nékolika tond. Je zajimavé, Ze obraz
velkého formatu se zdd byt malovan malym Stétcem
(podle stopy by se dalo tvrdit, Ze se jedna o jeden
az dva Stétce). Obvykle pro vétsi kartony Slavicek
vyuzivd kombinaci nékolika rdzné Sirokych StétcC.
Profesor Petr Wittlich popisuje, Ze se jedna o dilo
zaznamenavajici motiv chudého kraje, [0 ¢emu? by
odpovidala i volba malé skaly barev a omezeny vybér
stétcq.
19.a Detail obrazu Antonina Slavi¢ka Cervené stfechy (1900)
© Narodni galerie Praha

[101] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Vyd. 1. Praha 2010, s. 137.
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Obraz Po desti (1901) je podle
prof. Wittlicha jednim z obraz(,
kde se Slavicek loucil s Okofi.
Na cesté mUZeme pozorovat
dynamicky styl malby, podobné
jako ho nachazime na obrazech
Otakara Lebedy. [102]

20. Antonin Slavicek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha 20.a Detail obrazu Antonina Slavicka

21. Antonin Slaviéek, Cesta v polich (1902)
© Nérodni galerie Praha

Po desti (1901) © Nérodni galerie Praha

Cesta v polich (1902) je typickym obrazem
s vysokym horizontem a cestou. Tento motiv se
pozdéji opakuje ve Slavickové obdobi z HostiSova
a Kamenicek. 11931 Pro svou praci jsem ho vybrala
z ddvodu zajimavého stylu vrstveni, kde se
uplatiiovala velmi Zivd podmalba srovnatelnd
s obrazem Cervnovy den. Obraz ma velmi zajimavou
strukturu, kterou mali¥ uplatnil také u obrazu Lesni
cesta |. Pozorovatelna je téZz velmi sucha, mirné
srazena barva. Jak popisuje Marie RakuSanova,

,...sledujeme urcitou snahu po oprosténi, a to jak ve
volbé motivu, tak jiz v urcité uspornosti barevné,
svételné a kompozicni.” 1104]

[102] WITTLICH, Petr v PRAHL, Roman et al. Antonin Slavi¢ek 1870-1910. Praha 2004, s. 67.
[103] WITTLICH, Petr v PRAHL, Roman et al. Antonin Slavicek 1870-1910. Praha 2004, s. 71.
[104] RAKUSANOVA, Marie v PRAHL, Roman et al. Antonin Slavicek 1870-1910. Praha 2004, s. 82.
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Vybrala jsem si také velkoformatovy vyjev
Pohled z Letné (1908), ktery jsem méla moZnost
pfipravovat na vystavu v roce 2017. U tohoto obrazu
mé fascinovala technika, jelikoZ je cely podmalovéan
temperou. Posléze autor kombinoval malbu
s olejem. Na obraze se opét objevuje i typicka
degradace pigmentd s obsahem pfirodniho barviva.
Zdd se, ze obraz mél plvodné trochu jinou
barevnost. Pod ramem se obraz jevi vice fialovy,
nez je na exponovanych mistech. Karel Srp uvadi,
Ze se tento obraz stal ,na dlouhou dobu jednim
Z nejvétsich obrazd, provedenych v ceském modernim
malifstyi.” [105]

22. Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908) © Narodni galerie Praha

Milos lirdnek ve svych textech o Slavi¢kovi popisuje,
Ze autor stihl obraz namalovat za devét az deset dni.
Slavicek ho maloval ze své vlastni iniciativy,
je to jeden ze dvou panoramatickych pohled( na
Prahu. Druhy obraz Pohled na Prahu od Ladvi
si objednala méstska rada pro pavilon na jubilejni
vystavu v roce 1908. [106]

V dopise Janu Herbenovi se Antonin Slavicek
zminuje, jak mu prdace trvala deset az dvandct dni
a byl to velmi narocény Gkol. [107]

[105] SRP, Karel v PRAHL, Roman et al. Antonin Slavicek 1870-1910. Praha 2004, s. 216.

[106] JIRANEK, Milos. Dojmy a potulky a jiné prdce. Praha 1959, s. 143-144.
[107] SLAVICEK, Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 152.
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Restauratorsky prizkum byl sice zaméren zejména
na vybrana dila Antonina Slavicka, ale pro porovnani
bylo nezbytné zvolit dalsi autory z Mardkova
ateliéru, ktefi vyuzivali techniku temperové malby
nebo syntonosu, pripadné je spojovala spolecna
plenérova tvorba.

Jednim z nich byl pravé Otakar Lebeda, ktery
ve svych dopisech zmiriuje, Ze Syntonosem casto
maloval. S Antoninem Slavickem, jak zminuje
v diplomové praci Veronika Hulikova, se sblizil mezi
léty 1897-1899 na plenéru v Roztokach a na Okofri. [108]
Pro porovnani jsem vybrala dila z okorského obdobi.
V diplomové praci Veronika Hulikovd konstatuje,
Ze naposled byl Lebeda na Okofi spole¢né pravé
s Antoninem Slavickem. Béhem tohoto pobytu vznikl
obraz Sefik (1899). 11091

23. Otakar Lebeda, Sefik (1899) © Narodni galerie Praha

Dalsim obrazem vybranym pro vyzkum byla

Cesta k Bechyriskému zamku (1899),

vedena v posmrtné vystavé jako technika syntonosu.
Bechyné byla oblibenou destinaci Julia Maraka
i Antonina Slavicka [1101 K. D. Mraz v katalogu
posmrtné vystavy zmifuje:

,Ctyfi syntonosem pracované obrazy z Bechyriské
obory znamenité svéd¢i o jemném rekl bych uz
rafinovaném poddni barvy.” 11111

24, Otakar Lebeda, Cesta k Bechyrnskému zamku (1899)
© Naérodni galerie Praha

[108] HULIKOVA, Veronika. Otakar Lebeda (1877-1901) [online]. Praha, 2008 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/59947/.
Diplomova préce. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav pro déjiny a teorii uméni. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc., s. 11.

[109] HULIKOVA, Veronika. Otakar Lebeda (1877-1901) [online]. Praha, 2008 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/59947/.
Diplomova préce. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav pro déjiny a teorii uméni. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc., s. 44.

[110] HULIKOVA, Veronika. Otakar Lebeda (1877-1901) [online]. Praha, 2008 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/59947/.
Diplomova préce. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav pro déjiny a teorii uméni. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc., s. 48.

[111] DOMORAZEK, Karel. Posmrtnd vystava obrazii Otakara Lebedy: [nékolik poznamek ku posmrtné vystavé jeho dila. [V Praze: nakl. vlast., 1901]. [8], s. 5.
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25. Otakar Lebeda, Karlovy Vary (1898) © Narodni galerie Praha

25.a Detail obrazu Otakara Lebedy Karlovy Vary
(1898) © Narodni galerie Praha

Dalsim dilem jsou Karlovy Vary (1898).

Veronika Hulikova zminuje, Ze v obrazech zachycuijicich
ruch mésta je obsazena jeho pafizska zkuSenost.
Dale popisuje, Ze Otakar Lebeda si téchto obrazl
z Karlovych Var( velmi cenil, dokonce se s nimi
prezentoval na |Il. vystavé Mdnesa a posléze

i v Rudolfinu. [112]

,Z Karlovych Vari prindsi vyborné prdce v technice
syntonosu, jejiz pastelové mékky, sametovy nddech
a lyricky zlomené barvy doddvaji pracim Jeho —
najmé pozdéjsim — rdaz neobycCejné jemné noblesy
a elegance. S vervou pro zdreni barvy traktovdany
jsou ,,Karlovy Vary” (50) ,Obere Parkstrasse” (51),
s odvdaZznym poddnim plného poledniho svétla
slunecniho, na horkém, prazicim dlazdeni i ostrych

fialovych jeho stind.” [113]

25.b Otakar Lebeda, Karlovy Vary - Studie provedend z druhé strany (1898)

© Narodni galerie Praha

[112] HULIKOVA, Veronika. Otakar Lebeda (1877-1901) [online]. Praha, 2008 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/59947/.
Diplomova préce. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav pro déjiny a teorii uméni. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc., s. 36.

[113] DOMORAZEK, Karel. Posmrtnd vystava obrazii Otakara Lebedy: [nékolik poznamek ku posmrtné vystavé jeho dila. [V Praze: nakl. vlast., 1901]. [8], s. 4.
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26. Otakar Lebeda, Podzim (1897) © Nérodni galerie Praha

Poslednim vybranym obrazem je Podzim (1897),
ktery maloval spole¢né s Antoninem Slavickem ve
Hvézdé. Vybrali si stejny vyjev a patrné jej malovali
ve stejnou dobu. Pro prizkum a srovnani se jevil
jako velmi zajimavy. Podle Veroniky Hulikové , obraz
Podzim Lebeda béhem svého Zivota nevystavil,
mozZnd se obdval srovndni se starsim kolegou.” 1141

DalSim autorem, kterého jsem vybrala pro
porovnani byl Antonin Hudedek a jeho obraz
Koupdni (1897) z okorského obdobi. Jedna se dilo
na lepence provedené technikou tempery.
V okofském obdobi travil také mnoho casu
s Antoninem Slavitkem, jak popisuje V. V. Stech. [15]
Antonin Hudecek  studoval na  Akademii
u Maxmilidna Pirnera a Vaclava Brozika. Casto se
Uastnil plenérovych vyjezdi spoleéné s Mardkovymi 27. Antonin Hudecek, Koupdani (1897) © Nérodni galerie Praha
Zaky. Krajinomalba jej velmi ovlivnila a pozdéji u néj
prevladla. Do prizkumu jsem také zaradila dila
profesora Julia Maraka, které pochdzeji z obdobi
80. let 19. stoleti.

[114] HULIKOVA, Veronika. Otakar Lebeda (1877-1901) [online]. Praha, 2008 [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/59947/.
Diplomova préce. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav pro déjiny a teorii uméni. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc., s. 26.
[115] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha 1961, s. 124-125.
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28. Julius Marak, Bazina v lese (188?) © Narodni galerie Praha

Zvolila jsem zamérné dila BaZina v lese (188?)
a Zena sedici v lese (188?), kde se jednd
o kombinovanou techniku a techniku olejovou.
Obrazy jsou budované velmi otevienym
stylem, a diky tomu mlzZeme dobfe pozorovat
postup pripravy a vrstveni v malitském
rukopisu. NadéZzda Blazickova-Horovéd obrazy
fadi k pripravnym studiim — ,,impresim prirody”
z vrcholné tvorby Mardakova dila. [116]

U dalSiho obrazu Odpocinek pod stromy
(18957?), ktery je datovan do pocatku 90. let 19.
stoleti, byl velmi zajimavy zplsob vrstveni
a struktura malifského provedeni podmalby,
ktera se velmi podobala strukture dél Antonina
Slavicka.

Odpocinek pod stromy (1895?) je podle
Nadézdy Blazickové-Horové razen do obdobi
pozdni tvorby; oznacuje ho jako dilo, které
svym stylem predznamenava dalsi vyvoj
plenérové malby. [117]

29. Julius Matdk, Zena sedici v lese (188?) © Narodni galerie Praha

30. Julius Marak, Odpocinek pod stromy (1895?) © Narodni galerie Praha

[116] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mardk a jeho Zdci. Praha 1999, s. 42,
[117] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadé?da, ed. Julius Mafdk a jeho #dci. Praha 1999, s. 46.
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RESTAURATORSKY PRUZKUM
TECHNIKA MALBY ZKOUMANYCH OBRAZU

PODLOZKY

Pro techniku tempery volili Marakovi Zaci prevazné
kartonové nebo lepenkové podlozky. ZjednodusSovaly
jim praci v plenéru, jelikoz byly snadno prenosné.
S technikou tempery se milzZeme setkat také
u platénych podlozek, kde jimi autofi podmalovavali
oleje, jako je tomu u Pohledu z Letné (1908)
od Antonina Slavicka. Jednda se o nejvetsi
z analyzovanych dél, malované na predem nasepsované
kupované platno.

V pfipadé obraz(i Ve veltruském parku (1897),
Studie listnatych stromii (1896) se jednd o hlazeny
karton. Tento typ podlozky miZeme zaznamenat
také u dila Karlovy Vary (1898) a Cesta
k Bechyriskému zdmku (1899) Otakara Lebedy,
u obrazu Koupdni (1897) Antonina Hudecka a u dél
Bazina v lese (188?), Zena sedici v lese (1887?)
a Odpocinek pod stromy (189?) Julia Maraka.
Dalsim prikladem jsou hlazené kartony nalepené na
lepence, nachazime je napt. u dél Cesta v polich
(1902) a Podzim ve Veltrusich (1896). U téchto
obrazll se jednalo o druhotnou Gpravu.

Lepenka s papiru
nalepeného jiz z vyroby se objevuje u dél Zatisi
(1897?), Na podzim v mlize (1897), Lesni cesta |
(1898), Cervnovy den (1898-99), Cervené stiechy
(1900) a Po desti (1901) Antonina Slavicka
a u obrazt Sefik (1899) a Podzim (1897) Otakara
Lebedy. [118]

tenkou vrstvou hlazeného

FORMATY A ROZMERY

Velikost zkoumanych obrazd byla nejspi$ volena
s ohledem na dostupné komercné vyrabéné
materidly. Typickou podlozkou byl karton o rozmérech
cca 66 x 50 cm, ktery se shoduje s kartony na trhu
dostupnymi, jak je popsdno v kapitole o materidlech.
Tento rozmér muiZeme nalézt u dél Zatisi (1897?),
Studie listnatych stromi (1896), Ve veltruském
parku (1897) a Podzim ve Veltrusich (1896)
Antonina Slavicka, u obrazl Cesta k Bechyrnskému
zamku (1899) a Karlovy Vary (1898) Otakara Lebedy
a u Koupdni (1897) Antonina Hudecka.

U dél BaZina v lese (188?), Zena sedici v lese (188?)
a Odpocinek pod stromy (1897?) Julia Maraka
se setkdvame s formatem o par centimetrd kratSim.
Po obvodu je patrné ohraniceni tuzkou zfejmé
z davodu zastfizeni. Pravdépodobné se téz jednalo
o format rozméru 50 x 66 cm. Vyjimkou ve velikosti
formatu je pouze Lesni cesta I (1898), kterd ma
rozmér cca 55 x 71 cm. Velmi casto se opakuje
format 66 x 79 cm — u Antonina Slavicka napfiklad
u obrazl Po desti (1901) a Cesta v polich (1901),
u Otakara Lebedy jde o malbu Sefik (1899).

Tento format mohl byt pravdépodobné také
komercné dostupny. Dal$i obrazy se rozmérové
mirné lisi a pohybuji se v rozmezi 66 — 118 cm.
Rozmér obrazli byl patrné upravovdn samotnymi

autory, jelikoz pozorujeme pfi obvodu velmi
nerovnomérné zastfizeni a poskozeni barevné
vrstvy.

[118] Lepenka s tenkou vrstvou papiru byla pravdépodobné technologicky pfipravena uz z vyroby. Jedna se o lepenku s vysokym obsahem degraduijicich latek,
na jedné strané s tenkou vrstvou kvalitnéjsiho papiru, ktery slouzil pro malifské ucely. Na zakladé velikosti formatd volil autor Sitku papirovych podlozek.
Lepenku a karton mGzeme od sebe dobfe rozlisit pomoci struktury a gramaze podlozky.
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Grafické znadzornéni a porovnani formatd vybranych dél a pomérd jejich pomérd stran

(Prerusovana Cervena Cara znazornuje orez dila.)
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Sitkové forméaty byly voleny kvali vétéimu zabéru
krajinného prostfedi, u Antonina Slavicka jde napf.
o dila Na podzim v mize (1897), Lesni cesta | (1898),
Cervnovy den (1898-99), Cervené stiechy (1900),
Po desti (1901), Cesta v polich (1901), Pohled
z Letné (1908); u Antonina Hudecka o malbu
Koupdni (1897) a u dila Otakara Lebedy o obrazy
Sefik (1899) a Podzim (1897).

S vySkovymi formaty se setkdvdme u intimnéjsich
krajinnych namét(, jako jsou Studie listnatych stromu
(1896), Podzim ve Veltrusich (1896) a Ve veltruském
parku (1897) Antonina Slavicka, Karlovy Vary (1898)
a Cesta k Bechyriskému zamku (1899) Otakara Lebedy
a BazZina v lese (188?), Zena sedici v lese (188?)
a Odpocinek pod stromy (1897?) Julia Mardka.
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IZOLACE A DEGRADACE PODLOZEK

Pro syntonos nebo temperovou malbu byly
vyuzivany podlozky, které byly bud bez izolacni
vrstvy, nebo byly opatfeny natérem klihu, ktery se na
povrchu podlozky, neni-li krytd barevnou vrstvou,
mirné leskne.

Umeélci krajinarské skoly mnohdy vyuZzivali plsobeni
a prosvitani malby. Nesmime opomenout fakt,
Ze soucasny stav takovych dél mlzZe byt ponékud
barevné zavadéjici oproti plvodnimu zameéru
autora. Z dlvodu degradace lepenky doslo
v prGbéhu casu k zaZloutnuti papiru, které vedlo
ke zméné barevnosti a vyrazu malby. 1191 Na nékolika
digitdlnich  rekonstrukcich mulzZeme pozorovat,
jak mohlo vypadat pUsobeni obrazu prfed zménou
barevnosti podlozky. (Viz obrazky 36. - 43.)

Na detailech obrazll Podzim ve Veltrusich (1896)
a Studie listnatych stromii (1896) Antonina Slavicka
a Cesta k Bechynskému zamku (1899) Otakara
Lebedy si miZeme povsSimnout dodatecnych Gprav
pfi barevném vrstveni. Slavicek a Lebeda se snazili
do korun stromi navratit tonalitu papiru, aby byl
prostor mezi vétvemi vice vzdus$néjsi, patrné ale
nepocitali s pozdéjsi degradaci podlozky. (Viz obrazek 32.)

Na zkoumanych dilech pozorujeme pti kraji otvory
po hrebiccich ¢i pfipinaccich, které nas informuji
o zpUsobu prichyceni, ale také o frekvenci navstév
v plenéru. Obvykle na obrazech nachazime tfi az pét
viditelnych otvor( v jednom misté.

Na obrazech Na podzim v mize (1897), Studie
listnatych stromii (1896), Po desti (1901), Cesta v
polich (1902) Antonina Slavicka, Karlovy Vary
(1898), Podzim (1897) a Cesta k Bechyriskému
zdmku (1899) Otakara Lebedy nachazime dva azZ tfi
otvory.

U obrazl Antonina Slavicka Cervené stiechy (1900),
Cervnovy den (1898-99), Lesni cesta | (1898),
Podzim ve Veltrusich (1896) a Ve veltruském parku
(1896), u Koupdni (1897) Antonina Hudecka
a obrazu Zena sedici v lese (188?) Julia Maraka je
Cetnost otvord mezi tfemi az sedmi. Jednalo

vy,

(Viz obrazek 33.)

U obrazu Sefik (1899) Otakara Lebedy, BaZina v lese
(188?) a Odpocinek pod stromy (1897?) Julia Maraka
se jedna o velmi rychly zdznam, jelikoz se nalezly
pouze jedna az dvé dirky v kazdém misté.

Na oboustranné malovanych dilech Lesni cesta I
(1898) Antonina Slavicka a Karlovy Vary (1898)
Otakara Lebedy mulZeme pozorovat toto
promacknuti direk obéma sméry a na zakladé toho
zjistit, kolikrat bylo dilo znovu ptichyceno a jak byla
malba postupné vrstvena. Nékteré otvory v sobé
nesou informaci o rozméru a velikosti hlavicky
hrebicku, jelikoz je zde malba vynechana.
(Viz obrazek 34. a 35.) Podle velikosti formatu byly
voleny velikosti hrebi¢kd. O velikosti a typu
dostupnych hrebi¢kll se také muiZeme dozvédét
v katalogu Ludvika Cisare.

31. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu Ludvika Cisafe. Nabidka hiebickd k napindni

[119] podlozka degraduje také z diivodu kyselosti papiru. Vyroba téchto papirovych podlozek ¢asto zahrnovala nesetrné chemické procesy vedouci

k pozdéj$imu poskozeni papiru. Viz DUROVIC, Michal et al. Restaurovdni a konzervovdni archivdlii a knih. Praha — Litomy3| 2002, s. 39.
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32. Detail degradace z obrazu Otakara Lebedy Cesta 33. Detail postupného vrstveni malby u obrazu

k Bechyriskému zamku (1899) © Nérodni galerie Praha Antonina Hudecka Koupani (1897) © Nérodni galerie
Praha

34. Detail postupného vrstveni malby u obrazu 35. Detail promacknuti obéma sméry u obrazu

Antonina Slavicka Lesni cesta | (1898) © Narodni Antonina Slavi¢ka Lesni cesta | (1898) © Narodni

galerie Praha galerie Praha
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36. Otakar Lebeda, Cesta k Bechyriskému zamku 37. Digitélni rekonstrukce ptvodni barevnosti podlozky
(1899) © Narodni galerie Praha dila Otakara Lebedy Cesta k bechyriskému zamku
(1899) © Nérodni galerie Praha

38. Otakar Lebeda, Karlovy Vary (1898) 39. Digitélni rekonstrukce ptvodni barevnosti podlozky
dila Otakara Lebedy Karlovy Vary (1898)
© Narodni galerie Praha

© Narodni galerie Praha
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40. Antonin Slavicek, Studie listnatych stromu (1896), 41. Digitalni rekonstrukce pavodni barevnosti podlozky dila

soukroma shirka Antonina Slavicka Studie listnatych strom( (1896), soukroma
shirka

42. Antonin Slavicek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha 43. Digitalni rekonstrukce plvodni barevnosti podlozky dila

Antonina Slavi¢ka Po desti (1901) © Nérodni galerie Praha
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PODKRESBA

Pomoci prizkumovych metod IR reflektografie se
podafilo u zkoumanych dél odhalit zpulsoby
podkresby. Zplsob rozvrieni kompozice byl u rady
obraz(i velmi podobny. Krajinomalby maji prevazné
volnou pripravnou podkresbu, misty viditelnou
pouhym okem pod tenkou vrstvou malby. Malifi
nejprve zacinali kresbou tuzkou nebo uhlem, kterou
mohli lehce ménit nebo upravovat. Jak bude
popsano nize, na nékolika obrazech se vyskytovala
také Stétcova podkresba, zejména cervenymi nebo
teplymi odstiny, kterou nelze rozeznat v IRR, jelikoz
Cerveny pigment neni pomoci IR reflektografie dobre
viditelny. Predstavu o stylech podkresby si mizeme
udélat prostrednictvim kreseb a studii jednotlivych
autor(.

Na obraze Studie listnatych strom( (1896) a Studie
prirody (druha strana Lesni cesty 1, 1898),
je podkresba provedena grafitovou tuzkou. Mlzeme
dobfe vycist velmi rychlé rozvrzeni vyjevu nebo

44. Antonin Slavicek, Studie listnatych strom( (1896),
soukroma sbirka

horizontu v perspektivé a také obrysy. (Viz obrazek 45.)
Svym stylem je tato podkresba velmi podobna
zaznamenané podkresbé na obrazech Karlovy Vary
(1898) a Cesta k Bechyriskému zdamku (1899)
Otakara Lebedy. (Viz obrazek 47.)

V. V. Stech ve svych textech popisuje, jak Slavic¢ek
postupoval pfi malovani Pohledu z Letné (1908).
Kompozice byla nejprve prenesena pomoci mfizky,
jak je patrné na mensich studiich pohledu na Prahu
i prosvitajici siti. Pro prenaseni vyuzival uhlu, ktery
mohl lehce sprdsit. Kombinaci tuzky a Stétcové
podkresby mlzZeme pozorovat u obrazu Podzim (1897)
Otakara Lebedy. Na obrazech Cervnovy den (1898-99),
Po desti (1901), Podzim ve Veltrusich (1896), Cesta
v polich (1902) a Ve veltruském parku (1896)
Antonina Slavi¢ka, na Sefiku (1899) Otakara Lebedy
a Koupdni (1897) Antonina Hudecka je patrna pouze
Stétcovd podkresba tvofena rdznymi barvami.
Prosvitdni je patrné jen velmi malo — castecné
v obrysech, které vymezuji prostor. Na obrazech
Antonina Slavicka Zatisi (1897?), Lesni cesta 1 (1898),

45. Prizkum podkresby pomoci IRR. Antonin Slavicek, Studie
listnatych strom(l (1896), soukroma sbirka
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Na podzim v mize (1897) a Cervené stiechy (1900)
a na obraze Otakara Lebedy Podzim (1897)
je i pouhym okem dobie vidét ¢ervend podkresba.
V pribéhu prizkumu techniky vybranych autoru
bylo velmi zajimavym zjisténim nejen to, jakd je
forma podkresby, ale také autorské zmény
v kompozicich, tzv. ,pentimenti“. Nejvyraznéjsi byly
zaznamenany na obraze Antonina Slavicka Lesni
cesta 1 (1898). Na lavce staly pivodné tti figury, které
byly pozdéji premalovany samotnym autorem.
V malbé je Slavicek neuplatnil, patrné by zasadné
ovlivnily celkovy vyraz obrazu. Také je dobfe patrné
posunuti stromd v prednim planu obrazu, které
ukotvuji vyjev. (Viz obrazek 51.)

Na dile Podzim ve Veltrusich (1896) stromy plvodné
vedly pres zobrazeného koné. Slavicek se v pribéhu
malby rozhodl kompozici upravit a otevrit cely
prostor cesty. Pro zménu pozice se rozhodl uz ve
spodnich vrstvach, coz je Iépe patrné na snimku IRR.
(Viz obrazek 53.)

46. Otakar Lebeda, Karlovy Vary (1898), © Narodni Galerie Praha

Na obraze Ve veltruském parku (1896) jsou za
figurou v dennim a v UV svétle patrné Upravy
kompozice autorem, téZ mirny posun nebo korekce
Zenské figury. (Viz obrazek 54.)

Na IR snimku obrazu Cesta v polich (1902) mizeme
pozorovat autorskou premalbu stromu, kterd neni
ve viditelném svétle patrnad. Podrobny prizkum
v dennim svétle ukazal i dalsi zmény v kompozici.
V prednim plénu obrazu doslo k posunu stromd.
(Viz obrazek 49.) U dila Karlovy Vary (1898) Otakara
Lebedy pozorujeme také kompozicni
Na cesté je v UV a IRR lépe patrny obrys figury, kterd
byla pozdéji zamalovéna. (Viz obrazek 55.)

zménu.

Kombinaci podkresby tuzkou a inkoustem mulzeme
pozorovat u vSech obrazl Julia Maraka, kde velmi
volnou rukou rozvrhl malovanou kompozici. Julius
Marak disponoval pevnym rukopisem kresby.

Podkresba Otakara Lebedy je vice rozvolnéna.

-

;

K
-

47. Prizkum podkresby pomoci IRR. Otakar Lebeda, Karlovy
Vary (1898), © Narodni Galerie Praha
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48. Antonin Slavicek, Cesta v polich (1902) © Narodni galerie 50. Antonin Slavicek, Lesni cesta | (1898) © Narodni galerie Praha
Praha

49. Priizkum podkresby pomoci IRR. Antonin Slavitek, Cesta 51. Prlizkum podkresby pomoci IRR. Antonin Slavicek,
v polich (1902) © Narodni galerie Praha Lesni cesta | (1898) © Narodni galerie Praha

49.a Prizkum v UV luminiscenci. Antonin Slavi¢ek, Cesta v 5la ’Prﬁzkum vy Iumir?iscen’ci_ Ant'onl’n Slavicek,
polich (1902) © Nérodni galerie Praha Lesni cesta | (1898) © Narodni galerie Praha
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52. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896) 52.a Snimek obrazu v UV luminiscenci. Antonin Slavicek,
© Narodni galerie Praha Podzim ve Veltrusich (1896) © Nérodni galerie Praha

53. Przkum podkresby pomoci IRR, detail. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896)
© Naérodni galerie Praha
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54. Snimek ve viditelném svétle 54.a Snimek v UV luminiscenci

54. Porovnani obrazu
Antonina Slavicka

Ve veltruském parku (1896)
Ndrodni galerie Praha

54.b Snimek v IR reflektografii
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55. Snimek ve viditelném svétle 55.a Snimek v UV luminiscenci

55. Porovnani obrazu
Otakara Lebedy

Karlovy Vary (1898)

© Narodni galerie Praha

55.b Snimek v IR reflektografii
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PODMALBA

U Antonina Slavicka pozorujeme, Ze si vétsinou dila
nejprve zaténoval a urcil tak barevny tén celé
podlozky, aby byly barvy dostatecné kontrastni
a nikdy nezasel do nevyraznych tonU. Jak se mizeme
dodist ze vzpominek Ady Gollové nebo Ferdinanda
Engelmdillera:

JVliv barvy podkladu jisté rozhoduje pri posazeni
prvnich ténd z palety a dovede svij viiv udrZeti. NGs
Slavicek mél ve zvyku pred zacdtkem kaZdé prdce
udélati si na pldtno cervenou skvrnu a nikdy toho
neopomenul. Tvrdil, Ze Cini tak proto, aby nezabred!
do bezbarvych ton(.” 11201

Pomoci prizkumu optickou mikroskopii z nabrusu
vzork( byl potvrzen tento zplsob rozvrZeni, jelikoz
se v prvni vrstvé nachazi cerveny pigment, konkrétné
bud’ cerveny okr, nebo rumeélka. U jinych autord toto
prvotni zaténovani neni patrné. Vyskytuje se i na
vzorcich z oblasti nebe, kde bychom cerveny
pigment neocekavali. (Viz obrazek 56. a 57.)

56. Snimek ve VIS pficného fezu mikrovzorku z obrazu Po desti
(1901). Na spodni ¢erveno-modro-bilou vrstvu tvofenou rumélkou,
cervenym okrem (s pfimési anatasu), kobaltovou modfi
a olovnatou bélobou navazuje v ¢asti vzorku bild vrstva zinkové
béloby. © Narodni galerie Praha

Podmalba je vybudovana v lazurnych tdénech.
Slavicek, Lebeda i Hudecek pouzivali klasickou
vystavbu obrazu, velmi podobnou jako nachdzime
na obrazech Julia Mardka. Tén podmalby
predurcoval barevnou atmosféru obrazu.

Slavickova  struktura  podmalby ma  velmi
transparentni, fidky charakter. Barva byla patrné
vla€na a snadno klouzala po hlazeném povrchu
podlozky. Umozfiovala rychlé expresivni tahy,
ale nedala se moc vrstvit. Na vétSiné obraz( ma velmi
vyraznou texturu Stétcl Sirokych od 1 cm az po 3 cm.

Ve vzpominkach Ady Hodacové Gollové se mlizeme
dozvédét o Slavickovych  metodach, které
doporucoval svym studentim. Ada vzpoming,
Ze postup Slavickovy prace se Casto ménil, stejné
jako ménil nazor na vystavbu obrazu i zadani
studentdm: ,Jednou si na priklad pral  vidét
co nejrychleji ridkou barvou podloZzeno celé pldtno,
a jindy nakdzal malovat peclivé kus po kuse, ale hned

hotove.” [121]

57. Snimek v UV pfi¢ného fezu mikrovzorku z obrazu Po desti
(1901). Na spodni ¢erveno-modro-bilou vrstvu tvofenou rumélkou,
Cervenym okrem (s pfimési anatasu), kobaltovou modfFi
a olovnatou bélobou navazuje v ¢asti vzorku bila vrstva zinkové
béloby. © Narodni galerie Praha

[120] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 129-130.
[121] Ada Hod4¢ova Gollové v Antonin Slavicek. Vybor z jeho dila. Praha 1910, s. 21.
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Podmalba obrazu Zdtisi (189?) ma teply ton
a soucasné je pouzita pro rozvrzeni kompozice.
U Studie listnatych stromi (1896) je podmalba
provedena v monochromni zelené barvé velmi
vyraznymi expresivnimi tahy sStétce,

58. Detail podmalby obrazu Antonina Slavicka Studie listnatych
strom( (1896), soukroma sbirka

59. Detail podmalby obrazu Julia Mardka Odpocinek pod stromy
(1895?) © Narodni galerie Praha

podobné jako u obrazu Odpocinek pod stromy (1897?)
Julia Mardka.

Na obrazech Ve veltruském parku (1896) a Podzim
ve Veltrusich (1896) je podmalba fialovad v pozadi
a postupné prechdzi do zelené az zelenohnédé
v popredi. Cervenookrovymi tény je tvorena
podmalba na obraze Na podzim v mize (1897).
Pouze stromy jsou podmalovany zelené. Je zde
patrna také degradace a odbarveni pigmentu, stejna
jako u obrazu Po desti (1901) a Pohled z Letné

(1908). Na nékolika digitdlnich rekonstrukcich
mlzZeme pozorovat, jak mohlo vypadat pUsobeni
obrazu pfed zménou barevnosti. (Viz obrazek 62. a 63.)

U obrazu Lesni cesta I (1898) je podmalba tvorena
vyraznymi teplymi fialovoCervenymi odstiny, které
zadroven lavirované buduji stiny a svétla. Na druhé
strané obrazu u Studie pfFirody je podmalba
monochromaticky zelend a je rozvriena velmi
vyraznymi gestickymi tahy stétce.

Na obraze Cervnovy den (1898-99) je podmalba
velmi vyraznd, budovand podle krajiny zelenymi,
modrymi a Cervenymi tény.

Stridani tfi ténd v podmalbé okru, modré a cervené
pozorujeme u obrazu Cervené stfechy (1900),
kde je patrné volné zapijeni téchto ténl do sebe.
Zelenym a okrovym tédnem je na obraze Po desti
(1901) rozvrzena kompozice, ¢ervena podmalba byla
vyuZita v popredi. Pozorujeme zde také degradaci
odbarveni pigmentl zejména ve spodni ¢asti, kterad
je skryta pod ramem. Barevnost podmalby mohla
byt plvodné vice kontrastni.

Kombinace a stfidani zelenych a okrovych tén(
v podmalbé kopiruji barevnost terénu obrazu
Cesta v polich (1902). Jednalo se rychlé rozvrzeni
vyjevu velmi expresivnimi tahy. Byl zde pouZit 3 cm
Siroky Stétec. Patrné je zde stékani a zapousténi
barev do sebe. (Viz obrazek 60.)

V. V. Stech popisuje, jak Slavicek u obrazu Pohled
z Letné (1908) celou plochu podmaloval temperou,
ktera byla velmi lazurni. Podle analyz mliZeme nyni
urcit, Zze se jednalo o temperu pojenou vajickem.
Otakar Lebeda poutzil zafivé cervenou podmalbu
na obraze Podzim (1897) témér v celé plose. Zelena
se vyskytuje pouze u podmalovéani stromU. Je zde
patrné vyrazné zapousténi barev a velmi svizné
rozvrzeni.
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Cesta k Bechyriskému zamku (1899) ma fialovo-
zelenou podmalbu mirné zapusSténou do sebe.
Obraz Karlovy Vary (1898) se vymykd béznému
zplUsobu podmalovéavani. Podmalba je zde tvorena
pouze fialovymi odstiny. (Viz obrazek 61.)

Stejné tak obraz Serik (1899) a obraz namalovany
na druhé strané platna obrazu Karlovy Vary (1898)
ma podmalbu rozvrzenou v nékolika neusporadanych
az trochu chaotickych barvach. Je zde také patrné
vyrazné zapijeni a stékani.

U Julia Maraka pozorujeme podmalbu budovanou
teplejSimi téony v popredi a chladnéjsimi tony
v pozadi obraz(. Z korespondence s rodinou prof.
Golla se dozvidame, Ze Antonin Slavic¢ek kladl ddraz
na izolovani temper pro dalsi malovani. [122]
(Viz obrazek 64.)

61. Detail podmalby obrazu Otakara Lebedy Karlovy Vary (1898)
© Narodni galerie Praha

60. Detail struktury Stétce a podmalby obrazu Antonina Slavicka
Cesta v polich (1902) © Nérodni galerie Praha

[122] studovany material je umistén v Archivu Narodni galerie Praha: Korespondence A. Slavi¢ka adresovand rodiné prof. Golla, 1905. Publikovano v SLAVICEK,
Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 81 — 82.
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62.a Detail obrazu s patrnou
degradaci pigmentd.
Antonin Slavicek,

Na podzim v mlze (1897)

© Narodni galerie Praha

62. Antonin Slavi¢ek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

62.b DigitédlIni rekonstrukce plvodni barevnosti malby dila Antonina Slavi¢ka Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha
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63.a Detail obrazu

s patrnou degradaci pigment(.
Antonin Slavi¢ek, Po desti (1901)
© Narodni galerie Praha

63. Antonin Slavitek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
63.b Makro snimek
s patrnou degradaci pigment(.
Antonin Slavicek, Po desti (1901)
© Naérodni galerie Praha

63.c Digitalni rekonstrukce pGvodni barevnosti malby dila Antonina Slavicka Po desti (1901)

© Narodni galerie Praha
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64. Korespondence Antonina Slavi¢ka s rodinou prof. Golla, 1905, Archiv NGP © Nérodni galerie Praha

,Dobré je temperu fixirovati, pak se miZe povrch
i pfemalovdvat, aby se nerozmazdval, nerozpijel.”
Llempera je ovsem suchd a skoro hned pfi malovani -
ale zddnlivé - a na vrchu. Skraloup suchy, ale pod nim
pfi pastosnéj§im ndnosu je stdle vihkd — Zloutek
a néco fermeZe, ktery je pojidlem temperovych barev
— tvrdne pomaleji — Je to poznati dosti téZko spise
Cekat tak 14 dnu a i to je dost mdlo.”

Z jeho dopisli ziskdvame také velmi podstatné
informace o fixovani obraz(i mastixem a dokonce
i pfesny navod. Mastix nebyl pomoci analyz pryskyfic
na zkoumanych obrazech zaznamenan.

,Fixiruje se jenom mastixem rozfedénym v cistém
lihu. Jak ten se pripravuje vite ale opakuji to: malé
krystalky mastixu se nejdrive oplachnou v cistém lihu,
aby z nich Spina se smyla a pak se vsypou do lahve
a na né ten lih — Dd se na teplé misto (nejlip na

slunce) nechd se ustdt aZ se roziedi (néco ovsem
zustane pri dnu, ale to jsou jen soucdstky
nerozpustné. A pomér mastixu k mnoZstvi lihu je asi
takovy: plnd skatulka (od zdpalek) mastixu na néco
vice neZ % lihu. — Kdyby pak byl slaby (zkouSkou) pfida
se..”

,Fixirovati se musi pfed tim, neZ se maluje olejem. Po
fixirovani mdaZete klidné takovou temperu umyvati
i vodou atd a nepusti.”

LAle pres oleje (jak se tdZete) se malovat temperou
nesmi. Je to ostatné prirozené, - protoZe se vodovad
barva s gruntem masnym vibec nespoji. Zkousel jsem
to jednou a sice tak, Ze jsem natiel olejovou véc
roztokem volské Zluci. Na ¢as tempera na tom drZela
a mél jsem i se Schussrem velkou radost, Ze jsme na
néco kapli — ale po mésici zacala se mila tempera
poroucet aZ opadla docela.”
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STRUKTURA )
A ZPUSOB VRSTVENI MALBY

Zvolené techniky v krajindfské Skole puUsobi velmi
vzdusnym dojmem. Malba byla rychlym zaznamem
atmosféry v krajiné, dokladaji to i stopy po kapkach
desté na Slavickovych obrazech Po desti (1901) (viz
obrazek 65.) a na obraze Cesta v polich (1902) (viz
obrdzek 66.). Na povrchu malby obrazu Antonina
Hudecka Koupdni (1897) se také vyskytuji stopy po
kapkach. (Viz obrazek 67.)

VétSinou Maradkovi zZaci postupovali pfi vytvareni
a vrstveni malby v nékolika fazich, je to patrné nejen
pti okrajich v otvorech od pfipinackd, ale i strukturou
a luminiscenci malby. Nejvétsi svétla a stiny
doplniovali nakonec. Je moiné, Ze finalni Upravy
provadéli az v ateliéru.

Zkoumané obrazy jsou vystavény jednoduse
ve vrstvach. Zplsob respektoval kombinaci lazurni
podmalby, na kterou byly postupné priddvany
kryvéjsi odstiny. Tuto modelaci pro dosaZzeni vétsi
hloubky prostoru vyuzival jak Antonin Slavicek,
tak i Otakar Lebeda, Antonin Hudecek a Julius
Marak. Kazdy ji ale prizplsobil svym potifebam.
Velmi casto se setkdvdme také s vynechanou
malbou, a to z dlivodu zachovéni a plsobeni tonality
podmalby nebo samotné podlozky. V. V. Stech
popisuje, jak Alois Kalvoda li¢il Antonina Slavicka pfi
praci:

,Co mé tehdy nejvice upoutalo, byl orginelni zpisob
Slavickovy techniky. Jeho obraz vznikal z mliZin jako
film na projekénim pldtné. Postupné se rozjastioval
a nabyval urcitosti promyslené kladenymi barevnymi
skvrnami.” 11231

U obrazu Zdtisi (189?) mlzeme vidét vystavbu
budovanou v monochromnich ténech na teplejsi
podmalbé pomoci suché a mokré malby. Zajimavym
faktem bylo zjisténi, Zze podobnd struktura vrchni
lesklejSi vrstvy, ktera je zkrakelovand a misty zvednut3,
se nachazi také u obrazu Ve veltruském parku (1896).
Lokalné jsou patrné bublinky v barevné vrstve.

U Studie listnatych stromii (1896) se jednd o velmi
rychlou studii atmosféry v krajiné. Uplatiiuje se zde
SlavickQv charakter vrstveni malby a typické
vynechdvdni, aby mohla prosvitat podmalba.
V zavéru jsou nanesena nejvétsi svétla, kterd maji
olejovy charakter. Stylem odpovidd zplsobu jesté
klasické vystavby Mardkova obraze
se vyskytuji znacné bublinky a lokalné srazeni malby,
které mGze byt zpUsobeno pouZitym pojivem.

Na obraze Ve veltruském parku (1896) a Podzim
ve Veltrusich (1896) je charakter malby velmi
podobny.

vlivu. Na

[123] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha 1961, s. 87.
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Plocha je budovéna plnymi barevnymi tény, casto
s velkou kryvosti. Obrazy maji v oblasti nebe témér
az olejovy charakter spojeny s vyraznou krakelazi.
Lokdlné se vyskytuje srazeni barvené vrstvy
a bublinky.

Pomoci prizkumu IR se na obraze Podzim ve
Veltrusich (1896) dobre zviditelnily stopy po ryti
Stétcem. Podle struktury to vypadd, Ze autor ryl do
jesté mokré malby. V dennim svétle jsou tyto stopy
patrné pouze v oblasti korun stromd. (Porovnani viz
obrazek 72., 72.a, 72.b.) Na obraze Na podzim
v mlze (1897) Antonina Slavicka pozorujeme také

72. Przkum pomoci RTG. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich
(1896) © Narodni galerie Praha

podmalbu teplymi tény, ale ne tak vyraznou jako
u Podzimu (1897) Otakara Lebedy. Setrné zachazel
s barvou. Velmi Usporné pridaval lazury a pastéznéjsi
nanosy.

Je zajimavé, Ze v zavéru, a zejména ve vrchni ¢asti,
pozorujeme velmi dynamické ryti v barevné vrstve,
kde doslo az k naruseni podlozky. Podle struktury

72.a Przkum pomoci IRR. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich
(1896) © Narodni galerie Praha

72.b Detail obrazu Antonina Slavitka Podzim ve Veltrusich (1896)
© Nérodni galerie Praha

vzniklo ryti aZz po zaschnuti barvy. Autor patrné
pouzil druhy konec stétce nebo Spachtli. Je otazkou,
zda a jak se pri spolecném malovani oba malifi
ovliviiovali. Neni jasné, zda vyrazna podmalba
Otakara Lebedy je ovlivnéna Slavickem, nebo zda
jsou gestické tahy v Slavickovych zavérech ovlivnéné
Lebedovym pfistupem.
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73. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavicek,
Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

75. Detail struktury malby vozu. Otakar Lebeda,
Podzim (1897) © Narodni galerie Praha

Patrna je zde degradace pigmentu v cervené plose,
kterd se u Lebedy neprojevuje a je zpUsobena
pravdépodobné odbarvenim nestadlého barviva.
Struktura malby se svym charakterem, zejména
v malbé povozu a leskem podobd obraziim z Veltrus.
Objevuji se zde také bublinky. (Porovnani struktury
malby vSech voz( pozorujeme na obrazku 73., 74.,
75. a 76.) Abychom mohli Iépe pochopit Slavickovo
kladeni barey, pfijde mi daleZité zminit vzpominku Ady
Gollové: ,Slavicka zajimala predevsim barva. Ptal se
mne hned pfi prvnim zdtisi, zdali také vidim jakysi
Jjemny fialovy zdvoj nad Zlutou a oranZovou barvou
téch tykvi, ktery je harmonizuje a tvori ndladu.” 11241

Lesni cesta 1 (1898) je oboustranny obraz a na kazdé
strané je vystavén jinym rukopisem. Strana vice
dotazend, patrné pohledova, zachycuje vyjev Lesni
cesty I. le vrstvena velmi suchymi tahy Stétce
s vyraznou strukturou. Povrch je matny.

74. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavicek,
Po desti (1901) © Narodni galerie Praha

76. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavicek,
Podzim ve Veltrusich (1896) © N&rodni galerie Praha

Slavicek vyuzivd i Spachtli. Misty se vyskytuji bublinky
a krakeldz v pastach. (Porovnani viz obrazek 77.
a 78.) Tonalita obrazu se velmi podobad dilu
Cervnovy den (1898-99), a to i stejné uZitymi
suchymi nanosy barvy, jako to mizeme pozorovat
i v pfipadé obrazu Cesta v polich (1902).

77. Detail struktury obrazu
Lesni cesta | (1898)
© Narodni galerie Praha

78. Detail struktury obrazu
Cervnovy den (1898-99)
© Narodni galerie Praha

[124] Ada Hod4¢ova Gollova v SLAVICEK, Antonin. Vybor z jeho dila. Praha 1910, s. 21.
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79. Detail struktury krakeldze. Cervnovy den (1898-99)
© Narodni galerie Praha

Cervnovy den (1898-99) plsobi ai extrémné
kontrastné, jako by svou barevnosti vybocoval z linie
zkoumanych obrazd. Pozorujeme zde také vyrazna
stfiddni suchého a mokrého charakteru malby.
V lazurnych vrstvach malba nechce pfilnout, patrné
kvlli nedistotdm nebo mastnoté na podloZce.
V oblasti nebe nachazime silnou krakeldz, velmi
podobnou jako na obraze Cervené strechy (1900).
V oblasti mrakd pozorujeme mirné srazeni barevné
vrstvy.

81. Detail stopy $tétcdl. Cervené stiechy (1900)
© Narodni galerie Praha

Na obraze Cervené strechy (1900) byla zaznamenana
velmi Uzka stopa Stétce v poméru k velikosti formatu.
Stopa nepresahuje 1,5 cm. Struktura ale odpovida
poufZiti vlasovych i stétinovych Stétcl. (Viz obrazek 81.)
Objem je budovan kombinovanim lazurnych
a krycich tah( s prosvitajici podmalbou. Svétla
a drobné linie jsou pouzity v zavéru. Barevna stopa
ma velmi tekuty charakter. Vyrazna je také struktura

80. Detail struktury krakelaze. Cervené st¥echy (1900)
Narodni galerie Praha

krakeldze a cernani barevné vrstvy v oblasti nebe,
zejména vysokych past. (Viz obrazek 79. a 80.)
Na obraze se vyskytuji bublinky v barevné vrstvé.
Malba md suchy, matny charakter. Oblast nebe
plsobi vice olejovité stejné jako na obraze Cervnovy
den (1898-99).

Obraz Po desti (1901) je tvofen kombinaci dvou typu
malby. Mokré tahy Stétcl jsou pouZity pfi
podmalovavani kompozice a suché pfi dotahovani
tvard a v zavéru. Patrna je zde také mirna degradace
— odbarveni cdervenych pigmentli, zejména
ve spodni casti pfi okraji. Pozorujeme bublinky
v barevné vrstvé a stopy od kapek desté. Struktura
nebe ma olejovity charakter jako na obraze
Cervnovy den (1898-99). Struktura malby vozu se
mirné podobna malbé vozu nachazejici se na obraze
Na Podzim v mize (1897) a tudiZ i na obrazu Podzim
ve Veltrusich (1896).

Velmi suchy charakter splyvavé malby je pouzit na
obraze Cesta v polich (1902). Malba je budovana
kontrastem okrovych a zelenych ténd. Figura se na
horizontu ztraci. Pomoci jemné lazury je zapojena
do barevné plochy. Jsou zde také patrné kapky
desté. Malba ma wvyraznou suchou strukturu
podobnou s obrazy Lesni cesta I (1898) a Cervnovy
den (1898-99). Lazurni vrstvy také Spatné pfilnuly
k podlozce jako u €ervnového dne, ziejmé z diivodu
mastnoty nebo povrchovych nedistot.
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Ze vzpominek Ady Gollové se mizeme dozvédét,
proc Slavicek nechdval dilo oteviené, nedokoncené:
,Chtél jsem Vdm jesté poraditi, abyste co mozZnd
nejvice malovala vzduch. Vzduch, mraky, svétlo.
Ani tak nehlede na kresbu - jen bezohledné méjte
na mysli barvu. — Pro zacdtky je to lepsi vZdy. — At je to
nehotové - a nebo citite-li, Ze ddl uZ to nejde,
Ze to unavuje, - nechte to; - uZz na tom nedélejte
ani ¢arky, ale schovejte to — tak nedokoncené.” 11251

Obraz Pohled z Letné (1908) je vystavén velmi Zivé
sviznymi tahy. Vyuziva zde také prosvitani podkladu
a podmalby. Patrnd je zde degradace barevné vrstvy,
jak jiz bylo zminéno. Fialova barva degradovala
a stala se z ni modrd. Malba ma olejovity charakter,
ve vrchnich vrstvach se vice leskne. Podmalba je
tvofena vajeCnou temperou, je tedy mozZné,
Ze postupné Slavicek presel k oleji.

Pomoci stfidani lazurnych a krycich tond je budovan
prostor u obrazu Koupdni (1897) Antonina Hudecka.
Struktura je misty aZ sucha, pastdzni. Na zavér
proved| korekce tvaru obli¢eju a linii tymzZ inkoustem,
jakym je provedeny podpis. (Viz obrazek 82.)
Vyskytuje se zde mirnd krakeldz jako u Mardkovych
obraz(. Malba ma suchy, matny povrch.

U Julia Maraka pozorujeme spiSe mokry charakter
malby. Obrazy jsou vystavény postupnym
pridavanim krycich ton( s vyuZitim prosvitani
podmalby. Svételné akcenty jsou priddvany v zavéru.
BaZina v lese (188?) ma velmi olejovy charakter,
jinou strukturu a vyrazny lesk. Bublinky jsou patrné
v podmalbé jako u Odpocinku pod stromy (1897?).
Pozorujeme zde ryti Stétce, aby autor stromim
dodal vyraznéjsi obrysy a modelaci.

Na obraze Zena sedici v lese (188?) se castecné
vyskytuje srazeni zplsobené kombinaci mastnéjsi
vrstvy ve spodu. Velmi ¢asté je odpryskavani barevné
vrstvy. Malba je nesoudrind. Ma velmi olejovy
charakter.

82. Detail struktury malby. Antonin Hudecek, Koupani (1897)
© Nérodni galerie Praha

Na Odpocinku pod stromy (189?) nachazime
drobnou krakeldz v lehkych pastach. RGzna struktura
lesklych a matnych mist. Zna¢né bublinky v barevné
vrstvé.

ZpUsob vrstveni na obraze Cesta k Bechyrnskému
zamku (1899) Otakara Lebedy je velmi podobny jako
zplsob Slavickiv a Hudecklv. Obraz a vrstvy jsou
predem systematicky budované a usporadané.
Patrné je prosvitani podmalby a podlozky. Projevuje
se zde stridani suchych pastéznich a lazurnych taha
rzné struktury. (Viz obrazek 83.) Barva se mirné
srdzi a ma v sobé bublinky. Struktura je velmi
podobna jako na obrazech Podzim (1897) a Karlovy
Vary (1898). Vyskytuje se zde mirna krakeldz.

[125] SLAVICEK, Antonin. Dopisy. Praha 1954, s. 67.
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83. Detail struktury malby. Otakar Lebeda, Cesta k Bechyriskému
zamku (1899) © Narodni galerie Praha

Obraz Karlovy Vary (1898) je budovan mokrymi tahy
a postupnym stfidanim krycich a lazurnych ténd.
Autor vyuZivd rGznych malifskych efektl. Obraz je
podmalovan fialové s vynechanymi misty pro
prosvitajici podlozku. V zatdCce cesty je znat
dynamika, ktera narusuje klidny zplsob malby
pozadi. Lebeda chtél patrné zaznamenat ruch, ktery
probihal na cesté. S tim mUze souviset i zamalovani
figury. Vyskytuje se zde krakeldaz v pastach,
odpryskavani malby a bublinky. Celkové ma obraz
matny charakter.

84. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu Ludvika
Cisare. Nabidka $tétct stejného typu: tchofi, kuni, promykové
(ichneumon) a vydfi

Obraz Sefik (1899) se vymyka jakémukoli kdnonu
nebo zplsobu popsanému vyse. Budovan je velmi
intuitivné mokrymi tahy Stétce. Pro budovani svétel
autor vyuZiva vSechny tény, které nenanasi pouze
v zavéru, jak by bylo zvykem, ale kombinuje vrstveni
svétla a stinll v pribéhu celé prace. Pozorujeme zde
jistou podobnost pfi zaznamu déje jako u Karlovych
Vari (1898), ale raz je vice uvolnény a spontanni.
Patrné je zde odpryskavani a odpadavani past.
KrakeldaZz je podobna jako u lehkych Mardkovych
past. Jsou zde vidét drobné bublinky.

Dals$im zkoumanym dilem je Podzim (1897),
malovany na vyraznou cervenou podmalbu, ktera
predurCuje vyraz a atmosféru celého obrazu.
Objevuje se zde stfidani suchych a mokrych ténq,
ale jejich pouZiti je mirné nesystematické. Prostor
je zde budovan spisSe tonalitou nez kryvosti barvy,
podobné jako je tomu u obrazu Sefik (1899).
Vyskytuje se zde vyrazna krakeldz v pastdch, srazena
barevnd vrstva a bublinky ve spodnich vrstvdach.
Degradace pigmentu neni patrna.

POUZITE STETCE

Slavicek, Lebeda, Hudecek i Marak méli vybér stétcl
podobny. Vyuzivali spiSe silngjsi Stétce
s vyraznou strukturou v podmalbé a pokracovali
stfiddnim pevnéjsich stétinovych a vlasovych Stétct
v malbé vyjevu aZz k velmi subtilni stopé provedené
Stétcem s tenkou Spickou v zavéru. (Viz obrazek 84.)
Ze vzpominek Ady Gollové se dozviddme
o Slavi¢kové oblibeném stétci, ktery zminuji i dalsi
autofi: ,Mél jeden oblibeny stétec, bez kterého se
nikdy nevypravil do pfirody, tak zvany ,Ichnaumon’,
a ac byl maly a jemny, tvrdival o ném, Ze jim Ize
namalovat vsecko, i kytky, i Siroké stromy i nebe nebo
subtilni detail.” 11261

,Na to nemusi byt lopata, aby ¢lovék maloval Siroce,
to leZi nékde jinde — a je to vSecko jedno, treba malym
StéteCkem puntickovat, tfeba humpoldcky - - - ale

poctivé.” 1127]

velmi

[126] Ada Hodacova Gollova v SLAVICEK, Antonin. Vybor z jeho dila. Praha 1910, s. 21.
[127] Ada Hodé4éova Gollové v SLAVICEK, Antonin. Vybor z jeho dila. Praha 1910, s. 21.
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ANALYZA PIGMENTU

Vysledky ziskané pomaoci rliznych analytickych metod ukézaly velmi Siroky a pestry rozsah pigmentovych smési
v jedné vrstvé, kde bylo mozno identifikovat az deset réznych anorganickych pigmentd a barviv. [128]

85.a Snimek ve VIS pfi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym zrnem
pigmentu neapolské Zluti z obrazu Po desti (1901)
© Nérodni galerie Praha

Komponenty pouZivané jako plniva (napf. dolomit —
uhli¢itan vapenato-horecnaty a siran barnaty),
které byly rovnéz identifikovany na vétsiné obraz(,
nemohly byt jednoznacné pfifazeny jednotlivym
barevnym tubam. Vzhledem ke své nizké kryvosti
je zfejmé, Ze byly pouZivany jako plniva. Barytovd
béloba (siran barnaty) byla pfidana zvlasté v pastach
barevnych vrstev. Vyskytovala se u obrazli Antonina
Slavicka Zatisi (189?), Ve veltruském parku (1896),
Podzim ve Veltrusich (1896), Na podzim v mize
(1897), Lesni cesta I (1898), Cervnovy den (1898-99),
Cervené stfechy (1900), Po desti (1901), Cesta
v polich (1902). U Antonina Hudecka ji nachazime
na obraze Koupdni (1897) a u Otakara Lebedy
na obrazech Karlovy Vary (1898), Serik (1899)
a Podzim (1897). Dolomit byl identifkovan
u Odpocéinku pod stromy (189?) Julia Mardka,

85.b Snimek v UV pfi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym zrnem
pigmentu neapolské Zluti z obrazu Po desti (1901)
© Nérodni galerie Praha

Seriku (1899) Otakara Lebedy a Podzim ve Veltrusich
(1896) Antonina Slavicka.

Nejvice pouzivanym bilym pigmentem byla olovnata
béloba v kombinaci s bélobou zinkovou. Ty bylo
identifikovat na vSech analyzovanych
obrazech Antonina Slavicka, Antonina Hudecka,
Otakara Lebedy i Julia Maraka.

Na nabrusech vzorkd mdiZeme v UV pozorovat
odliSnou luminiscenci téchto pigmentd, rozlisit
rozsah a lokalizovat pouZiti. Na obrazech Antonina
Slavicka a Antonina Hudecka se vyskytovaly rdzné
kombinace kadmiové zZluti, chromové Zluti,
neapolské Zluti a zinkové Zluti. U Julia Mardka byla
identifikovana barytova Zlut.

mozné

[128] Analyzy byly provedeny Ing. Véclavou Antuskovou, Ing. Martinou Bajeux Kmonic¢kovou a Ing. Radkou Sefci. Bylo ¢erpano z nepublikovanych Laboratornich
zprav 15/61, 15/62, 16/56,16/57,16/58,16/59,16/60, 16/128, 16/129,17/119,18/159, 18/160,18/161, 18/162, 18/163, 18/164, 18/165, které jsou uloZeny
v archivu chemicko-technologické laboratofe NGP. Kompletni laboratorni zpravy se viemi spektry a analyzami jsou pfilohou dizertaéni prace.
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Prekvapivym zjisténim bylo odhaleni neobvyklé
vysoké strukturdlni variability neapolské Zluti na
vSech obrazech Antonina Slavicka, Otakara Lebedy
a Julia Mardka s pouZitim metody RS. Tato
strukturalni variabilita mulZe byt vysledkem
vyrobniho procesu (rGzné vyrobni podminky, rdzné
vstupni suroviny). [129]

Na obraze Antonina Slavicka Zatisi (1897),
u Cervenych stiech (1900) a Studie pfirody (1898)
byly naméreny pomoci metody XRF okry v kombinaci
s neapolskou nebo kadmiovou Zluti. Neni vylouceny
obsah dalsich pigmentd.

U obrazi Otakara Lebedy nebyla chromova Zlut
nalezena. VétSinou pouZival kombinaci kadmiové
Zluti s okry. Na obraze Podzim je analyzovana
skladba pigmentl kadmiova Zlut, neapolskd Zlut
a zinkova Zlut, velmi podobnd jako je tomu u obrazl
Antonina Slavicka Na podzim v mize (1897), Lesni
cesta | (1898), Cervnovy den (1898-99), Po desti
(1901) a Cesta v polich (1902).

Cervené pigmenty rumélka, alizarin a ¢erveny okr
byly identifikovany na vétsiné obraz( Antonina Slavicka.
U obrazu Julia Mardka Odpocinek pod stromy (1897?)
bylo identifikovdano minium, rumélka a Cerveny okr.
V ramci provedenych analyz obraz(l Ve veltruském
parku (1896), Podzim ve Veltrusich (1896),
Na podzim v mize (1897), Lesni cesta 1 (1898), Po
desti (1901), Cesta v polich (1902) a Cervnovy den
(1898-99) Antonina Slavicka byla ve spodnich
vrstvach identifikovdna rumélka nebo cerveny okr,
potvrzuje to zplsob podmalovavani obrazi teplym
ténem, jak se o tom také milZeme dozvédét
z historickych pramenl. Modré pigmenty byly
vétSinou kombinaci  syntetického ultramarinu

a kobaltové modfe. Nikl byl identifikovdn jako
neobvykld pfimés v kobaltové modfi u obrazl
Podzim ve Veltrusich (1896), Ve veltruském parku
(1896), Na podzim v mize (1897), Po desti (1901)
Antonina Slavicka, Podzim (1897) Otakara Lebedy
a Koupdni (1897) Antonina Hudecka. Mohlo se
jednat o necistotu z vyroby pigment( v urcité sérii
barev. Na obrazech Odpocinek pod stromy (1897?)
Julia Maraka, Koupdni (1897) Antonina Hudecka,
Ve veltruském parku (1896), Podzimu ve Veltrusich
(1896), Lesni cesta | (1898), Po desti (1901) a Cesta
v polich (1902) se také vyskytovala pruska modfr.

Pro zelené odstiny Slavicek, Lebeda i Hudecek volili
prevazné chromoxid ohnivy a kobaltovou zelen.
Na obraze Studie listnatych stromi (1896), Lesni
cesta | (1898), Cervnovy den (1898-99) a Po desti
(1901) se vyskytovala navic svinibrodska zelen.
Hnédé a cerné pigmenty se vyskytovaly jen
vyjimecné. Vétsinou se jednalo o umbry a uhlikatou
¢erfi. Cerny pigment se vyskytoval u obrazli Podzim
ve Veltrusich (1896), Na podzim v mize (1897),
Po desti (1901) a Cesta v polich (1902) Antonina
Slavicka a obrazu Odpocinek pod stromy (1897?) Julia
Maraka. Cerny pigment nebyl u Antonina Hudec&ka
a Otakara Lebedy zaznamenan.

Pouzivani pigmentl nelze brat jako findlni paletu,
odvijelo se od vybraného namétu. MiZeme ale
shrnout, Ze Antonin Slavicek mél urcitou Skalu barev,
kterou si drzel po celou dobu tvorby. VétSinou
pouzival alizarin a ultramarin ve spodnich vrstvach.

Ve srovndni s Otakarem Lebedou méli velmi
podobnou barevnou skladbu. U Otakara Lebedy
se presto vyskytuje zeleny pigment se spektrem,
ktery se vymyka dostupnym spektrim a zatim ho
nebylo mozné identifikovat.

[129] vysledky byly prezentovany formou Posteru na konferenci Technart v roce 2017 ve $panélském Bilbau pod nézvem ,Multi-analytical Study of Antimony
Based Yellow Pigments on Czech Paintings around 1900” autorky Vaclavy Antuskové a Hany Bilav¢ikové, Martiny Kmonic¢kové, Véclava Pittharda, Radky Sefcdl.
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86.a Snimek ve VIS pfi¢ného fezu mikrovzorku bez degradace
¢erveného pigmentu z obrazu, odbér vzork(i z mista pod ramem.
Antonin Slavicek, Na podzim v mize (1897)

© Narodni galerie Praha

87.a Snimek ve VIS ptFi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym
obarvenim Cerveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Na podzim v mlize (1897)

© Narodni galerie Praha

Zajimavym zjiSténim u obrazu

Odpocinek pod stromy (189?) Julia Mardka bylo,
Ze si zeleny ton pripravoval smési modrych a Zlutych
tonl a nepouzival pripravenou barvu z tuby.
Od Ferdinanda Engelmiillera se mlzZeme dozvédét,
jak nékteré Slavickovy obrazy zCernaly diky
nespolehlivosti a nestalosti zvoleného materialu.
,...dokonce nezapomenutelnému Slavickovi zCernaly
nékteré obrazy, které drive jsme znali a pozdéji vidéli
na posmrtné vystave!* 1301

V. V. Stech se ve svych textech zmifiuje o &ernani
Slavickovych  obrazli, danému kombinovanim
svinibrodské zelené spolec¢né s kadmiem a kobaltem,

86.b Snimek v UVL pficného fezu mikrovzorku bez degradace
Cerveného pigmentu z obrazu, odbér vzorkd z mista pod rdmem.
Antonin Slavicek, Na podzim v mlze (1897)

© Nérodni galerie Praha

87.b Snimek v UVL pfi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym
obarvenim cerveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Na podzim v mlze (1897)

© Nérodni galerie Praha

nebo kombinovanim smaragdové ¢i veronéské
zelené lomené neapolskou Zluti. [131] Ze soucasného
Uhlu pohledu muiZeme fict, Ze ¢ernani mohlo byt
zplsobeno primési olovnatych pigmentl v barvach
a nevhodnym prostredim, které na né plsobi. Vétsi
sklon k cernani maji olovnaté temperové barvy,
které nejsou pojeny olejem.

Toto cerndni milZeme pozorovat na obraze
Cervené stiechy (1900) v oblasti nebe. V komerénich
barvdch mohla byt také primés, ktera casem
degraduje, nebo to mohly zplsobovat nekvalitni
suroviny ¢i vyrobni proces.

[130] ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k malifskému uméni. Praha 1923, s. 47.
[131] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha 1961, s. 103.
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88.a Snimek ve VIS pri¢ného fezu mikrovzorku bez degradace
cerveného pigmentu z obrazu, odbér vzorki z mista pod rédmem.
Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908)

© Ndérodni galerie Praha

89.a Snimek ve VIS pfiéného fezu mikrovzorku s patrnym
obarvenim ¢erveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908)

© Narodni galerie Praha

Zajimavym zjisténim na obrazech Na podzim v mize
(1897) a Pohled z Letné (1908) byla degradace
pigmentl vlivem svétla. Tato degradace byla
zaznamenana zejména u vrstev, kde byl obsaZzen
alizarin a méla vyrazny vliv na zménu barevnosti dila.
Tuto degradaci - odbarvovani ¢erveného pigmentu
mUzZeme dobie pozorovat na nabrusech dvou vzorki
odebranych ze stejné vrstvy malby z oblasti pod
rdmem a exponované plochy. (Viz obrdzek 86.3,
86.b, 87.a, 87.b a obrazek 88.a, 88.b, 89.a, 89.b.)

88.b Snimek v UVL pficného fezu mikrovzorku bez degradace
¢erveného pigmentu z obrazu, odbér vzorkd z mista pod rdmem.
Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908)

© Narodni galerie Praha

89.b Snimek ve UVL pfi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym
obarvenim ¢erveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908)

© Narodni galerie Praha

Po vyhodnoceni vysledkd mizeme shrnout, Ze pouZiti
pigmentl v obrazech Antonina Slavicka se mirné
odliguje od literarnich zdrojti, kde V. V. Stech popisuje
skladbu Slavickovy palety. Pravdépodobné se jedna
o skladbu olejovou. 132l M{zZeme se domnivat, Ze pro
temperovou techniku uZival stejnych principd.
V textech také popisuje, ze kombinace na zacatku
Slavickovy  tvorby  zahrnovaly tény  spise
monochromni zemité, pozdéji zacinal autor priddvat
vice kobaltl a kraplakd. [1331 U dalSich zkoumanych
autort byla zjisténa také pestrda paleta pouZitych
barev, kterd odpovidd pigmentim uzZivanym
v daném obdobi. Kazdy autor si techniku osvojil
svym zplsobem a mél svou oblibenou skalu barev.

[132] jedn4 se o olejové barvy, patrné z diivodu, 7e v textech popisuje i kiidové podklady, které se pouZivaly ve spojeni s platnem.

[133] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 102-108.
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ANALYZA POJIV

Note: fatty acids from drying oils (Pi...pimelic acid, Su...suberic acid, Az... Note: amino acids from animal glue (Ala...alanine, Gly...glycine, Val...valine,
azelaic acid, Se...sebacic acid, My...myristic acid, Pa...palmitic acid, Ol...oleic Leu..leucine, lle...isoleucine,  Ser...serine,  Thr..threonine, Phe...
acid, St...stearic acid); P...diterpenes from pine resin (Pinus species); R... phenylalanine, Hyp...hydroxyproline); glycerol (G) and fatty acids from oil
ricinoleic acid from castor oil; Er...erucic acid from rapeseed oil. (Su...suberic acid, Az...azelaic acid, Pa...palmitic acid, St...stearic acid); Arb...

arabinose from gum Arabic; U...unidentified components

90. Chromatogram vzorku - analyza olejli z malby obrazu Antonina 91. Chromatogram vzorku - analyza protein( z malby obrazu
Slavicka Ve veltruském parku (1896) © Kunsthistorisches Museum Wien Antonina Slavicka Ve veltruském parku (1896)
© Kunsthistorisches Museum Wien

Analyza rlGznych pojivovych slozek byla provedena
pomoci plynové chromatografie s hmotnostni
spektrometrii (GC/MS), 11341 kterd poskytla dilezité
informace o technikdch umélcd a nastinila pouziti
typu pojiva u zkoumanych obraz(. 1351 Vysledky byly
sumarizovany a porovnavany s provedenymi priizkumy.
Bylo moZné dospét k zavéru, Ze malifi z ateliéru
Julia Maraka pouzivali hlavné techniku vajecnych
temper nebo olejové tempery. Pouze dva zkoumané
obrazy Antonina Slavicka Ve veltruském parku
(1896) a Zatisi (189?) je mozné podle provedenych
vysledkld zaradit mezi temperovou malbu typu
Note: monosaccharides from gum Arabic (Rhm...rhamnose, Arb... syntonos, jelikoz obsahuji stejné sloZeni, jaké je
arabinose); monosaccharides from honey/ sugar (Frc...fructose). popsané v patentu Wilhelma Beckmanna (voda,
1, 2.anomers arabskd guma, Inény olej, glycerin, vosk, 0]
a zelené mydl|o). [136]

92. Chromatogram vzorku - analyza olejli z malby obrazu Antonina
Slavicka Ve veltruském parku (1896) © Kunsthistorisches Museum Wien

[134] Analyzy proved! Ing. V4clav Pitthard, PhD. v chemicko-technologické laboratofi Uméleckohistorického muzea ve Vidni, kde jsou také uloZeny protokoly
o véech provedenych prizkumech. Viz PITTHARD, Véclav. Report on teh GC/MS analyses of binding media composition of organic materials ke dni 4. 5. 2016,
4. 8.2018, 10. 10. 2018, celkova zprava ke dni 21. 2. 2018. Archiv pfirodovédné laboratofe Uméleckohistorického muzea ve Vidni.

[135] vysledky byly prezentovany na Féru pro konzervétory a restaurdtory v roce 2017 v Litomysli pod ndzvem ,Syntonos, technika malby Antonina Slavicka“
autorky Vaclavy Antugkové a Hany Bilavéikové, Martiny Kmoni¢kové, Vaclava Pittharda, Radky Sefcd.

[136] BECKMANN, Wilhelm. Verfahren zur Herstellung eines Farbenbindemittel, Patentschrift Nr.78793 (Kaiserliches Patentamt), patentovano 13. 7. 1893,
publikovano 30. 11. 1894.
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Restauratorsky prizkum - Technika malby zkoumanych obraz( / 7.1.9. Analyza pojiv

Hlavnim a pfevlddajicim pojivem byla arabskd guma,
ddle byl obsazen Inény olej a nevysychavy olej
ricinovy,[1371 stopy proteinu a vosku. [138]

U obrazu Zatisi (1897?) jsou vysledky mirné sporné
z ddvodu casového zatazeni dila. Antonin Slavicek
tvofil monochromatickd zatisi prevazné v obdobi,
kdy jeSté barvy Syntonos nebyly pravdépodobné
uvedeny na trh. Vysledky u tohoto dila ale
nasvédcuji o jejich poufZiti, jelikoz zde byl nalezen
témeér stejny obsah pojivovych slozek.

U obrazu Ve veltruském parku (1896) byly navic také
detekovany stopy fepkového oleje, ktery mohl
pochazet z rezidua mydel.

Mezi obrazy, které se technologicky pfiblizily
syntonosu patfi Studie listnatych stromi (1896)
a obraz Po desti (1901), kde byla také hlavni
pojivovovou slozkou rostlinnd guma se stopami
cukrd ¢i medu nebo skrobu a borovicova pryskyfice,
pravdépodobné jsou téz stopy terpentynu.
Dalsi vyznamnou slozkou bylo nalezeni lipidQ
pochazejicich plvodné z vajecného Zloutku. Pouze
u obrazu Po desti (1901) byl zaznamendan vedle
vajecného Zloutku i protein z vajec¢ného bilku.
Ve sloZeni obrazu Studie listnatych stromi (1896)
byl navic obsaZzen prevaziné vceli vosk, jehoz plvod
je vsak diskutabilni, mohlo by se jednat téz
o sekundarni restauratorsky zasah.

Také u dalSich obrazl prevladal jako pojivo vajecny
Zloutek, nebo dokonce celé vejce.

Na obraze Lesni cesta | (1898) byl hlavnim pojivem
vajecny Zloutek se Inénym olejem a primési oleje
ricinového. Zajimavym faktem byla pak pfimeés

bendtského terpentynu, borovicové pryskyfice
a klihu.
U obrazu Cervnovy den (1898-1899) bylo

analyzovédno sloZeni pojiva z vaje¢ného Zloutku
s olejem, borovicovou pryskyfici a zvifecim klihem.
SloZzeni je podobné pojivovym slozkdm u obrazl
Cesta v polich (1902), kde byla misto borovicové

pryskyfice zaznamendna pryskytice smrkova.

Na obraze Pohled z Letné (1908) bylo v pojivu vedle
oleje identifikovdano celé vejce, analyzy byly
provedeny z vrstev podmalby. Neni tedy mozné
vyloucit, Ze Slavicek pouzival jako podmalbu vejce
a posléze pravdépodobné prechazel k oleji, jelikoz
vrchni vrstvy maji olejovy charakter.

Pouze na obraze Cervené strechy (1900) bylo
zaznamenano odlisné pojivo s obsahem oleje, loje,
smrkové pryskyfice a zvifeciho klihu. SloZeni bylo
témér totozné jako pojivové slozky obrazt Koupdni
(1897) u Antonina Hudecka a Seriku (1899) Otakara
Lebedy.

Na zdkladé provedenych prizkumd muazeme
shrnout, Ze technika syntonosu se potvrdila pouze
u dél Zatisi (189?) a Ve veltruském parku (1896).
Na dalSich obrazech vysledky prokdzaly pouziti
vajecné tempery. NemUGZeme vsak urcit s presnosti,
o které znacky nebo ktery typ temperové barvy Slo,
jelikoz jsme neanalyzovali tuby dostupnych
temperovych barev. Je mozné, Ze si je umélci také
Casto barvy sami modifikovali.

Podle uvedeného sloZzeni barev mlzieme pouze
odhadnout, o jaké temperové barvy by se mohlo
jednat. O tom, Ze Antonin Slavicek pouZival pfimési,
pise V. V. Stech ve svych textech, kde popisuje, jak
Slavicek experimentoval a pridaval do barev
terpentyn nebo vajicka. [139]

Neni mozné ani vyloudit pouziti tempery Pereira,
v niz byl obsazen glycerin, med, arabska guma, klih,
Skrob a fenol. Vinny ocet ani fenol nebylo vsak
danou GC/MS metodou
Nesmime opomenout fakt, ze stopy bilkovin, které
byly identifikované jako zvireci klih, mohly pochazet
z izolaéni vrstvy.

mozné zaznamenat.

[137] Nevysychavé rostlinné oleje byly pidavany, aby zménily reologii nebo zpomalily dobu schnuti olejovych natér(i a od prelomu 19. a 20. stoleti se ¢asto
pouzivaly jako pfimés ve Inéném oleji. Umélci si byli védomi tohoto UGcinku pfi pfipravé vlastnich barev nebo poufZili vyrdbéné olejové barvy.

[138] Jeliko? glycerin je sougasti i rostlinnych olejd, je obtizné rozhodnout o jeho plivodu a odlisit ho tak od oleji pfitomnych ve vzorku.

[139] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha 1961, s. 103.
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8. Porovnani vysledkd projektd ceského a némeckého prostredi

POROVNANI VYSLEDKU PROJEKTU CESKEHO
A NEMECKEHO PROSTREDI

Soucasti prizkumu bylo porovnani vysledk( projektu
dizertacni prace v ceském prostiedi s némeckym
dizertacnim projektem ,Historicko-technologicky
prazkum temperovych maleb v Mnichové od 1850
do 1914“ ktery provedla Wibke Gesina Neugebauer
na Akademii vytvarnych uméni v Drazidanech
ve spolupraci s Doernerovym institutem v Mnichové.

Prizkum byl zaméfen na zkoumani techniky malby
Arnolda Bécklina (1827 — 1901), Franze von Stucka
(1863 — 1928), Franze von Lenbacha (1836 — 1904)
a Wassily Kandinskyho (1866 — 1944). Tito malifi
pouzivali bud vlastni pripravované tempery, nebo
komeréné dostupné tuby. Prlzkumy dokladaji,
Ze umélci Casto vyuzivali malbu alla prima, ktera je
obvykle spojena s vizualnim vzhledem techniky oleje
a umozZnovala jim zachyceni atmosféry mista
v nejkrat$im case.

Umélci si  mohli vybirat mezi vlastnorucné
vyrobenymi temperovymi barvami a komercné
dostupnym materialem, ktery mohli vyuZivat podle
odlisnych malitskych vlastnosti. V dlsledku toho se

rozsitily jejich individualni vyrazové prostredky. [140]

Némecky prizkum byl budovén z jiné perspektivy.
ZaloZzen byl na historické reSersSi, kterd poskytla
dopredu informace o technice a slozeni uméleckych
dél, na zdkladé kterych mohlo byt provedeno
zacileni analyz. Na analyzovanych obrazech Arnolda
Bocklina se pfrislo na to, Ze pojivem obrazl bylo
vajicko a vysychavé oleje. Velmi ¢asto pouzival vrstvy
vosku, které mu umoznovaly  specifické
transparentni efekty. U dalSiho obrazu byla objevena
kombinovana technika tempery a oleje. [141]

Franz von Stuck nejcastéji pouzival barvy Syntonos,
které modifikoval pfidanim vajicka. Tyto malby mély
zcela jiné slozeni nez Bocklinovy malby. Mohl
vyuzivat pastéznéjsi nanosy a malovat do mokrého.
Po kazdé druhé nebo treti vrstvé dal mezivrstvu, tzv.
izolaci. Snazil se docilit olejového vzhledu, proto
byvaly jeho barvy casto fazeny mezi oleje.
Wibke Gesina Neugebauer piSe, Ze ve svych
obrazech kombinoval techniky cistého syntonosu
spole¢né s modifikovanou verzi. DalsSim zajimavym
zjisténim bylo uziti izolacnich vrstev klihu mezi
vrstvenim. 1421 U Franze von Lembacha byly jako
pojivové slozky analyzovany kopaiba balzam, vajicko
a vysychavé oleje. V nékolika ptipadech zUstal
neidentifikovan také glycerin. [143]

Dalsi temperou, kterd byla v Mnichové casto
pouzivdna, byla Wurm tempera obsahujici
vysychavé oleje, japonsky vosk, levandulovy olej
a derivaty mydla. Byla prodavdna pod nazvem
,Malmittel“, [144]

U Wassilye Kandinskyho byl jako hlavni pojivova
slozka analyzovan béleny vceli vosk s pfimési oleje,
kalafuny a pravdépodobné také vajicka. [145]
Mnichovsti maliti, ktefi pouZivali barvy Syntonos,
se snazili napodobit olejovou vrstvu a jejich barvy
nemély takovy dlraz na luminiscenci, ale vice na
strukturu. Barva byla kladena v tenkych lazurach.
Franz von Stuck si ji napfiklad modifikoval vejcem,
které nebylo analyzovédno v historickych tubach
Syntonos, ale v barevném médiu.

[140] GESINA NEUGEBAUER, WIBKE. Von Bécklin bis Kandinsky, Kunsttechnologische Forschungen zur Temperamalerei in Miinchen zwischen 1850 und 1914,

dizertacni prace, Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, Dresden 2016, S. 423.

[141] wibke Gesina Neugebauer v BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 169-170.
[142] wibke Gesina Neugebauer v BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 171-172.
[143] wibke Gesina Neugebauer v BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 173.
[144] wibke Gesina Neugebauer v BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 177.
[145] Wibke Gesina Neugebauer v BELTINGER, Karoline a NADOLNY, lilleen, ed. Painting in tempera, c. 1900. London 2016, p. 179.
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8. Porovnani vysledkd projektd ceského a némeckého prostredi

Na zdkladé porovnani mlzeme shrnout, Ze umélci
v némeckém prostredi pouZivali temperu dvojim
zplsobem: metodu alla prima i vicevrstevnou
malbu. Temperové malby obsahovaly znacné
mnozstvi rdznych materidl(d. Struktura malby
zkoumanych obrazC v némeckém prostredi se mirné
lisSi od ¢eského. Porovnanim detaildl obrazi umélcd
z Mnichova a detaill malby ceskych krajinara

musime usoudit, Ze ceSti krajinafi dosahovali
ponékud odliSnych efektd jinym  vrstvenim.
Podobnosti nalézam pouze v lazurni

transparentnosti téchto barev v urditych vrstvdch
obrazd ceského prostfedi a v podobné strukture
srazeni malby a lesku.

Struktura obrazl Franze von Stucka ma vice olejovy
charakter, povrch neni tak suchy jako u Antonina
Slavicka a dalSich Zakd Mardkovy Skoly. U nékolika
Slavickovych obrazii muiZeme pozorovat vizualné
podobné srazeni barevného nanosu a kratké stopy
Stétce.

Dal$im vyznamnym rozdilem byl typ podlozky.
V némeckém prostiedi vyuzivali malifi pro techniku
tempery hlavné platna. V dopisech Otakara Lebedy
muUZeme najit také vzpominku z Mnichova, kde zcela
nesouhlasi s malifskym vyjadienim Arnolda Bécklina
a Franze von Stucka. [146]

Je otdzkou, jak silné se mohli umélci z téchto
prostfedi ovlivnit. Na zdkladé analyz mGZeme pouze
shrnout, 7e v Cechdch byl syntonos uZivdn zcela
odlisnym zplsobem: byla zde pfitomnd spiSe touha
po zarivé barevnosti a zachyceni svételnych efekt(
dennich dob v krajiné. V némeckém prostredi to
naopak byla tendence co nejvice se pfriblizit oleji

a technice starych mistrd, malifi proto vyuzivali spise
tlumenéjsi a temnéjsi barevné tony.

V ramci prizkumu jsem zjistila, Ze plvod a smér,
kterym se déle odvijela vyroba barev v Cechach ve
20. stoleti, ma zéklad v Mnichové. Pro nase prostredi
mél zasadni vyznam. V ceském kontextu se vsak
technika syntonosu vyvijela odliSnym zplsobem.
Pro svou praci malifi vyuZivali odliSné harmonie
barev. Ovlivnéni byli prevazné impresionistickymi
postupy. Bylo zjisténo, ze malifi byli obeznameni
s novymi modernimi pfistupy v malifské technice
s pouzitim rychleschnoucich barev se zafivou
barevnosti. Umélci tvofili obrazy pomoci lehkych
lazur, které byly podle typu krajiny budovany

a formovdny hmotnéjSimi pastéznimi nanosy.
V  Cechdch umélci pravdépodobné vyuzivali
kupované tovdrni barvy a upravovali si je

individualné dle svych predstav a potreb.

[146] ,Viechny galerie jsem vidél a zajimavé je ale ¢eho $tudovali ,,némecti velikani®, mist¥i Beklin, Stuck aj. Za padesét nebo vice let se tomu budou lidi smat.
Beklin kopiruje sprosté Rubense, Stuck ma zas fotogr. aparat, néco od Boeklina a starych mistru. - Lidi jsou opice!“ 11. 10. 1897. Dopis Otakara Lebedy bratrovi
Antoninovi z Mnichova do Karlovych Var(. Korespondence Otakara Lebedy, soukroma sbirka, galerie Karl$tejnska.
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9. Zavér a vyhodnoceni

ZAVER A VYHODNOCENI

Cilem tohoto vyzkumu bylo prozkoumat techniku
temperovych maleb Antonina Slavi¢ka. Pro vyzkum
a porovnani jsem vybrala vyznamné autory, ktefi
nejvice experimentovali s malifskou technologii
a mohli se vzdjemné ovliviiovat pfi pravidelnych
ateliérovych plenérech.

Patfi mezi né Antonin Slavicek, Otakar Lebeda
a Antonin Hudecek a vybrana dila profesora Julia
Maraka. Prizkum byl zaméfen na dila, kterd byla
vedena jako tempery nebo Syntonos podle
uméleckohistorického zarazeni. Tento prizkum se
rodil postupné a byl rozdélen do nékolika let. V rdmci
historické reSerSe byly shromaZzdovany informace,
zdroje, nachdazeny dopisy a byl proveden zakladni
prazkum, aby se mohlo pfistoupit k prvnim
analyzam. Na zdkladé vysledkl bylo teprve moiné
vytipovat dalSi obrazy. soucasnych
prizkumovych metod byla dila zmapovéna. Vysledky
poodhalily fakta, na ktera mohou v budoucnu
navazat dalsi badani.

Pomoci

Na oblast techniky malby bylo nazirdno z rlznych
metodickych pohledd. KaZidy pohled se zabyva
urcitym tématem. Kombinace téchto metod nam
daji komplexni ndhled na danou studii. Snazila jsem
se také ovérit historické zpradvy a informace
z technologického Ghlu pohledu. Obrazy byly
zkoumdny restaurdtorskymi i prirodovédeckymi
metodami. Béhem porovnani autor( prinesla jedny
z nejpodstatnéjSich informaci analyza pojiv
a pigment(. Presto je vsak nutné tyto vysledky
nebrat jako definitivni a vnimat je ve spojitosti
s misty odbéru vzork(, charakterem malby, systému
vrstveni a vizudlnich vlastnosti jednotlivych obrazd.

Zhodnoceni vysledkl prizkumd

Pro zhodnoceni techniky malby na vybranych dilech
Antonina Slavicka a jeho soucasniki bylo velmi
dileZité vsechny obrazy vidét vedle sebe a mit

moznost je zkoumat, porovnavat rukopis a zplsob
umélcova hledéni tvaru a kompozice, a tim osvétlit,
jak mohl pfi praci postupovat. Antonin Slavicek,
Otakar Lebeda i Antonin Hudecek patfi mezi umélce,
ktefi spontanné pouzivali styl moderniho vyrazu
pomoci metod alla prima.

Jako podloZzky malifi vyuZzivali hlazeny karton pro
mensi studie nebo intimné;jsi vyjevy. Pro vétsi vyjevy
volili lepenky, kde si formaty upravovali podle
vlastnich potfeb. MlzZeme shrnout, Ze diky srovnani
techniky malby a zplsobu vrstveni se ukazuji mirné
odchylky Zaki od stylu a zplsobu prace lulia
Maraka.

Antonin Slavicek pouZival na vétSiné obrazd
podkresby, pouze na nékterych dilech nebyla
podkresba nalezena. Na rozdil od néj Otakar Lebeda
na analyzovanych dilech podkresbu upravuje podle
osobnich potfeb. MulZeme namitat, Ze se plné
netidil kdnony ateliéru, ale pfistupoval ke své tvorbé
velmi individualné. Podkresba byla na vétSiné
obrazli provedena grafitem, tuzkou anebo
inkoustovym perem. Ve vyjimecnych pripadech se
jednalo o podkresbu ¢ervenou nebo Stétcovou nebo
o kombinaci téchto rlznych typd.

Zasadni zdroj informaci mi pfinesly analyzy pojiva
a analyzy pigmentd ve srovnani s prlzkumem
struktury malby. Museli jsme také brat v potaz mista
odbéru vzorkll, které byly vétSinou odebrany
z podmalby a malby a u vétSiny dél se ziskané
informace shodovaly.

V ramci pojivovych slozek byla zaznamenana
podobnost dél Zatisi (189?) a Ve veltruském parku
(1896), kde byla zjisténa technika syntonosu.
Typickou olejovitou strukturou v kombinaci se
suchou vrstvou v podmalbé, typickou krakeldzi
a sraZzenim barvy se pribliZil témto dilim také obraz
Podzim ve Veltrusich (1896). [147]

[147] Analyza pojiv obrazu Otakara Lebedy byla dokonéena dodateéné, vysledky zatim nejsou kompletni. Budou prezentovany na obhajobé dizertaéni prace.
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Dalsim typem kombinace pojivovych slozek, ktera
byla pti prazkumech zaznamenana na obraze
Studie listnatych stromi (1896) a také na obraze
Po desti (1901), byla arabska guma se stopami vejce.
Nebyly zde identifikovany dalsi pfimési, jako je Inény
olej v kombinaci s arabskou gumou, které by jasné
potvrdily Syntonos. Povrch a struktura v nékterych
vrstvach téchto maleb se zdala byt také velmi
podobna obrazlim z Veltrus. Zajimavym zjisténim
bylo, Ze tato struktura barevné vrstvy byla patrna
také u obrazu Cesta k Bechyriskému zamku (1899)
a obrazu Na podzim v mize (1897), kde vsak pojiva
nebyla zatim analyzovdna. Ukazuje to spiSe na
moznost, Ze si techniku mohl Slavicek upravovat
sam, nebo pouzil jinou komeréné dostupnou
temperu s primési vajicka a arabské gumy.

Dalsi shoda velmi podobného pojiva a struktury
malby byla zaznamendna u dél, kde hlavnim
obsahem bylo vajicko, borovicové pryskytice a klih.
Tykd se to obrazi Cervnovy den (1898-99),
Lesni cesta | (1898) (u kterého byla navic zjisténa
pfimés benatského terpentynu, Inéného a ricinového
oleje), dale obraz( Cesta v polich (1902) (zde byla
zjiSténa smrkova pryskyfice namisto borovicové),
Pohled z Letné (1908) (zde bylo zjisténo jako pojivo
celé vejce a olej bez klihu — vzorek byl odebran
pouze z podmalby). Struktura této skupiny obrazl
byla spiSe sucha s bublinkami.

Podobny charakter malby a obsah pojivovych sloZek
byl zaznamendn u obraz(i Sefik (1899) Otakara
Lebedy, Koupdni (1897) Antonina Hudecka
a u obrazu Cervené strechy (1900) Antonina Slavicka.
Zakladem pojiva byl olej, Skrob, smrkova pryskyfice,
IGj a zvifeci klih. U dila Koupdni (1897) byl navic
identifikovan $krob. Musim zminit, e u dila Cervené
strechy (1900) byl bran vzorek jen z oblasti
krakelujici, degradujici bilé barvy v oblasti mrakd...

9. Zavér a vyhodnoceni

Ve srovnani s profesorem Mardakem maji jeho Zaci
velmi podobnou technologii vystavby.
Charakteristickym rysem stylu Julia Maraka byl
pevny rukopis a budovani obrazu podle barevnych
plan. Nejblize se mu pfriblizil rukopis Antonina
Slavicka a Antonina Hudecka. U dél Otakara Lebedy
pozorujeme mirny odklon, rukopis a zpUsob prace je
vice rozvolnény. Podobnost shledavdm u nékterych
analyzovanych obrazd ve zpuUsobu provedeni
podkresby a podmalby, jenomZe v samotném
vrstveni malifském pozorujeme velmi intuitivni
kladeni tond.

Na zakladé vsSech analyz muiZeme zhodnotit,
Ze tempera Syntonos se zcela potvrdila na zékladé
sloZeni pouze u dvou obrazl. U dalSich obrazl byly
vysledky nejednoznacné, identifikované latky
a povaha barvy nevylu€ovaly ani moznost pouziti
kombinované temperové techniky ani pouziti
komercné dostupnych produktd napf. Pereira
ze Stuttgartu nebo Neisch & CO z Drazdan, Hasse &
Brandt — Tempera z Berlina, Schoenfeld & Co
z Disseldorfu nebo produkty Glintera Wagnera
z Vidné.

Dulezitym faktem vyzkumu bylo zjisténi degradace.
Musime si uvédomit, Ze dila byla vystavena
dlouholetému exponovani, které mohly obrazy
zdsadné ovlivnit.

Tak se tomu stalo v pfipadé dél Na podzim v mize
(1897), Pohled z Letné (1908) a na obraze Po desti
(1901). Dochézelo zde k tzv. odbarvovani
u pigmentl, které obsahuji na svétle nestabilni
barviva. Barevnost se tim mirné posunula. U obrazu
Na podzim v mize (1897) se z fialovocervené stala
modrofialova. U obrazu Pohled z Letné (1908)
se zejména v malbé dom0 z fialové stala modra.
A u obrazu Po desti (1901) se Ccervenofialova
podmalba pfeménila na ¢ervenohnédou.
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9. Zavér a vyhodnoceni

Jsem vdécénd, ze mi bylo umoznéno prostrednictvim
tohoto dlouholetého vyzkumu zodpovédét otdzky
a nejasnosti, tykajici se technik temperové malby
na prelomu 19. a 20. stoleti a rozsifit povédomi
o téchto technologiich. V Cechach nebyly doposud
podrobné zkoumany. Vzhledem k tomu, Ze se
v pojivech objevily rGzné kombinace proteind,
polysacharidl, olejli a pryskyfic, coZ upozoriuje
na odchylky od patentli tovarné pfripravovanych
barev, vyvstaly béhem prizkumu na povrch dalsi
otazky, napr. do jaké miry si malifi mohli barvy sami
upravovat.

V budoucnu bych ridda navézala na provedené
prizkumy a zaméfrila se na Sirsi vybér obrazd nejen
Antonina Slavicka ale i Otakara Lebedy. Vzhledem
k mé restaurdtorské specializaci na 19. stoleti
v Narodni galerii Praha mi informace z vyzkumu
pomohly rozsifit znalosti o pouzivanych materialech
a mohou tak byt ndpomocné pro volbu
restauratorskych pristupli a metod.

Velmi podstatny byl tento projekt pro navdzani
mezinarodnich i mezioborovych kontakt(.
Prezentacemi na konferencich se podarilo ceské
vyzkumné prostfedi zaradit do oblasti soucasného
restauratorského prostredi v evropské oblasti.
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10. Realizace a dil¢i vystupy dizertacni prace

REALIZACE A DILCI VYSTUPY

DIZERTACNI PRACE

2015

V ramci projektu jsem méla moznost aktivné se
Gcastnit studentské védecké konference doktorandu
TERITORIA UMEN[ 2015, porddané Akademii
muzickych uméni v Praze. Studenti z AMU,
UMPRUM a AVU zde méli moznost prezentovat
doktorské projekty a diskutovat spolecné o své praci.
Vystupem konference je sbornik s ¢lankem o mé

dizertacni praci, ktery vySel ve spolupraci
s nakladatelstvim AMU v roce 2016.
2016

Jako spolukurator vystavy ,Syntonos a plenérova
krajinomalba prelomu 19. a 20. stoleti“ v GVU
v Chebu jsem méla mozZnost spole¢né s PhDr.
Michaelem Zachafem a Mgr. Marcelem Fiserem,
Ph.D. predstavit provedené prizkumy. Vystava
probéhla od 6. 10. 2016 do 31. 12. 2016 v GVU
v Chebu a byla zamérena na okruh krajinarské Skoly
Mardkovych 74kd, zplsoby a postupy malifské
pfipravy na prelomu 19. — 20. stoleti. Jednalo se
o prvni vystavu v Cechach, kterd byla zaméfena
pouze na jednu techniku malby.

Soucasti vystavy byla i pfednéska, kde jsem v ramci
komentované prohlidky predstavila postup badani,
kterym se zabyvam, ale také dosavadni vysledky
doktorského projektu a technologické postupy
restauratorskych prizkuma.

Vystupem vystavy je katalog Syntonos a plenérova
krajinomalba pfelomu 19. a 20. stoleti, ktery byl
vydan v fijnu roku 2016, kde jsem participovala
textovou c¢asti, a je k dispozici na AVU v knihovné
Moderni Galerie.

Na vystavé byly prezentovany vysledky analyz
financovanych z grantu pro Specificky vysokoskolsky
vyzkum na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

2017

Aktivné jsem se Gcastnila mezinarodniho ,,The Ulrich
Schiessl PhD Colloquium ENCoRe 2017 poradané
v Litomysli 24. 4. - 25. 4. 2017. Prezentovala jsem
vysledky své dosavadni doktorské préce v anglickém
jazyce. Bylo to pro mé velmi podnétné: na zakladé
konference jsem ziskala spoustu kontaktd, novych
vizi a pfipominek, které byly zahrnuty do projektu.
Vystupem je ¢lanek, ktery bude otistén ve sborniku
z konference a vydan na jafe v roce 2019.

Jako spoluautor jsem participovala s prispévkem
na konferenci Férum pro konzervatory-restaurdtory
poradané v Litomysli, kde byly prezentovany
vysledky prizkumd, které jsou soucasti doktorského
projektu. Z konference vysel sbornik s publikovanym
¢lankem v roce 2017.

Vysledky, které jsou soucasti prizkum doktorského
projektu, byly prezentovadny na konferenci ,Technart
2017. Non-destructive  and Microanalytical
Techniques in Art and Cultural Heritage”, v Bilbau
ve Spanélsku 2.-6. kvétna 2017, kde jsem byla
spoluautorem Posteru.

2018

Ucastnila jsem se mezinarodni konference, ktera
probéhla v Mnichové 15. - 17. brezna 2018
,dempera painting between 1800 and 1950.
Experiments and innovations from the Nazarene
movement to abstract art” a prezentovala zde svUj
vyzkum. Vystupem je ¢ldnek, ktery bude otistén
ve sborniku z konference a vydan na jafe v roce 2019.
Soucasti konference byl i workshop temperovych
technik 19. stoleti, kde jsem ziskala velmi pfinosné
kontakty a poznatky pro svij vyzkum.

Organizovala jsem také Workshop techniky malby
syntonos na plenérové exkurzi, kterd probéhla
v kvétnu v roce 2018 na zdmku v Béhafové se
studenty ateliéru Akademie vytvarnych uméni
v Praze. Studenti méli moznost umichat si vlastni
Syntonos barvy a vyzkouset tuto temperu v praxi.
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tvorenou rumeélkou, cervenym okrem (s primési anatasu), kobaltovou modfi a olovnatou bélobou navazuje
v Casti vzorku bila vrstva zinkové béloby. © Narodni galerie Praha

Detail podmalby obrazu Antonina Slavic¢ka Studie listnatych strom( (1896), soukroma sbirka

Detail podmalby obrazu Julia Maraka Odpocinek pod stromy (1895?) © Narodni galerie Praha

Detail struktury stétce a podmalby obrazu Antonina Slavicka Cesta v polich (1902) © Néarodni galerie Praha
Detail podmalby obrazu Otakara Lebedy Karlovy Vary (1898) © Narodni galerie Praha

Antonin Slavicek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha
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62.a Detail obrazu s patrnou degradaci pigmentd. Antonin Slavi¢ek, Na podzim v mlize (1897)
© Narodni galerie Praha
62.b Digitalni rekonstrukce plvodni barevnosti malby dila Antonina Slavicka Na podzim v mize (1897)
© Narodni galerie Praha
63. Antonin Slavicek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
63.a Detail obrazu s patrnou degradaci pigmentd. Antonin Slavi¢ek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
63.b Makro snimek s patrnou degradaci pigment(. Antonin Slavic¢ek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
64. Korespondence Antonina Slavicka s rodinou prof. Golla, 1905, Archiv NGP © Narodni galerie Praha
65. Detail obrazu s patrnymi stopami po kapkach desté. Antonin Slavicek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
66. Detail obrazu s patrnymi stopami po kapkach desté. Antonin Slavicek, Cesta v polich (1902)
© Narodni galerie Praha
67. Detail obrazu s patrnymi stopami po kapkdch desté. Antonin Hudecdek, Koupdni (1897) © Ndrodni galerie Praha
68. Viditelna leskla vrstva s krakelazi. Detail obrazu Antonina Slavicka Zatisi (189?), soukroma sbirka
69. Viditelna leskla vrstva s krakelazi. Detail obrazu Antonina Slavicka Ve veltruském parku (1896)
© Narodni galerie Praha
70. Viditelna leskld vrstva s krakelazi, srazeni barvy. Detail obrazu Antonina Slavicka Podzim ve Veltrusich (1896)
© Narodni galerie Praha
71. Viditelnd vrstva s bublinkami, sraZeni malby a krakelazi. Detail obrazu Antonina Slavicka Studie listnatych strom
(1896), soukroma shirka
72. Prlizkum pomoci RTG. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896) © Narodni galerie Praha
72.a Prizkum pomoci IRR. Antonin Slavi¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896) © Narodni galerie Praha
72.b Detail obrazu Antonina Slavicka Podzim ve Veltrusich (1896) © Narodni galerie Praha
73. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavic¢ek, Na podzim v mize (1897) © Narodni galerie Praha
74. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavi¢ek, Po desti (1901) © Narodni galerie Praha
75. Detail struktury malby vozu. Otakar Lebeda, Podzim (1897) © Ndrodni galerie Praha
76. Detail struktury malby vozu. Antonin Slavic¢ek, Podzim ve Veltrusich (1896) © Narodni galerie Praha
77. Detail struktury obrazu Lesni cesta | (1898) © Narodni galerie Praha
78. Detail struktury obrazu Cervnovy den (1898-99) © Néarodni galerie Praha
79. Detail struktury krakeldze. Cervnovy den (1898-99) © Narodni galerie Praha
80. Detail struktury krakeldze. Cervené stfechy (1900) © Narodni galerie Praha
81. Detail stopy §tétcl. Cervené stiechy (1900) © Narodni galerie Praha
82. Detail struktury malby. Antonin Hudecek, Koupani (1897) © Narodni galerie Praha
83. Detail struktury malby. Otakar Lebeda, Cesta k Bechyriskému zamku (1899) © Nérodni galerie Praha
84. Reprodukce dobového malifského vybaveni z katalogu Ludvika Cisare.
Nabidka stétcll stejného typu: tchofti, kuni, promykové (ichneumon) a vydri
85.a Snimek ve VIS pri¢ného fezu mikrovzorku s patrnym zrnem pigmentu neapolské Zluti z obrazu Po desti (1901)
© Narodni galerie Praha
85.b Snimek v UV pri¢ného fezu mikrovzorku s patrnym zrnem pigmentu neapolské Zluti z obrazu Po desti (1901)
© Narodni galerie Praha
86.a Snimek ve VIS pri¢ného fezu mikrovzorku bez degradace cerveného pigmentu z obrazu, odbér vzork
z mista pod rdmem. Antonin Slavic¢ek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha
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86.b Snimek v UVL pfi¢ného fezu mikrovzorku bez degradace Cerveného pigmentu z obrazu, odbér vzorkd
z mista pod rdmem. Antonin Slavic¢ek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

87.a Snimek ve VIS pricného fezu mikrovzorku s patrnym obarvenim ¢erveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

87.b Snimek v UVL pfi¢ného fezu mikrovzorku s patrnym obarvenim ¢erveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavi¢ek, Na podzim v mlze (1897) © Narodni galerie Praha

88.a Snimek ve VIS pficného fezu mikrovzorku bez degradace ¢erveného pigmentu z obrazu, odbér vzorkd
z mista pod rdmem. Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908) © Narodni galerie Praha

88.b Snimek v UVL pricného fezu mikrovzorku bez degradace cerveného pigmentu z obrazu, odbér vzorkd
z mista pod rdmem. Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908) © Narodni galerie Praha

89.a Snimek ve VIS pri¢ného fezu mikrovzorku s patrnym obarvenim cerveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavic¢ek, Pohled z Letné (1908) © Narodni galerie Praha

89.b Snimek ve UVL pricného fezu mikrovzorku s patrnym obarvenim ¢erveného pigmentu z exponované plochy malby.
Antonin Slavicek, Pohled z Letné (1908) © Narodni galerie Praha

90. Chromatogram vzorku - analyza oleji z malby obrazu Antonina Slavicka Ve veltruském parku (1896)
© Kunsthistorisches Museum Wien

91. Chromatogram vzorku - analyza proteint z malby obrazu Antonina Slavicka Ve veltruském parku (1896)
© Kunsthistorisches Museum Wien

92. Chromatogram vzorku - analyza oleji z malby obrazu Antonina Slavicka Ve veltruském parku (1896)
© Kunsthistorisches Museum Wien
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