Oponentsky posudek: Sarka Zahalkova — Principy dialogu

Dizertaéni prace umélkyné a kuratorky, dalo by se v mnoha ohledech fici i animatorky kultury Sarky
Zahalkové s ndazvem Principy dialogu pfedstavuje sérii nékolika pravodnich text(, jeZ davaji
nahlédnout do pozadi nejen mysleni, ale i kuratorské a tv(réi praxe doktorandy, ale také Ctyfi
zvukové kompozice — audiowalky, audioeseje, jez jsou jejim plnym autorskym dilem.

Praci Sarky Zahalkové sleduji jiz nékolik let a velmi si vazim jejiho kuratorského vhledu, ale i odvahy
vstupovat na rozmanita tvarci pole od vytvarnych dél pies zvukové nahravky az k performativnim
tvartm ¢i pfimo inscenacim. Obdivuji jeji vklad pro pardubickou galerii GAMPA a jeji transformaci do
podob jedné z nejsledovanéjsich galerii s jasnym profilem a zna¢nou reputaci. Profilem, ktery ukazuje
nejen velky cit pro pohyb v oblasti sou€asného uméni, ale také schopnost jej ramovat do podminek
regiondlni galerie, jeZ se viak svym naro¢nym programem milZe zdanlivé regionalnimu prostoru
vymykat. Sarka Zahalkova se svym teamem vidy rozvijela GAMPU jako prostor, v némz mohou mistni
obyvatelé zaZivat a zakou3et to, co neni v daném urbannim prostoru pfili3 rozvijeno. Myslim tim
napfiklad projekty participativni, projekty, jez tematizuji méstsky prostor, nabizeji nejen setkani
umeélecka, ale i mezigeneracni Ci takové, jez nikoho z moZnych navstévnik( nevylucuje z moznosti
vstoupit a stat se soucasti organicky promysleného celku. Otisk Sarky Zahalkové, ktera leckdy
upfednostnuje tvlrci setkani pfed pouhym vystavovanim artefakt(, mne vidy vedlo k pocitu, zZe
GAMPA (stejné jako napfiklad svého ¢asu PLATO v Bauhausu) otevira pole pro vznik tzv. socidlni
plastiky, jak ji definoval a realizoval Joseph Beuys.

Dizertaéni prace Sarky Zahélkové se jejim zkudenostem z péée o instituci, komunitu, ale i kreativni
praci s tvlrci nevyhyba a Castecné je reflektuje skrze oblasti péée, citlivosti, setrvani, pomalého
prozivani kupfikladu genia loci mista ¢i hlubokého a péstovaného vnimani. V textu ale tyto oblasti
daleko vice stoji v centru zajmu nez GAMPA sama.

Text dizertace se témto oblastem nékdy v pfibliZeni, jindy soustfedénéji vénuje a poodhaluje
specifické my3leni Zahalkové. Na Urovni nékolika kratkych kapitol ¢i snad nedlouhych eseji autorka
ukazuje svoji zalibu jak v kreacich zvukovych kompozic ¢i objektl, propojovani riiznych uméleckych a
socialnich okruh ¢&i disciplin, mluvi o hranicich rlznych ekosystému (v praktické i metaforické
roviné), uzavienych ¢&i otevienych strukturach. Jeji eseje jsou vsak pfilis kratkymi sondami, které i

s uZitym citacnim ¢&i kontextovym aparatem se komplexnich otdzek praxe samotné, ale i lidské
percepce detaill, okoli, svéta jako celku, péce, poslechu i sluchu neZ aby dané oblasti nejen
analytickym, ale tfeba i reflektujicim zplsobem, nepodrobily hlubsimu pfedstaveni daného tématu.
To je Skoda, nebot prdvé onen zdjem o ony preshrani¢ni umélecké formy, ale i zplsoby kontaktu mezi
lidmi, prostorem, dal$imi entitami, onu uritou udrZitelnost v uméni artikulovanou pravé pé&i,
odolnosti, otevienosti, jsou dostatecné silnymi motory pro hlubsi vyzkum nebo uméleckou reflexi, a
to nejen verbdlni. Ackoliv doktorandka formuluje precizné a s bohatym citem pro jazyk, rozsah
textového korpusu ji neumoziiuje vstoupit hloubéji do kaZzdého z kapitol a hledat ono spoleéné téma
jako jisty svornik pro detailnéjsi argumentaci. Jeji texty tak maji tendenci spie byt divergentni, jsou
heterogenni, nebot na relativné malém prostoru komunikuji $irokou paletu témat, pfistupd, ale i
zminénych zdrojd, ale bez onoho hlubsiho pfistupu budi dojem uréitého pluti po povrchu,
sumarizace, a nikoliv vyzkumu a tfeba jeho zp&tné reflexe s jasnym zédvérem i tématem zkoumaného
(jimz mGze byt pravé princip dialogu jako vzajemného ovliviiovani, pfekvapeni, naslouchani,
vyjedndvani, které otfese samotnym vyzkumnikem ¢i vyzkumnici natolik, Ze jej kupfikladu dovede

k relativizaci a obméné metod nebo praci s materialem). Jsou otevienim prostoru, co se déje i

v podobé hypertextového aparatu, davaji pole moznosti, ale sama pole jsou tusena uz spise za
horizonty, k nim?Z text vice poukazuje, neZ e by je rozvijel.



Ctvefice kompozic Sarky Zahalkové ma vidy podobu jemnych, kiehkych audiowalkd, jimiz nas
doktorandka coby aktérka, animatorka, ale i vypravééka provazi a zprostfedkovdva nam nejen
specificky zpdisob sly$eni, vnimani konkrétnich mist (AVU, Pardubice, Karlovarsko, Trondheim), ale i
poslechového zazitku, ktery je tvoFen velice kiehkym, skromnym a transparentnim zpGsobem.
Zahélkova si v nich nelibuje v sonické komplexité, mocném a detailné komponovaném spojeni s field
recordings &i dalsimi zvukovymi objekty (napf. uZitd hudba), ale posluchace vede dilem za pomoci
svého hlasu, odhaluje slupky vidéného a slyseného, jez doprovazi informace o historii daného mista,
ale i citacemi z knih, informacemi z textd jinych autort atp. Jeji dila se vykazuji pfehlednosti,

v diskursivni roviné esejistickym, ba aZ koldZovitym principem, delikdtnim prolinanim hlasu a
zvukovych zdznamdl. Zahalkova si na poli audio esejil vytvofila osobity styl, ktery je patrny i v dalSich
dilech, jeZ nejsou zahrnuta v dizertaéni praci. Pokud nahlizim z jistého odstupu na tuto kolekci
¢tvefice sonickych prochazek, musim pfiznat, Ze Zahdlkova ma jasny rukopis, ktery se vykazuje prvky,
je? se v jisté narativni struktufe opakuji & variuji. Jeji dila vyrazné aktivizuji pfedstavivost posluchace.
Nejedna se o striktni soundscapes, ale imaginativni putovani s prvky dokumentarnimi. Tyto zvukové
kompozice jsou vidy ohledavédnim mista s jeho specifiky, ale také nabizeji imaginativni vyzvu

k unikdtnimu zaZitku kazdého posluchace, ktery ani nemusi byt u Karlovych Var &i v Pardubicich.

Na zakladé textové préce i étvefice kompozic mohu stvrdit, Ze dilo Sarky Zahalkové je zietelné,
konkrétni, ma styl. Oviem pfi dikladné&jsim &teni i poslechu mi vyvstava v hlavé zdsadni otdzka, zda
se jedna skute¢né o umélecky vyzkum a pokud, tak v jakych mantinelech? Co je realné zkoumdno a
jaké jsou zavéry onoho vyzkumu? Nejednd se o kolekci uméleckych dél, ktera vznikla pfi raznych
ptilezitostech? Pi3i toto s védomim, Ze na AVU se Ize obhdjit kolekci dél, ale i tak je pro mne zasadni
otazka, zda pravé v onéch dilech nemad byt patrny onen aspekt reflexe, reflexe Ci sebereflexe, jiz zde
podtrhuji, védomé artikulace posunu a vyvoje obrabéni materialu, metod, strategii a pfistup(, ale i
poudeni z vlastnich rozhodnuti, jeZ mifi jak dovniti dél samych, do jejich ustrojeni? Dél, u nichz je
zfetelné, zda je zkoumano téma, metoda nebo préace s materidlem samotnym. Je toto ve svych
konturach patrné i pro recipienta? Tato relevance vyzkumu, ktery je hodnotnym a klicovym vystupem
doktorského studia, ktery ze své podstaty musi byt patrny i nosny pro kazdého ¢tenafe, posluchace,
divéka, navitévnika, je zde zpravou, kterd bez onoho aspektu poznéni, zkoumani, nema svou dimenzi
pFenositelnosti. Tuto posledni vétu necilim pfimo na dilo Sérky Zahélkové, ale jako obecnou vrstvu,
ktera nemuze byt v ramci studia opomenuta, nebot pak se nejednd o studium, ale pouze o tvorbu
samu. Tyto otdzky beru jako vyzvu k diskusi a slovni obhajobé.

Prace doktorandky Sarky Zahdlkové se k oném vyzkumiam blizi, ale jejich védoma reflexe a artikulace
je zde spige v rozptylené a méné konkrétni podobé. Oviem jeji audio eseje jsou cennym a jedinecnym

v ovaw

zaznamem jejiho zajmu a tviréiho sméru, ktery je po dlouhd |éta téZidtém prace doktorandky.

Préci k obhajobé doporucuiji.
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