Pracovni proces Dariny Molatové je procesem navrhovani s jasnym fadem, ktery je dan jak
vyjadfovacim prostfedkem — sochou, tedy hledanim idealniho souctu forem — tak pouzitou
technologii. Kazdému vystupu pfedchazi dukladna pfiprava v podobé modell, materialovych zkousek
a fady nepodarku.

Malife Vilhelma Hammershoie, kterého Darina uvadi mezi svymi inspiranimi zdroji, na jeho obrazech
Casto zastupuje jeho vlastni Zena. Postava stoji v mistnosti zady k divakovi se sepnutymi vlasy, které
odhaluji svétly krk. Pravé tento moment jako by byl pro atmosféru klicovy, oto¢eni zady budi pocit
dlvéry. Télo pusobi na prvni pohled klidné, ale v napéti loktl se cosi sbira — naznak €innosti, ktera
nenastala, ale ani neni zcela vylouena.

Podobny potencial vytvaret prostor pro oboji vidime i v praci Dariny Molatové. Jeji sochy se uzaviraji
a zaroven slibuji moznost otevieni se. Uhrn vtefin, kdy dozniva rozklad a zag&ina zotaveni, éas
zranéni a vychozi bod IéCeni.

Dramaticky trojuhelnik vzajemné zavislosti Iékafe Stephana Karpmana popisuje typické vzorce
nefunkéni komunikace. Ukazuije, jak se lidé nevédomky zapojuji do roli, které udrzuji konflikt. Podili
se na ném utoc€nice — ktera druhé tlaci do kouta, tak svym vlastnim zplsobem také obét — ktera
vnima situaci jako nespravedlivou a o¢ekava pomoc. Poslednim &ldnkem je zachrance, ten ma moc
vyZivovat zavislost obéti, misto aby ji pomohl k autonomii.

Divat se na realizaci Dariny Molatové skrze toto schéma povazujeme za podnétné, protoZe neuzavira
dilo do jednoduché vypovédi. Nevitézi hlas obéti, nevinnost obéti mize byt v néjakém smyslu
bezpelna. Méné a vice poddajné objekty se spi$ zranuji, ovliviiuji a rozhfesuji vzajemné — a jako by
to nestacilo — v kazdém novém kontextu se znovu ocitaji v jiné roli: uto€nice, obéti i zachrance.

Darina se rozhodla esteticky reagovat na situaci, kdy dochazi k mechanickému vniknuti do materialu
znazorfujiciho lidské télo — tedy do né€eho, co nelze skute€né otestovat v realném svété. Hlavni
motivaci Dariny je tuto situaci vytvarné zhodnotit. Neukazuje ndm, co se skute¢né stane pfi fezu
lidskou tkani. Ve své praci nacituje pro sebe funkéni pomér chladného a teplého, intimniho a
zcizujiciho, kontrolovaného a nezmapovaného; figura v tomto procesu funguje jako prostfednik.

Z urcitych uhld pohledu Ize rozruSené lidské schranky vnimat nefigurativné, nékteré ¢asti tél se
opakuji a tim se prace profiluje vizualnim smyslem.

Papirova plsobi kifehce a vyrazné duté. Namoucnény povrch evokuje suchou, témér drobivou
konzistenci. Vnitfni konstrukce mize pfipomenout ornament gotické klenby. Ze tfi kusi pospojovany
krk vyzafuje klidné odevzdani, podobné tomu, jak pes skloni hlavu, kdyz za¢ne dlivérfovat. Natoceni
sochy tento moment nenaznacuje pfimo, divacka si k nému musi dojit. Dal8im necekanym detailem
jsou stopy po tuzce — nakresy fezu, které autorka mohla provést, aby je nakonec Stastné pozastavila
a vystadila si s jejich provedenim v myslenkach. | zde se snazi zuro€it nasi rezervu ve vnimani ¢asu.
Sediment a skvrny pfeskakuji z jedné postavy na dalsi, dal do prostoru a zpét.

Socha z vosku se od své sousedni liSi. Sila jeji stény funguje nejen jako robustni skofapka, ale
pfipomina i vnitfni vrstvy vejce. Casteéné prasvitny vosk zachycuje odstiny okolniho prostoru, barvu
pokozky i oble€eni divacky. Podafilo se nam uvidét, jak se chladné zbarvené télo pokousi odtrhnout
od teplého ténu podlahy. S novym umisténim u Sedého dverniho ramu a studenych tén( zadvefi vSak
tento okamzik vyprchal. Vnitfni strana voskové krusty mlze pfipomenout skalni Gtvar v zatoce,
stoletou lasturu. Jeji nato€eni nicméné nevybizi vstoupit dovniti a zaZivat pfijeti, spiS evokuje
vybydlené a odhalené misto. Vné&j&i povrch sochy pfedstavuje vyrazny, témérf drasticky obraz.

Tvar Sije, ktery k zadiim nedosahuje kvuli Uzké mezefe, pfipomina motyla, jenz nabyva symbolicky
pozitivniho vyznamu. Obraz, jako by vytrzeny ze snu, se pfesouva k otevienym dvefnim kfidldm,
spociva na jejich ramu a pak mizi.



Sadrova socha je pevna, téZka a v modelaci pusobi mokFe, pravdépodobné byla opracovana houbou
a zaoblenym nastrojem. Tepla sadra odporuje své vaze a vyrazné se vztahuje k architektonickym
formam a formatu monumentu. Jakmile divacka poodstoupi do uhlu, odkud na sochu nahlizi skrze jeji
roh, plochy fezu se zacinaji skladat do tvaroslovi vektorového editoru. Nejvétsi z fez ma kapacitu
divaka pritlacit ke zdi.

Dila vznikla z emocionalni blizkosti, a pfesto plsobi naladou, jako by byla k nezastizeni. Jejich labilita
vzbuzuje obavu z padu, coz v mistnosti zvySuje napéti a zesiluje konfrontaéni naboj. Tfebaze maji
lehkost vzdusnou a déravou, Darina navazuje na pojeti sochy jako zahu$téni nebo zatiZeni prostoru.
Viditelné& si vymezuje své teritorium, nékdy ho témérf upIné zabira. Pfesto za uritych podminek, které
vyplyvaji z plynuti toku kontextualni energie, ji necitime jako naru$eni, ale jako hodnotu.

V mistnosti jako by bylo volné misto jen pro jednu, nebo dvé lidské pfitomnosti najednou. Tento pocit
neurcuje jen scénické ladéni celé udalosti, ale také kfizovatka — bod rozhodnuti, ktery vznika uz u
vstupu diky prvné umisténému dilu. Do véZovitého prostoru Darina ulozila sochy na zem, ¢imz
podpofila vodorovny charakter celé situace. Pozorovala poméry prazdna a plna a pokusila se vnhimat
napovédu, kterou kazda z hmot nabizi. Vyhybala se pfiliSnému o€isténi prostoru, aby nevychylila
atmosféru jednim smérem. To, co se mUze zdat nepojednané, proslo testovanim, aby se s touto
zkudenosti vratilo zpét na zacatek, a tim nabralo vyznam. Z instalace postupné zmizely zavésné a
samonosné pficky, akademizujici vymalba i doslovné vazby na architekturu. Darina zamérné
nevytvofila ostrou, jasné definovanou hranici mezi podlahou a sténou ostrym malifskym pfechodem.
Nechala ho vizualné plynuly, aby hranice mezi dvéma plochami nekonkurovaly fez(m dél. Pro¢ se
vyCerpavat vr§enim vyznamu kdyz uz je obsahuje socha sama o sobé. Zbyla jen nutnost a to, o co si
sochy pfisly Fict.

Rozumime podeziravému postoji, ktery mlize divacka k predkladané situaci zaujmout. Pfedpoklad, ze
se Darina uchylila k realistickému zobrazeni jako k prvni volbé je na misté&, ale nebyl by poctivy.
Podeziravost k dualismu, ktera v poslednich dekadach silila je naruSovana faktem, Ze se dila, ve
kterych se setkava organické a geometrické, v prostoru ocitaji tfi. Cteni skrze feministické hledisko,
které pozorovatele pfimo vnasi do Zenské mysli, téla a bytosti, jez zlistava nevyslySena a zrafiovana,
ma takovou silu, Ze vytlacuje méné pribojné koncepty: osvobozeni Zen je zde poloZzeno na stll, déla
spolecnost, ale neni adresovano. Pfes tematiku feminismu se do prace dostava take fikce,
projektovani si pfivétivéjsi budoucnosti, zrod novych lidi a unii, ktery je blizky i védeckofantastické
estetice. Myslime i na zjevny vztah k tzv. zakladatelim ¢eskoslovenského figuralniho sochafrstvi.
Uchylila se Darina k osvédéenému? Myslime si, ze ne. Ale ani se k zanru, ktery néktefi mohou
povazovat za necharismaticky, neotocila zady.

V kontextu predeslé tvorby hodnotime pfedloZenou praci Dariny Molatové jako vybornou a
doporucéujeme udéleni absolutoria.
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