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Vo svojej diplomovej praci skumam okruh otazok ako maliar naraba

s vizualnou presytenostou, ako ovplyvAuje sicasnu malbu obrovské
mnozstvo plochych obrazov, z velkej Casti videnych cez displej. Zaujima ma
ako sformuje metodu tvorby zaplava informacii, ktoré podporuju rychle
uspokojenie namiesto ponorenia sa a spomalenia. Skimam, ako nasu
percepciu reality ovplyvnuje hybridny stav bytia, v ktorom sme zaroven
pritomni aj vo fyzickom svete aj v réznych digitalnych, abstraktnych
priestoroch.

Dualita a rozpor boli vzdy urcujucimi prvkami mojej prace. Zaoberam sa
protikladnymi parmi, ako su citlivé a drsné, slobodné a obmedzené,
pedantné a nedbalé, puritanske a estetizované, prazdne a preplnené,
planované a nahodné, ako aj materialne a transcendentné.

V prvych tyzdnoch prvého semestra som pévodne chcel pracovat

s konceptom hybridnej pritomnosti — priamo miesat zazitky z online
priestoru a fyzickej reality, kolazovym spdsobom. Zamerne som chcel
skumat ich prelinanie, no Casom sa mi takyto pristup zdal prilis doslovny.

Som si uvedomil, Ze ma skér obmedzuje, ked musim dopredu zostavit
pevne stanoveny plan, Comu sa budem venovat v nasledujucom roku.
Keby som bol silnejsi vo verbalnom vyjadrovani nez vo vizualnom,
pravdepodobne by som si zvolil text ako moj hlavny médium namiesto
malby. Myslim si, Ze v malbe je klu¢ova symbidza a dialég medzi autorom a
dielom - Casto nastane situacia, Zze samotné dielo si vyziada nieCo ing, nez
¢o som si pévodne predstavoval. Je preto dolezité zostat otvoreny novym
moznostiam. Mam pocit, ze ak by som pracoval vyhradne podla vopred
stanoveného planu, ubral by som svoju pracu o velky potencial. Preto som
sa rozhodol isty ¢as nechat sa viest zvedavostou, opierajuc sa o skusenosti

z predchadzajucich rokov — a az spatne cCitat a dekddovat, kam sa organicky
ubera maoj tvorivy proces.

V tomto duchu som sa snazil paralelne uvazovat nad réznymi pristupmi.
Mojim pévodnym zamerom bolo, Zze na konci vyberom prac, ako kurator,
zostavim taky subor, ktory podla méjho pocitu najviac dava zmysel a
vystihuje podstatu.

Prvy semester som stravil na Erasme v Lisabone. Bol to pre mna délezity
odstup od prazskej akadémie. Aj ked som sa docasne vzdialil od zndmeho
prostredia, zacal som sa opat pytat na svoju pévodnu motivaciu — preco
som vlastne zacal malovat este pred prijatim na AVU. Bolo velmi osozné
retrospektivne sa pozriet na predchadzajuce roky, zhodnotit, Co vSetko som
vytvoril, a hladat spolo¢né znaky medzi zdanlivo nesdvisiacimi projektmi.
Identifikovat kvality, na ktorych sa da dalej stavat.



Pracoval som hlavne so sklom a drevom. Sklo v sebe nesie materidlnost,
ale zaroven odkazuje na hladky, leskly povrch obrazoviek. Ma urcitu
eleganciu a ,dizajnovy” charakter, ktory som zamerne konfrontoval s drsne
opracovanymi rdmami z dreveného odpadu. Krehkost a priesvitnost som
vsadil do surového ramu. Opat som mohol zazit radost z manualnej prace
s materialom — bolo v tom aj isté nostalgické ¢aro detského kutilstva.

S dedkom sme vela majstrovali v jeho dielni a pocas studia na Slovenskej
technickej univerzite som tiez pracoval s drevom. Pocas tejto skusenosti sa
pre mna este viac vyjasnilo, ze v novych pracach chcem materidlovej

podobe dat vacsi priestor.

Isty ¢as som vSak zapasil s napatim medzi dizajnom, Uzitkovym a volnym
umenim. Tym, Zze som poévodne chcel byt transportny dizajnér a stravil som
Sest rokov na STU, vo mne zostal silny ,design thinking” — racionalny spbsob
rieSenie problému a spajania myslienok, ktory mézeme nazvat
konstruktivnym. Zaroven je vsak pre mna rovnako silny aj emocionalny
rozmer tvorby.

Svoje prace zakladam na zakladnej ambivalencii: su€asnej pritomnosti
konstruktivistického a romantického pristupu. Struktldrovanost, mriezka a
materialita povrchu smeruju k racionalite, zatial ¢o plavajuce oblaky,
priesvitné vrstvy a citlivé krajinné prvky odkazuju na romanticku tradiciu.
Nechcem si vyberat medzi tymito dvoma pristupmi, ale skimam,

ako Mozu byt v napati a zaroven sa navzajom dopinat.

Toto napatie nie je len estetickym rozhodnutim, ale aj otazkou vnimania
reality. SuCasné prostredie, najma svet vnimany cez internet, je plné
takychto protikladov. Digitalny priestor je zaroven hyperstruktdrovany a
fragmentovany. Sme neustale pritomni, no Coraz menegj skutocne pritomni.
Prilis vela informacii vedie k prazdnote, neustale spojenie k osamelosti.

V tomto presytenom vizualnom prostredi obrazy takmer stracaju svoju
materialitu — tdto materialitu sa snazim posilnit objektovostou svojej prace.
Je to takmer len malba, ale skér objekt na stene.

Architektonickeé struktdry, siet Ciar ako digitalne odkazy sa objavuju
v mojich dielach, ale nezostavaju Cisto konstruktivnymi prvkami: posuvaju

Romanticka citlivost pre mna nie je nostalgiou, ale stratégiou: moznostou
uniku z nadmernej strukturovanosti. Rozmazanie pozadia, nejasné hranice
farebnych pléch vedu do zény vnimania, ktora oproti nadmernej
konkrétnosti internetového priestoru — pixelovo presnému zobrazeniu —
funguje ako ,superkonkrétum?®. Tieto prvky nie suU abstraktné, ale ani
neznazornujud. SuU skér odkazy, mam za ciel vytvorit pocitovy dojem (vibe).



(Dost ma inSpiruje tvorba Georga Baselitza ktory tiez nezobrazuje
konkrétne skor iba odkazuje na motiy, tym jeho obrazy su na pomedzi
abstrakcie a reprezentacie.)

Je pre mna ddblezita fragmentacia ako kompozi¢ny princip. (Zrejme ste to
uz aj z tohto textu postrehli.) V mojich obrazoch nie je jediny stred, skér su
to priestory zlozené z viacerych pohladov — podobne ako dnes ,pozerdme*
v digitalnom priestore: suCasne na viacerych obrazovkach, viacerych
kanaloch, viacerych realitach. InSpiruje ma princip ¢inskej krajinomalby, ale
nie ako kultdrna citacia, skér ako mozny predobraz suCasného vnimania:
ako sa da nepohybovat na jednom mieste, ale pohybovat sa v priestore,
pricom to, ¢o vidime, ma stale vahu a material.

Prepojenost — Ci uz digitalna, spolocenska alebo zmyslova - je nevyhnutna.
Otazkou pre mna skor je, ako je mozné v tomto stave priniest spat nieco

z malby, ¢o je pomalé, telesné, zmyslové a priame. Nechcem uniknut

zo siete, ale pouzit jej jazyk tak, aby som zostal citlivy na to, o pocas toho
strdcame: na Cas, dotyk, na to, o nie je okamzite pochopitelné.

Protiklad konstruktivistickej racionality a romantického vytrzenia pre mna
teda je jazykovou moznostou. Toto napatie nechcem vyriesSit. Skér verim,
Ze z tohto kontrastu mozno vytvorit nie€o, Co presnejsie rezonuje s tym,
¢o dnes znamena priestor, vnimanie a pritomnost — vo svete, kde je vsetko
usporiadanég, ale ni¢ nie je na svojom mieste.

Citanie vnimam ako neoddelitelnu suc¢ast svojho tvorivého procesu.

Za posledny rok ma najviac inspirovali a zaroven usmernovali knihy

od Byung-Chul Hana, ako napriklad Saving Beauty ¢i The Agony of Eros,
dalej Kapitalisticky realizmnus od Marka Fishera a Disordered Attention

od Claire Bishop. Vyznamny vplyv mal aj A History of Pictures od Davida
Hockneyho a Martina Gayforda, ako aj knihy postinternetového formatu
The Age of Earthquakes a The Extreme Self od tria Shumon Basar, Douglas
Coupland a Hans Ulrich Obirist.

Z vytvarnych umelcov by som spomenul Caspara Davida Friedricha, Vasilija
Kandinského, Marka Rothka, Francisa Bacona, Georga Baselitza, Richarda
Tuttlea, Julie Mehretu a Przemystawa Blejzyka, ktori réznymi spdsobmi
ovplyvnili moje vizualne uvazovanie.
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