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Vétsinu studia na Akademii vytvarnych uméni jsem strdvila v ateliéru Jitiho Petrboka, kde jsem
se snazila obrazovou formou dopracovat k vyjadreni svych myslenek a pocitl. Ve ¢tvrtém
ro¢niku jsem pak vyjela na zahranic¢ni staz k malifi Christianu Macketanzovi, ktery pisobi na
Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, kde jsem se soustfedila hlavné na studie podle
Zivého modelu.

Prvotnim impulsem, ze kterého se postupné zacalo vynorovat téma mé diplomové prace, byl
maly obraz, jehoz predlohou byla skupinka jehli¢nant, vyfez z obrazu Pietera Brueghela. Poté
jsem zacala na internetu vyhledavat a zkoumat dalsi jeho obrazy, s myslenkou, Ze mozna najdu
néjaky dalsi vyrez, ktery namaluji. V zaplavé reprodukci se objevovaly i obrazy Pietera
Brueghela mladsiho, z nichZ jeden mné zaujal skrumazi lidskych figur, soustfedénych ve stfedu
obrazu, oslavujicich venkovskou svatbu. Vnukl mi konkrétnéjsi predstavu pravé v okamziku,
kdy — ndhodna shoda situace - hudba vychazejici z mého pocitace vytvorila atmosféru kryjici
se s pocitem bezstarostného bezcasi na tanecnim parketu. Ddvné, z minulosti vylovené se
nahle protnulo s nécim absolutné soucasnym.

Nazev mé diplomové prace PRESENT PERFECT SIMPLE, reflektuje zakladni strukturu nejen
celého mého pracovniho zaméru jako procesu, ale tyka se také zasadni zplisobem obsahové
stranky vlastnich obraz(. Zdrojem vizualnich predloh k malbé mi byl osobni archiv ulozeny
v mém pocitaci, obsahujici fotografie z doby nesnesitelné lehkosti reprodukce (digitalni vék).
Obrazky, které jiz nejsou fyzicky vytisténymi alby, odkazujicimi na mé détstvi, nybrz pouze
datové soubory, fotografie, v asovém uUseku zhruba od mych ¢trnacti let po soucasnost.
Jednotlivé lidské figury na fotografiich v sobé nesou svou vnitini pamét, zaroven se vsak staly
momentem jakési Sirsi minulosti. Slovni spojeni present perfect simple oznacuje ¢as v anglické
gramatice, jenZ se pouziva pri vyjadreni skutecnosti, kterd se stala v minulosti, ale nutné
ovliviuje pfitomnost, nebo se v minulosti opakovala vicekrat a neni vylouceno, Ze se jesté
opakovat bude. Proces zUstava otevienou platformou. Pretvarim tedy obraz spojeny z riznych
jiz citové zabarvenych situaci z minulosti do souc¢asnych smyslenych, fiktivnich udalosti. Tfi
slova z nazvu ovSsem samostatné pfipominaji jakési idealy nebo prani sou¢asného mladého
Clovéka, present — soucasny fenomén ,Ziti v pritomnosti“, perfect — jako urcity
perfekcionismus a neudprosna snaha byt lepSim neZ ostatni, a simple — jednoduchy, prosty,
pfirozeny, bezpodminecny. TFi koexistujici pojmy utvarejici nase Zivoty.

Ve své tvorbé velmi ¢asto vychazim z néjaké prvotni predstavy o celku obrazu. Ta predstava je
nékdy kompozi¢né velmi jednoduch3d, jako napfiklad u cyklu Lidi nebo Heads, které vznikly
fotografickych predloh, kolazovité spojuji a nasledné v procesu na malbu samotnou reaguji a
manipuluji celou skladbu dal do konec¢né podoby — napriklad obraz Will-Power is Coming
z prvniho roc¢niku, nebo It Could Be Anybody ze tretiho roc¢niku.

Tim prvotnim spoustéem vizudlnich predstav byva nékdy obraz, na ktery narazim, nebo
fotografie v mém pocitadi, ¢i na internetu, nékdy vsak jen pocit z néjakého ¢lovéka, nebo pocit
vzesly z toku myslenek, aktualni emocni rozpoloZeni a reakce na néjakou udalost nebo situaci



v pravé odzivaném c¢ase — vSechny tyto moznosti se mohou navzajem védomé i nevédomé
propojovat. Vznika cosi, co by se dalo nazvat komplexnéjsim tvarem. Néco, co neni zcela pod
pouze rozumovou kontrolou.

Sled udalosti v procesu tvorby miZze byt nejprve velice chaoticky, ale postupné vtomto chaosu
nachazim rad a téma se pocne samo vynorovat. Tento chaos bych mohla pfirovnat i k dnesni
internetové dobé, kdy jsme prehlceni informacemi a velice stézZi v nich nachazime ty pravdivé
nebo uzZitecné (ztracime schopnost rozliSovat), nezfidka se jimi nechdvame pohltit a az zpétné
analyzujeme jejich vyznam a dopady na vlastni rozhodovani, potazmo Zivot.

Casto zahrnuji do své malifské prace autoportrét, jeho? prostfednictvim se stavim do rdiznych
roli a situaci, a vedu tak pomyslny dialog jak se sebou samotnou, tak se svym okolim. Jde vidy
0 proces sebepoznavdni, sebereflexe a individuace: ,Individuace nevyluCuje svét, nybrz jej
zahrnuje.”?

V prvnim obraze s ndzvem Perfect Places, jehoz kompozici jsem si vypujcila pravé od Pietra
Brueghela ml., se ukazuje pravé ten pocatecni chaos. Myslenkou bylo stvofit jakési idealni
misto, kterého je teoreticky mozné dosdhnout pouze spojenim ,idedlnich” mist, kde mi
v minulosti bylo dobfe. TakZe jsem zacala pouze intuitivné vybirat a vytrhavat nejen jednotlivé
figury, jejich &asti, skupiny figur, ale i stromy, kete a dalsi fragmenty z fotografii v mém pocitaci
a pozdéji kompozici dopliiovat z fotografii sou¢asné mnou vyfocenych nebo zdmérné
nalezenych na internetu. Vytvofit ale timto zpUsobem perfektni misto je natolik
vykonstruovanym principem, jako kdyz Youtube vytvafi playlist ze skladeb vybranych na
zakladé vasi ,,sledovaci historie”. Vidim zde také paralelu k uréitym procesim v mozku, které
vyhleddvaji podobné impulsy, jez v minulosti vyvolaly néjakou emocionalni reakci, a diky tomu
se pak reakce opakuje vzdy, kdyZ nastane obdobna situace. Pfipadalo mi zdbavné predstirat
sama pred sebou i navenek, Ze by tento obraz mohl mit jakousi terapeutickou moc. Zaroven
jsem si v procesu prace uvédomovala dalsi, do té doby nevédomé obsahy, které automaticky
spoustély asociace a vedly mou predstavivost nejen k dalSim obraziim ale i k pfipadnym
zméndm na obraze rozpracovaném. Bez malby samotné, by ovSsem tyto asociace vzniknout
patrné nemohly.

Frustrace z téchto neexistujicich ,perfektnich mist“ mé obratila do sebe, a tak jsem zacala
pracovat na druhém obraze diplomniho souboru, ktery reflektuje toto vnitini rozpolozeni,
pochyby, hleddni, rozhodovani se, strach z nevédomého, a to vSe déjici se pred zraky nic
netusicich ucastnik(l déje. Tato introspekce je ovlivnéna védomou i podvédomou odezvou
ostatnich lidi na nase nebo jejich vlastni jednani. Cely obrazovy cyklus tak propojuje prozité
vztahy s dlrazem na principy chovani v nich obsazenych, které se opakuji ve vztazich
pritomnych, a nakonec — jako symbolické ponauceni - se vbouravaji také do potencidlnich
vztahl budoucich. Zaroven je tu reflektovan také strach z moznosti nekonecného zacykleni a
z neschopnosti se z chyb a zkusenosti kriticky poucit.

! Carl Gustav Jung, Duse moderniho ¢lovéka, Nakladatelstvi Atlantis, Brno 1994, str. 31



Za dobu mého studia na AVU se stfidala obdobi, kdy jsem k malbé vyuzivala akrylové nebo
olejové barvy, nebo jejich propojeni, vétSinou na velkych formatech. Nikdy jsem zatim
nedosahla uspokojeni ve formatech malych, i kdyz jsem se o to predevsim v patém rocniku
snazila. Zatim mi vice vyhovuje malba akrylovymi barvami, pro svou rychlejsi moZznost oprav,
a praci s lazurami, s moznosti posléze obraz doladit barvami olejovymi, které maji zase vyhodu
v zafivosti, a hloubce vyslednych barevnych ténu.

Ve ¢tvrtém rocniku jsem zacala pochybovat o vyuzivani fotografie jako predlohy pro malbu —
nedokazala jsem predlohou manipulovat tak, aby pro mé obraz fungoval. | z tohoto divodu
jsem odjela na staz do Drdidan. Potfebovala jsem novy rozhled a také mi chybéla jistd
zkusenost z odpozorované reality, kterou uz potom pamét vyuziva i pfi praci s jakoukoliv jinou
predlohou. V realité je ale pfiliS mnoho impuls( a rusicich elementu, které mohou odvadét
pozornost od vyvoje predstavy obrazu jinam, nez bych chtéla. V obraze se pak za¢ne objevovat
spiSe atmosféra daného mista nebo zobrazované osoby pouze v aktualnim ¢ase a prostredi,
coZ neni mym zamérem.

Mou snahou v diplomové praci bylo dosahnout formalné uvéfitelného zhmotnéni mist, jez by
se skladaly z existujicich celk(l. Stfidanim popisné a zjednodusené malifské formy nebo
zamérné nedokoncenych ¢i lehce deformovanych fragmentt — kde to, co je realistic¢téjsi, mlze
nést vétsi dlleZitost, nebo naopak. Pohybovat se pod povrchem — ne pouze prostym prepisem
vnéjsi skutecnosti, ale jeho vyuZitim k navozeni divdkova pocitu néceho ptirozeného, kde vsak
postupné muze nachdzet jakési chyby v konstrukci obrazu nebo jemné deformace. Nékdy se
téchto chyb snazim vyuzit, nadsadit, jindy opravit, doladit. Proces ale vidim jesté jako
otevieny, hledajici tu spravnou formu a tvaroslovi.

Umélci, predevsim maliti, které jsem shledala za poslednich par let inspirujicimi, byli napriklad
Neo Rauch, duo Asgar a Gabriel, Andrea Lehmann, Alex Katz, David Hockney, Lucian Freud
nebo Jana Farmanova.

Myslim, Ze jsem procesem diplomové prace jak sama tak diky konzultacim s vedenim ateliéru
¢i oponentem pfisla na dalsi formalni i obsahové moznosti, které chci i po studiu dale rozvijet.
Rada bych postupné dosla k lepsSimu propojeni expresivni a realistické malby zahrnujici jistou
kresebnost. Diplomovou praci nevnimam jako konec procesu hledani, nybrz jako pomysiny
zacatek s vyhodou Sesti let nasbiranych zkusenosti.

V Praze dne 30. 4. 2019

Gabriela Slaninkova



