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Ve své diplomové praci se vénuiji tvorbé cyklu obraz(l, ve kterém se snazim zachytit poetiku
méstské krajiny z rlznych perspektiv. Impulsem k tomuto tématu byla moje dlouhodoba
fascinace méstem jako prostorem, kde se setkava anonymita vefejného Zivota s intimitou
osobnich piib&hl. Ustfednim motivem se stalo okno, jako symbol hranice i prichodu mezi
vnéjSim a vnitfnim svétem. Tento motiv mi umoznil vnimat mésto nejen jako sit’ ulic a budoyv,

ale také jako zivy organismus, za jehoz fasadami se odehravaji tiché, skryté pfibéhy.

Dominantnim obrazem cyklu je velkoformatova malba zachycujici moderni mésto z
nadhledu. Tento typ pohledu v sobé& nese nékolik vyznamovych vrstev. Na jedné strané
odkazuje k tradi€nimu zplsobu zobrazeni znamému jako ptaci perspektiva, pohledu z vysky
na mésto Ci krajinu, ktery ma své pevné misto v déjinach uméni. Zaroven v8ak tento nadhled
evokuje témata moci a kontroly. Divak se ocita v pozici nadosobniho pozorovatele, ktery ma
nad scénou symbolickou pfevahu. Neni okamzZité vtahovan do konkrétniho déje, ale naopak
mu je umoznén odstup, muZze sledovat celek, nebo si aktivné vybirat jednotlivé situace a
detaily, kterym vénuje pozornost. Tento typ vizualni zkuSenosti pfipomina davoveé scenerie v
dilech Hieronyma Bosche, Petera Brueghela a dalSich mistri malifské historie, jejichz obrazy

divaka vybizeji k aktivnimu pozorovani a postupnému odkryvani vrstev vyznamu.

Zatimco ve stfedovékych a rané novovékych obrazech mohl byt pohled z ptadi perspektivy
vniman jako symbol bozské autority, v kontextu soucdasné spoleCnosti dochazi k
vyznamovému posunu. Nadhled je dnes &asto spojovan s technologii a moci, napfiklad s
pohledem vojenského dronu sledujiciho a vybirajiciho svij cil. Dronové utoky, které
proménily podobu moderniho vale€nictvi, jsou v medialnim prostoru prezentovany pravé
jakozto pohledy vybéru cile, ktery je nasledné zniCen. To, co dfive mohlo pulsobit jako
nezuCastnéné pozorovani, se tak v kontextu téchto zkuSenosti nabiji dramatickym novym
vyznamem. Proménu nevinné ptaci perspektivy v pohled dravce tematizoval mimo jiné Alfred
Hitchcock ve filmu Ptaci. Tento posun zaroveh odhaluje obecnéjsi paradox pohledu. Pokud
chceme obsahnout celek, ztracime blizkost k jednotlivosti, a pokud se ponofime do detailu,
mizi nam S$irSi ramec. Tato napjatd rovnovaha mezi odstupem a blizkosti zUstava v mém

cyklu stale pfitomna.

Protikladem k tomuto odosobnénému nadhledu se v mé praci stava motiv okna — ramu, ktery
sméruje pozornost k lidské pfitomnosti, k intimité a konkrétnim situacim. Okno zde neni jen
fyzickou hranici mezi interiérem a exteriérem, ale i symbolickym mistem, kde se protina
soukromé s vefejnym, vnitfni s vnéjSim. Zatimco pohled shora reprezentuje distanci a moc,
pohled skrze okno je zpomaleny, citlivy a subjektivni. Je to pohled Clovéka, ktery pozoruje,

ale zaroven je sdm pozorovan.



Tam, kde se v obrazech objevuje okno, dochazi k proméné méfitka i atmosféry, misto
panoramatu pfichazi detail, misto dominance vnimavost, misto celku fragment. Okno v sobé
soustfeduje napéti mezi blizkosti a vzdalenosti, mezi otevienosti a skrytosti. Nezobrazuje
ani Cisté mésto, ani konkrétniho Clovéka ale vztah, ktery mezi nimi vznika. V tomto smyslu
funguje jako obraz v obraze, jako filtr, zrcadlo i ram. Vede nas k uvaze o samotném pohledu,
jeho sméru nebo hranicich. Za kazdym oknem muze stat nékdo, kdo se diva ven, do mésta,

do svéta. A mozna i zpét do ,boziho oka“.

Motiv okna ma v déjinach malby hlubokou a rozmanitou tradici. V klasické malbé& najdeme
okna nejen jako kulisu, ale jako aktivni sou€ast prostorové kompozice. Napfiklad u Jana
Vermeera, kde svétlo pfichazejici z boku modeluje scénu a zaroven definuje prostorovou
hloubku. U Fra Angelica a dalSich rané renesan&nich mistri okna ¢asto symbolizuji duchovni
otevienost nebo propustnost mezi svétem pozemskym a bozskym. Ve scénach jako
Zvéstovani je okno zprostfedkovatelem poselstvi, mistem pfechodu mezi dvéma realitami. S
timto principem prostorového napéti pracuje i Vittore Carpaccio, jehoz obrazy ¢asto propojuji

klid vnitfniho prostoru s dénim odehravajicim se za jeho hranici.

Z modernégjsich autord mohu zminit Edwarda Hoppera, u néjz se okno stava hranici mezi
soukromym a vefejnym, ramem samoty a ticha. Balthus umistuje postavy do interiérG s
vyhledem ven, kde okno funguje jako zrcadlo vnitfniho napéti. U Paula Delvauxe se okna a
pruhledy proménuji v portaly do snovych krajin oscilujicich mezi védomim a nevédomim.
Inspiraci pro mé byla také dila Christophera Nevinsona, zejména A Studio in Montparnasse
(1926), a Felice Casoratiho s obrazem Dafné (Daphne, 1934), jejichz kompozi¢ni feSeni

jsem ve volné interpretaci vyuZzila ve dvou svych obrazech.

Védomé navazuji na linii figurativni a realistické malby, zejména na tradici pfedvalec¢ného a
povale¢ného realismu. Tato volba pro mé nepfedstavuje odmitnuti jinych pfistup(, ale spise
intuitivni rozhodnuti o tom, jak nejlépe zprostfedkovat témata, ktera mé zajimaji —
kazdodennost, intimitu, prostor a atmosféru. Realisticky obraz vnimam jako nastroj
kontemplace, jako médium, které umoZznuje zpomalit, zastavit pohled a vnimat to, co by jinak

shadno uniklo pozornosti.

Z formalniho hlediska mé zajima rovnovaha mezi realistickym zobrazenim a malifskou
zkratkou. Pracuji pfevazné s olejomalbou na platng, ktera mi umozfiuje jemnou modelaci,
praci s pfechody svétla, vrstveni a korekci. Kazdy obraz vznikal postupné, v nékolika fazich.
Nékteré kompozice jsem si pfedem nacrtla, jiné se proménovaly az béhem samotného

malovani. Vizualné se snazim zachytit atmosféru mista, at uz jde o mésto, nebo interiér.



Dulezita je pro mé barevnost, ktera sjednocuje sérii a zaroven vytvari napéti mezi teplymi a

studenymi tény, plochami svétla a stinu.

Obrazy nevznikaji podle jediné predlohy, €asto pracuji se vzpominkami, fotografiemi nebo
momenty zachycenymi pfi pozorovani. Inspiraci jsou pro mé riizné situace z kazdodenniho
Zivota, které samy o sob& nemusi byt vyjimecné, ale skrze malbu se zpomaluji, prohlubuji
nebo dostavaji novy vyznam. V nékterych obrazech je patrna urcita stylizace prostoru nebo
téla, zamérna zjednoduSeni &i deformace, které pouzivam jako prostfedek k vyjadreni

atmosféry nebo vnitfniho napéti.

Celkova struktura série neni linearni, jednotlivé obrazy spolu souviseji vizualné i tematicky,
ale zaroven funguji samostatné. Cilem nebylo vytvofit pfibéh, ale urcity vizualni rytmus, ve
kterém se stfidaji rGzna meéfitka, vzdalenosti a nalady. Nékdy obraz pfinasi pocit klidu a
soustfedéni, jindy spiSe napéti a neklid. V tomto smyslu pracuji s obrazem jako s otevienym
prostorem, kde je dulezity nejen samotny motiv, ale i zpusob jeho zobrazeni, co je

ponechano, co je potlateno a co zUstava na hranici viditelnosti.



