Martin Kolar, Paranoid Android, Ateligr Kresby
oponentsky posudok

Pracu Martina Kolara sledujem uz plnych sest rokov; prijimali sme ho s Jifim Petrbokom na nase
(uz byvalé) oddelenie Kresby na zaklade predloZzeného suboru malieb, kresieb a vacsieho poctu
grafik-litografii, ktoré sa uz vtedy vyznacovali ucelenostou nazoru a znacnou presvedcivostou
vypovede. Jeho praca je uz od pociatku studia konzistentna, bolo evidentné, Ze uz od prvych prac
na Skole nie je odkazany lovit svoj urcujici scenar, ale Ze na Skolu nastupil s programom, ktory sa
mu evidentne v hlave usadil uz davnejsie, a Skola mu tak ma prostrednictvom konzultacii,
rozhovorov a vplyvov poskytnit vhodné zazemie na ich modifikovanie a rozvijanie.

Pred o€ami mam v tejto chvili niekolko okruhov, s ktorymi Martin Kolar pocas svojho studia na
AVU pracoval: parcidlne motivy erotiky, reprezentované ndhodnym zoskupeni erotickych
pomoécok, ktoré sa ako detské hracky objavovali na noénych stolikoch v spaliach dospelych, alebo
ako rakety pohanané tuzbou obiehali po orbitoch v tichom medzihviezdnom priestore. Erotizacia
ako tuzba a napatie a prekracovanie hranic predstieranej moralky, ako zneistenie, ako odhalenie
intimneho Gzemia, a - vypovedana a odhalena - ako narusitelka kontroly nasSich hranic a ist6t,
predznamenala ,vybocenia zo systému*, ktorym sa Martin bude venovat pocas dalSieho studia.

Isté obdobie pracoval Martin s motivom dietata, a hoci tato tému opustil kvéli pocitu (cit.) ,lacnej
emaocie, ktort motiv dietata lahko vzbudzuje®, tieto prace v sebe niesli silné emacie, ktoré pre mna
predstavovali onen artaudovsky princip dietata nie ako nevinnej a Cistej bytosti, ale ako prvotny,
chaoticky a atavisticky princip bytia. Dieta vidi svet inak, a dospelymi je za tato zradu ich
dominujiceho presvedcenia potrestané. Motiv dietata v Martinovych skorsich pracach sa
odohraval presne v intencidch tohto zmyslu: Siroky Gsmev na detskej tvari bol skor prejavov
dospelého skeptika, ktory vo svojej nevinnosti prichadza k bolestivému zlomu poznania.

Martin Kolar sa paralelne s tou fyzickou podobou malby pohyboval aj na jej digitalnom Gzemi,
ktoré sa da charakterizovat technickou dokonalostou, brilantnym zvladnutim pocitacovych
postupov, a sthrou medzi technikou procesu a emocionalitou, zabezpecenou vhodnou skladbou
vizualu. Digitalny svet NFT a vedomé ovplyvnenie formalnymi postupmi digitadlneho sveta a jeho
ykolaZovitosti“ ovplyviujua aj Martinovu sticasnu pracu. Moznou vycitkou k tomuto obdobiu je to
(a niekolkokrat sme tato skutoc¢nost preberali), Ze sa vo vacsej miere nepustil do pohybovej
animacie a filmu, ¢o by mu pri jeho technickej zru¢nosti odkrylo dalSie Gzemia préace.

Hoci sa Martin vo svojej pisomnej praci odvolava na pojmy postmodernizmu a eklekticizmu, jeho
obrazy paradoxne vobec nekopiruji hranice tychto entit. Postmodernizmus aj eklekticizmus totiz
tenduju k akémusi remixu ¢i remaku pojmov a vizualit, a teda k preberaniu a naslednému
mixovaniu navzajom nesurodych entit. ,Vystacia“ si tak doslova s pohybom na uz zadefinovanych
Uzemiach existujlcich systémov a ich prienikov. Je neprimeranym zjednodusenim, ak sa Martin
usiluje vtesnat len do tychto manuélov. Nepokoj a neistota, vyvolané vnimanim
nedefinovatelného chaosu na jeho obrazoch, nepramenia len z ¢istého ,formalneho*
zadefinovania Uzemia, na ktorom sa ich vizualita pohybuje: tu sa ndm pred o¢i tlaci sladka,
vylestena a gycova forma, ktora divdka ako masozrava rastlina laka, chyta a internuje do cely-
pasce plnej obsedantnej manipulativnosti, inverznych hodnét a prevratenia zmyslu.

Chaos tychto obrazov je skor obsahovy, ¢i mentalny: pred o¢ami nam defiluje artaudovské divadlo
krutosti, ktoré ale zrazu vo forme dakej futuristickej post-reality nadobuda este desivejsie
hodnoty: Sialenstvo sa tu neskryva za vysoké mury natenej napravy, je naopak vypustené do ulic a



galérii vo forme akéhosi vizualneho hedonizmu a na prvy pohlad lahko absorbovatelného gycu:
uzurpuje si divakov pohlad, a vypliia jeho mozog ohiostrojom a presytenostou zmyslu. Sialenstvo
tu nie je definované tmou a hrézou (¢i krvou a vykrikmi akéhosi kantovského ¢i novsie
foucaultovského démonizovaného a zatracovaného ,génia“), divakovi je tu naopak chrstnuté do
ksichtu vo forme klauna-analfabeta vyrobeného z prvotriednej ¢okolady a vtisnutému do detskej
racky vysmiateho neviniatka. Akoby sa Sialenstvo invertovalo do rozkosi, hedonizmov a vizualneho
nadbytku a presytenia.

Na Martinovych obrazoch je Sialenstvo synonymom spektakla, ktory pohlcuje kazdy vnem. A
paradoxne prave prostrednictvom tohto nadbytku a vizualnych hedonizmov, ktoré definuji scenar
takéhoto spektakla presytenia, sa jeho obrazy obracaju k pojmom nihilizmu, marnosti, prazdna,
chaosu a neukotvenosti, teda pojmom naplno definujicim sicasné fragmentarne myslenie.

Nechcem sa v tejto chvili privela rozpisovat o formalizme predloZenych prac: ich skladba je
samozrejme evidentna. Rozvrhnutie obrazového priestoru na dva ¢i tri scénické plany, z ktorych
ten zadny spiiia funkciu akéhosi priestorového ukotvenia: kym v skorsich obrazoch st to realistické
priestory (interiér izby, zdhrada, scenéria velkomesta, vesmir a pod.), bliZsie k dnesku sa zadny
plan stava abstraktnym, bez vymedzenia akéhokolvek spojenia s konkrétnou realitou (Co tiez
evokuje chaotickll neukotvenost zobrazeného deja). Predny plan, ktorého dej tvori vyznamovu
linku kazdého obrazu, sa opat od niekdajsich , kazdodennych“ realizmov posuva k ikonografii
pocitacovych hier a matrixov najrozli¢nejSieho druhu, ktoré si pospéajané stiiborom realistickych
predmetov a abstraktnych prvkov. Rozvrhnutie planov a dej prerozpravany prostrednictvom ich
vztahov je teda na teraz definovany. Evidentné je tu ocarenie popkultirnymi estetikami a ich
formalnym, ,vylestenym“ prejavom, ktory sa za istych okolnosti méze stat synonymom gycu.

A propos funkcia gycu: ten spaja predovietkym estetické hodnoty so samotnou kulttrnou kritikou
vo forme vypovedi, ktoré hovoria o prehnanej sentimentalite, dekorativizme ¢i nevkuse. Martin
tieto prvky hodnoti ako nosnu konstrukciu, v ktorej pojmy banalnosti, klisé a povrchnosti (a tu si
staci pripomenut Lacanov vyrok ,najhlbsia je koza“) odrazaju zakladné principy fungovania
spolocnosti a jej vztahov. Ak mozno gy¢ chapat ako kritiku konzumu a iréniu voci systému, a
konecne ak sa gy¢ v scenari istého spochybnenia umeleckého elitarstva premieta do toho, ¢o
mozno oznacit ako ,ludové“ a teda lahsie zrozumitelné, potom mame pred o¢ami dalsiu pascu:
gyc sa tu stdva manipulujucou formou podporujicou kritické myslenie. Gyc¢ tak v konec¢nou
doésledku funguje ako nastroj ideoldgie a propagandy. Manipulacia, zavislost na systéme,
orwelovsky dohlad, napiianie spolo¢enskych noriem, uz dopredu definovany manual komunikéacie,
totalita a totalizacia vztahov, a najma normy, normy, samé normy..., v tejto stvislosti Martin Kolar
vo svojej pisomnej diplomovke spravne pise, Ze svoju pracu vnima skor (cit.) ,ako psychologické
skice®, v ktorych je dolezitd tloha humoru a nadsazky, ktoré sa tu premietaji do poléh cynizmu,
hodnotiacemu sucasnost ako stret povrchnych a manipulujtcich foriem prejavu.

Cynizmus sa v tychto obrazoch stava sebazachovnou hodnotou, brannym mechanizmom, ¢i ako
zloZkou kritického myslenia voci pojmom postpravdy ¢i fragmentacie. Odrazu je tazké verit
¢omukolvek. Aj tomu, ¢o sa ndm odohrava bezprostredne pred o¢ami. Dej uz nie je suvisly pribeh a
neprebieha kontinualne, otvara ale naopak dalSie okruhoy tém: pluralita perspektiv, rozpad
urcujucich a dominujucich narativov, koniec pravdy ako urcujicej hodnoty, dominacia subpribehov
atd' atd' atd".

V novsich pracach sa Martin pobybuje na tzemi metalovych, cyberpunkovych ¢i fetisistickyxh
vizualnych subkultir, pocitacovych matrixov a formy zZivota ako pocitacovej hry, vsetko vo forme



baudrillardovskych estetik, ktoré predstavuji umelecké dielo v Glohe velkého manipulatora, ktory
predstiera, Ze reprezentuje realitu, hoci Ziadna realita nie je. Nasa realita je tak len fingovanym
suborom scenarov a ich doktrin, a my sami sme len obetami akejsi hypperreality, v ktorej uz nie
sme schopni odlisit skuto¢nost od jej simulacie. Myslim si, Ze toto su klicové body pre pochopenie
toho, ¢im sa Martin Kolar v sticasnosti zaobera.

Nemam strach, Ze by sa Martinova praca nevyvijala; ¢asto sme spolu hovorili o jej expanzii do
priestorovych objektov, séch a instalcii, ale aj o moZnom prostredi filmu a animacie. Aj Martin si
uvedomuje pascu istého zacyklenia, formalneho aj motivického. Aj vo svojej pisomnej praci pise,
Ze svoju sucasnu pracu chape len ako bod na priamke dalSieho fungovania. Martin Kolar patril
medzi silnych Studentov (a s odstupom casu je prijemné vediet, Ze takymi napokon boli vSetci
Studenti na nasom oddeleni), s ktorym pri rozhovoroch bolo mozné odist z prostredia vytvarného
umenia, a debatovat o celom spektre toho, ¢o prioritne stoji za pojmom malby: o filme, literature,
hudbe, filozofii a mnohom dalsom; absolvovali sme spolu niekolko ciest do zahranicia a stravili
dlhé ¢asy v diskusiach. Aj preto sa odvazujem tvrdit, Ze Martinovu pracu poznam, vazim siju, a
preto je pre mia jednoznacné priznat mu hodnotenie vyborny a zaroven doporucujem udelit mu
titul MgA.
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