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K tematu diplomove prace s nazvem Studená válka, ve které se dost potíme jsem dospela postupne. 
Již dlouho využivam bezcilnou i cilenou chůzi jakožto instantni antidepresivum. Potřeba chůze byla
ve me pestovana. Detstvi, kdy me tata pravidelne a často bral na vylety do přirody, dospivani v 
Ostrave a me nekonečne prochazky na tamni haldy v okoli, až po stavy tak nesnesitelne, kdy jedina 
možnost jak z nich vyjit, bylo doslova impulzivne vyjit. Jit 20 km nekam, kde se vnitřni tlakova 
hraz protrhla. Chůze me začala zajimat i v ramci umelecko-historickeho kontextu, kde je očividna 
paralela s romantiky na přelomu 18. a 19. stoleti., kteři po nadvlade klasicismu, kdy převažoval 
trend, že přirodu je spiše třeba spiše krotit, začali znovuobjevovat esteticke i filosoficke kvality v 
jeji divokosti. Lide začali chodit do přirody ne kvůli praci nebo ceste, ale pro zažitek samotny, 
vznikl fenomen peši turistiky i ikonicke zapisky z cest, jako např. „Deník na cestě do Itálie“1 
(napsano 1834) Karla Hynka Machy o jeho peši pouti z Prahy do Benatek, ktera je hluboce osobnim
dokumentem putovani, zapsana strohou, ale nemene silnou formou: „Kirchberg zřiceniny. Krasne 
oudoli. Koupel. Prvni snih. Hraničaři. Pošta. Všecko maluji. Vše jim pametihodne v dolich. Myli 
nohy. Bavorsky oficir. Pan Wachmistr. Čtyry Regimenty Uhrů. Noc. Nocleh. Draho.“2

 V Machovych stopach šel v roce 1993 na benatske bienale František Skala, ktery cestu pojal stylem
„neco udelam anebo ne“. Na bienale pote představil kresby zachycujici krajinu sve cesty, jednu 
vetši plastiku a par objektů z předmetů ktere nasbiral po ceste.

Na sve prochazky jsem si začala brat rekorder a sbirat nahravky zvuků, ktere jsem potkala – 
pramen, křupani zeme, zvonkohra kostela ve vesnici, kterou jsem zrovna prochazela. Nasledovalo 
sbirani (pro me oko) zajimavych přirodnin z jednotlivych cest. Na prochazkach take pišu - nejvic 
myšlenek ke mne přichazi prave při chůzi. Poezie pro me vždy byla naprosto bezprostředni, 
okamžitou možnosti vyjadřeni, a přirozene se stala nedilnou současti mnoha mych praci. V 
diplomovem dile se tak snažim dat temto druhům denikovych zaznamů ramec.

„Chůze, odraz vlastniho vnitřniho tempa, artikuluje pohybem tela rytmus udalosti v prostředi.“3 
Hypnóza chůzi vede ke zcitliveni, a prave to me zajima. O tom jsem psala již ve sve statnicove eseji
„Překvapivost ticha v orchestru antropocenu“, kde jsem v kontextu zvuku hovořila o 
celospolečenske potřebe zcitliveni (v navaznosti na environmentalni žal, ktery se rozleva do žalu 
komplexniho) a taky možnostech osobni aktivity (sluchova hygiena, akusticke prochazky). Ve svete
plnem individualismu prave vnimavost může posilovat a prohlubovat lidskost. Svet nepotřebuje vic 
tvrdosti. Potřebuje vic lidi, kteři jsou citlivi. Moje domnenka je takova, že pokud budeme 
dostatečne vnimavi ke svemu prostředi, staneme se vůči nemu citlivejšimi. Pokud si poslechnu, jak 
zni zem, po ktere chodim, možna se vůči ni stanu citlivejši.

V teto praci jsem pole rozšiřila od zvuku k objektu. Jak napsal Vaclav Hajek: „K noze patři i oko, a 
sice oko oduševnele.“4 Když jdu, jsem sjednocena s rozlehlou krajinou, ale přitom sama. Hledam a 
nenachazim, nehledam a nachazim. Takto jsem si začala všimat tu zajimaveho listu, tu zvlaštniho 
tvaru vetve. Zprvu jsem fotila, kreslila, pote začala přirodniny sbirat. 
Sklu jsem se začala venovat při předchozim studiu v atelieru Sochařstvi 2 pod vedenim Jana 
Ambrůze, ktery mi praci se sklem navrhl jako materialove rozřešeni me instalace. Nevedela jsem o 
skle nic a zdalo se mi nemožne s nim cokoli dokazat – nicmene jsem to zkusila a sklo už neopustila.
Tento material me fascinuje předevšim pro množstvi možnosti, jak s nim pracovat, přičemž v ramci 
každe se ke sklu přistupuje rozdilne, s jinou specifickou řemeslnou vybavou a znalostmi. Na sklu je 
taktež kouzelne, že ma svou hlavu. I ti nejzdatnejši sklaři, kteři maji řemeslo v maličku, potvrzuji, 
že je sklo stale dokaže překvapovat. Ma praxe začala s tavenim sklenenych trubic/tyči nad 
kahanem, naučila jsem se jak se dela vitraž nebo spekana malba na sklo, až jsem doposud zakotvila 

1 Karel Hynek Macha, Deník na cestě do Itálie, Erna Janska 1927
2 Karel Hynek Macha, Deník na cestě do Itálie, Erna Janska 1927, str. 2
3 Jan Trojan, Autorska reflexe akusticke ekologie a soundscape v kontexu svatojakubske poute, in: Michal Rataj (ed.),

Zvukem do hlavy; Sondy do současné audiokultury, Praha: NAMU 2012, s. 80
4 Vaclav Hajek, „Slabikař vizualni kultury: Ch jako chůze“, ČT Art, 12.5.2020, 
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u tavene plastiky. Už když jsem loni na sklařskem sympoziu v nemeckem Frauenau na kurzu Petra 
Stacha poznavala, jak funguje technika tavene plastiky, zajimalo me, zdali lze model k zaformovani
vyrobit i jinak, než tradične z hliny, vosku nebo papiru. Nevyzpytatelne cesty osudu me pote 
dovedly do jiste sklařske dilny v Hostivaři, kde s možnostmi tavene plastiky technologicky 
experimentuje sklařka Julie Lesova.
Pod jejim vedenim jsem tedy zminene sesbirane přirodni objekty zaformovala do jine, než klasicke 
smesi sadry a pisku a nasledne formy vypalila na specifickou teplotu, přičemž se vypalily pouze 
přirodniny a formy zůstaly a mohly jit do pece podruhe tak, aby se do nich roztavilo sklo. Tato 
specialni technologie (vyvinuta prave Lesovou) zavisi samozřejme na sklařskych znalostech, ale i 
na nahode a experimentu. Ve vyslednych tavenych plastikach tak lze spatřit jak detailni obtisk 
konkretniho listu, tak sledovat, kudy se skelna hmota rozhodla, že poteče.
Tato technologie, ktera je v neustalem vyvinu tak překračuje hranice možnosti tradični sklenene 
tavene plastiky, ktere budu v budoucnu nadale milerada pokoušet.
Instalace je komplexni – v mistnosti jsou připojeny reproduktory s terennimi nahravkami, ktere jsou
postprodukčne upraveny a doplňuji útržky textů, ktere jsem behem vychazek napsala. Jednou touto 
basni bych tento text rada zakončila:

jsi gps v labyrintu života
asi ti vnutím vzorek sebe
najednou nevadí
že jsem raději nešla na diskotéku
v životě se může stát cokoli
a hlavně nic
je potřeba hovořit s kameny
věnovat pozornost ruinám
budoucí duchové
tvoří současnost



proces výroby forem

vytavená skleněná plastika
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