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ANOTACE

V této praci se budu vénovat problematice stfedovékych ndsténnych olejomaleb. Rozvedu samotnou techniku.Uvedu
na konkrétnich prikladech z Karlstejna, katedraly sv. Vita a Emauz.
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ABSTRACT
This thesis focuses on the issues related to medieval wall paintings executed in oil. It explores the technique itself and
provides specific case studies from Karlstejn Castle, St. Vitus Cathedral, and the Emmaus Monastery.
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1.UvoD

V soucasné dobé mame velmi malo relevantnich poznatkd o stfedovéké malbé u nas (pric¢inou byly valky a s ni spojené
obrazoborectvi, nevhodné zdsahy-odkryvani, pfirozené starnuti ¢i chatrani, ale i nedcta minulych generaci). Dochované
malby nam obvykle zUstali pouze ve fragmentarnim stavu. Zvlasté o technice malby jsou nase védomosti nedostatecné.
Znalost techniky je dilezita z nékolika dlvodU, diky urcitym specifikacim mdze napomoci historiklim napftiklad charak-
terizovat dilnu ¢i upresnit dataci. Spolu s technikou je mnohdy spojeno mnoho degradacnich proces. Spravné vyhod-
nocenf téchto jevd pak vede k lepsim vysledklm v restauratorské praxi.

Moderni prizkumové metody nam umoznuji malby prozkoumat do hloubky. V nedavné dobé byly vytvoreny podrobné
prazkumy, které se tykaji katedraly sv. Vita, kldstera na Slovanech a Karlstejna. V téchto tfech pfipadech se potvrdilo,
Ze se jedna o stfedovékou olejovou malbu na zdi. Nasténna olejomalba je velice specifickou technikou, kdy na pozadi
teoretickych zavérl vyvstavd mnoho otdzek, na které je tfeba hledat odpovédi. Cilem projektu je tyto zavéry v teore-
tické ¢asti analyzovat a shrnout. Ziskané znalosti budou pouzity v praktické ¢asti projektu. V té budou vytvoreny experi-
mentalni kopie provedené plvodnimi postupy a historickymi materidly .

1.2 Zdroje informaci

Nase védomosti o technice nasténné malby, zvlastné z obdobi stfedovéku jsou v soucasné dobé nedostacujici a obecné
slozZité dohledatelné. Mnoho odbornych ¢lankd a literatury je vénovano zejména technikam zaloZzenym na pojivovych
vlastnostech uhlicitanu vdpenatého.! Vedle toho adekvatni informace o pouZiti oleje jako pojiva jsou spiSe vzacnosti.
Predevsim z dlivodu, Ze pro stanoveni zavérd je potfeba dlsledného prazkumu véetné komparace s ostatnimi pfiklady.
Nezanedbatelnym zdrojem informaci jsou zaznamy z dobovych receptar(. Pisemné prameny predevsim zapisy o fi-
nancich mohou informovat o nakoupenych materidlech, a dokonce je spojit s konkrétni malbou jako to je napfiklad

ve Westminsterskym paldci ¢i katedrale v Ely v Anglii.? U nas se tyto pisemné prameny takika nedochovali a pfipadné
podavaji jen velmi omezené informace, které se nedaji vztdhnout ke konkrétnim prikladim.® Dale ¢erpame ze zminek

v literature, odbornych ¢lank( a klicové jsou pro nas jsou restauradtorské prizkumy.

1.3 Traktaty a receptdre

Diky historickym traktdtlm a receptarim ziskdme povédomi o pouZzivanych pigmentech a dalSich materidlech. Lec-

kdy se tam nachazi popis postupu ¢i dalsi rady, pro nas nezfidka Usmévné. Tyto informace je potreba brat dostatecné

s rezervou. Zakladni postupy nam nemusi byt jasné, protoze autor predpokladal v tehdejsi dobé jejich samoziejmost.
Archaické védecké vyrazy neni mozné presné prelozit do moderni védecké terminologie. “Castymi ptepisy se mohly
plvodni texty zanést dodatky nebo naopak opomenout nékteré dllezZité pojmy. Rozsahly stredovéky receptar Mappae
Clavicula ,Maly kli¢ ke svétu technik” je ndam zndmy z nékolika prepisd, z nichZ nejstarsi je z 9. stol. Pochazi pravdé-
podobné z oblasti severni Francie ¢i Némeckého pohranici. Najdeme zde navody k rliznym tématdm vcetné alchymie,
mineralogie a dalSich. V Heracliovych spisech DE COLORIBUS ET ARTIBUS ROMANARUM, konkrétné v knize Ill., ktera

je datovana do 11. stol., najdeme informace k pfipravé olejového podkladu. Informace zahrnuji i mozné uskali, jez je
bézné pfi praci s olejovym natérem. Zminka o oleji, ve smyslu, Ze je misen s pigmenty najdeme v Theofilové spisu DE
DIVERSIS ARTIBUS, pochazejici pravdépodobné z konce 11. stoleti. Podrobny popis pfipravy a prace s olejem se nachazi
ve |V. ¢asti Strasburského rukopisu. Je pro nas vyznamnym pramenem, protoze popisuje postupy bézné ve 13. a 14.
stoleti. Zfejmé nejuplnéjsi stredovéky receptar je IL LIBRE DEL ARTE (kolem r. 1400) od malife Cennina Cennini. Ve

IV. ¢asti si precteme, jak pracovat s olejem na sténé, na panelu ¢i na jiném materidlu. V IV. ¢asti najdeme i kapitoly o
vyzdobnych technikdch na sténé — tzv pastiglie. Giorgio Vasari (1511-1574) ve svém INTRODUZIONE ALLE TRE ARTI
DEL DISEGNO v kapitole 20. popisuje malbu temperovanou vejcem a jak ji pouZit na suché zdi. Ve 21. aZ 25. kapitole se
vénuje olejové malbé na pldtné, na deskdch, nebo na suché zdi a kameni.

Vyznamnou publikaci zahrnujici preklady do cestiny je svazek: Traktaty a receptare — Vytvarné techniky stfedovéku,
renesance a baroka, od akad. Mal. Antonina Novaka.> Déle to jsou Recepty starych mistri aneb postupy stfedovéku od
Barbory A. Hrebickové® nebo preklad z italstiny od F. Topinky Cennino Cennini: Kniha o uméni stfedovéku.’

1 Freskové techniky

2 HOWARD, Helen, Pigments of english medieval wall paintings., str. 20

3 DIENSTBIER, Jan, MUSILEK, Martin, Prazsti mali¥i ve svétle pisemnych prament in Stfedovéké nasténné malby v Praze, str. 36
4 MORA, Paul, Conservation of mural panting, str.

5 NOVAK, Antonin, Traktaty a receptare

6 HREBICKOVA, Barbora A., Recepty starych mistr(i

7 ZIKES, Vladimir, Cennino Cennini: Kniha o uméni stiedovéku



1.4 Odborna literatura

Ke starsi literatufe, ale v mnohém stdle aktudlni patii Technika malby od profesora Bohuslava Slanského, v 1. dile najde-
me nékolik uzite¢nych informaci napriklad: Jak pfipravit podklad pro nasténnou temperu.® K dalsim pocintim, které se
vénuji technice ndsténné malby, patfi kniha Malifské techniky, z roku 1926 od Frantiska Petra: ,Mél jsem Stésti, Ze jsem
vsechny techniky z vlastniho ndzoru poznal a se jim naucil“.?

Caste¢né publikované priizkumy mdzeme vyhledat v réiznych periodikach, a to predevsim tykajici se nejvyznamnéjsich
pamatek jako je KarlStejn, Katedrala sv. Vita a Emauz.

V Casopisu Pamdtkovd péce (1968) jsou shrnuty Josefem Krasou a Jifim Josefikem poznatky z préizkumu kaple sv. Vacla-
va.’? V periodiku Umeéni Ize najit clanek (1966) od Jifiho BlaZzeje popisujici stav a techniky klasteru na Slovanech'!, déle
pak ¢lanek (1983) od Jindficha Tomka a Mojmira Hamsika: Technické paralely nasténné a deskové malby.'? V ¢asopisu
Technologia artis, zamérujici se na historické vytvarné technologie (vydavan od roku 1990 do roku 2008) najdeme né-
kolik uZitec¢nych ¢lank(, z nich je tfeba vypichnout ¢lanky z roku 1992 od Jana Pasalka, Jindficha Tomka a Dorethei Pe-
chové, které potvrzuji souvislosti mezi Karlstejnem, malbami emauzského ambitu a deskovymi obrazy.!® Taktéz ¢lanek
z roku 1993 zminujici vztahy mezi technikami anglické a ¢eské malby v druhé poloviné 14. stoleti od Helen Howard.**
Bares a Brodsky popsali problematiku a zplsoby restaurovani nasténnych maleb schodistniho cyklu a kaple sv. Katefiny
v ramci publikace: Karlstejn a jeho vyznam v déjinach a kulture z roku 2010.%

S vyuzitim aktudlnich metod byl v letech 2018 provadén prizkumu karlstejnské mensi véze, zavéry Adama Pokorného,
Markéty Pavlikové a dalsich byly publikovany v periodiku Zprdavy pamdtkové péce (2018).2%17 Déle prlizkum dvou poli
severniho kfidla ambitu Emauzského klastera Adam Pokorny publikoval v roce 2017 jako kapitolu v knize Karel IV. a
Emauzy.’® Emauzsky cyklus je aktudlné zkouman fakultou Restaurovani v Litomysli, ktefi na tomto projektu spolupra-
cuji s némeckymi univerzitami. UZite¢na je publikace z roku 2023, jez cili na problematiku Stfedovéké nasténné malby
v Praze. Obsahuje kapitolu shrnujici techniky Stfedovéké nasténné malby rovnéz od Adama Pokorného.*

Mezi cizojazyCné publikace, které mizZeme povaZovat za dlleZity zdroj patfi kniha Conservation of wall paintings od
Paolo Mora (1984).2° Dale to je Reclams Handbuch der kunstlerischen Techniken, Band 2.2, nebo Pigments of english
medieval wall painting od Helen Howard??. Sbornik prispévkd z Restauratorské konference v Dublinu v roce 1998: Pain-
ting techniques history, materials and studio practice, obsahuje i kapitolu popisujici techniku zahrnujici i olej v katedra-
le v Angers?. V Kolinské katedrale na zdéné chorové prepazce se nachazi malba temperou z pol. 14. stoleti. Techniku a
restaurovani popisuje Georg Maul v rdmci odborného ¢asopisu Der Kolner domblatt.?

8 SLANSKY, Bohuslay, Technika malby dil 1., str. 252-255

9 PETR, Frantisek, Malitské techniky, str. 8

10 KRASA, Josef, JOSEFIK, Jiti, in Paméatkova péce, str.

11 BLAZEJ, Ji¥i, in Uméni, str.

12 TOMEK, Jind¥ich, HAMSIK, Mojmir, Technické paralely nasténné a deskové malby, in Uménti, str.

13 PASALEK, Jan, TOMEK, Jindfich, PECHOVA, Dorthea, in Technologia artis, str.

14 HOWARD, Helen, in Technologia artis, str.

15 BARES, Petr, BRODSKY, JiFi, Problematika a zptsoby restaurovani schodistnich cyklii Velké véZe hradu Karlstejna a restaurovéni
nasténnych maleb kaple sv. Katefiny, in Karlstejn a jeho vyznam v déjinach a kulture, str. 193-213

16 POKORNY, Adam, K technice nasténnych maleb sakralnich prostor Mensi véze hradu Karlstejna, in Zpravy paméatkové péce, str.
421-440

17 KLIPA, Jan, PAVLIKOVA, Markéta, POKORNY, Adam, Zlacené plastické dekory v kostele Panny Marie v kapli sv. Katefiny a ve spojo-
vaci chodbicce na hradé Karlstejné, in Zpravy pamatkové péce, str. 441-457

18 POKORNY, Adam, Vysledky restauratorského priizkumu dvou poli severniho kiidla ambitu klastera Na Slovanech in Karel 1V, a
Emauzy, str. 185-195

19 POKORNY, Adam, Poznamky k technice bohemikalni stfedovéké nasténné malby druhé poloviny 14. stoleti in Stfedovéké nastén-
né malby v Praze, str. 158-173

20 MORA,Paul, Conservation of wall painting

21 KNOEPFLI, Albert, EMMENEGER, Oscar, Wandmalerei bis zum ende des Mittellalters in Reclams Handbuch der kunsttlerischen
Techniken

22 HOWARD, Helen, Pigments of english medieval wall paintings

23 DEMAILLY, Sylvie, HUGON, Paulette, STEFANAGGI, Marcel, NOWIK, Witold, The technique of the mural paintings in the choir of
Angers cathedral in Painting techniques history, materials and studio practice, str. 10-15

24 MAUL, Georg, Geschichte, Konservierung und Technologie der Chorschrankenmalereien in Kélner Domblatt, str. 239-260




1.5 Restauratorské prizkumy

Restauratorské prizkumy jsou obvykle sloZité pristupné a jen zlomek z nich je publikovanych. Diky Markété Pavlikové,
Adamovi Pokornému, Davidovi Hrabdlkovi jsem méla moznost ziskat pFistup k zdsadnim prazkum(m tykajici se katedra-
ly sv. Vita®a Karlstejna®

Kvalita prizkum je obecné kolisava nebo mize podavat kusé informace, vypliva to z nékdy nekritického prejimani
informaci, nespravného interpretovani odbornych text(l. Pfedpoklad dikladné provedeného prizkumu je interdiscipli-
narni prace odbornikl (restauratofi, historici umeéni, stavebni historici, chemici apod.) Restaurdtor musi zaroven dispo-
novat hlubokymi, prakticky ovéfenymi a dlouhodobé ziskdvanymi odbornymi znalostmi Siroké $kaly historickych technik
malby.

1.6.1 Metodiky prizkumu

S aktualnim rozvojem a rozsifovanim prdzkumovych metod je mozné v soucasné dobé nase poznani vyznamné posu-
nout. Soucasné prizkumy zahrnuji pfedevsim neinvazivni opticko — fyzikadIni zobrazovaci, neinvazivni spektralni analy-
tické metody.

Zakladni informace o nasténnych malbach ndm poda fotograficky zdznam ve viditeIném spektru — v rozptyleném svétle
a boc¢nim razantnim nasviceni. Lokalné se pfistupuje k mikrofotografickym snimkdm. K poznani svrchnich barevnych
vrstev — jako jsou laky, premalby, retuse slouzi snimky UV luminescence a UV fluorescence. IR reflektografie a a IR fo-
tografie poddva informace o podkresbé, autorskych zménach ¢i rozsahu dochovéni. UV a IR falesné barevnosti napo-
mahaji urcit pouZité pigmenty.?” Rentgenova fluorescencni analyza (XRF) patfi mezi neinvazivni techniky, diky ziskame
povédomi o prvkovém sloZeni malby. Limitem mUzZe byt to, Ze nejsme schopni rozeznat prvkové sloZeni jednotlivych
vrstev. Jedna se vidy o soucet vSech barevnych i podkladovych vrstev. Po dikladném zvazeni Ize pfistoupit i k invaziv-
nim metodam jako jsou mikrovzorky pro laboratorni prizkum.

K identifikaci organickych pojiv se uplatriiuje infracervena spektrometrie s Fourierovou analyzou (FTIR), tenkovrstva
chromatografie (TLC), vysokotlakd kapalinova chromatografie (HLPC), plynova chromatografie ve spojeni se spektro-
metrii hmotovou (GS-MS) kapalinova chromatografie (LC). Ke spolehlivému vysledku se vyuziva kombinace téchto me-
tod, zaroven se musi brat na zfetel, Ze v minulosti se mohly pfi konzervovani do struktury malby dostat materidly, dnes
tézko rozeznatelné od téch plvodnich.

2. TERMINOLOGIE

Historicky pouzivané malifské techniky se daji velmi zjednodusené rozdélit na techniky zaloZené na pojeni pigmen-

td s vdpnem tzv. fresco a na techniky kde je pigment vazan néjakym typem organického pojiva, tzv. secco. Castou
moznosti, jak docilit poZzadovaného malifského projevu bylo kombinovani technik nebo také pridavani riznych aditiv
jako je vapenna voda, vapenné mléko, ¢i organické slozky napfiklad kasein. Pozndni konkrétni techniky nasténné malby
je slozité, pricinou je mimo jiné*® neprehledna a dodnes ne zcela ucelena terminologie® Napfriklad pojem tempera se
historicky pouZival pro véechnu malbu, kterd oznacovala malbu pojenou jakymkoliv organickym pojivem. (Temperu
chapal Plinius jesté v jazykovém smyslu jako ,,spravnou smés”. Teprve ve stfedovéku se objevily ndzvy pro techniky spo-
jené s urcitymi pojivy: | ve Vasariho dile vSak z(stava atribuce neurcita, ackoli Cennini (kap. 60) jiz hovofi o ,zloutkové
temperé” a , klihové temperé”, ¢imz rozliSuje emulzni techniku od techniky klihové. (O ve vodé rozpustné klihové tem-
peré hovori v kap. 20, o ve vodé nerozpustné Zloutkové temperé v kap. 32 a 72) a o rozliSeni olejomalby a pryskyfice.)

2.1 Fresco

—oznacuje proces malby, kdy je Cisty pigment rozetfen s vodou a nadsledné nanasen na vlhkou vdpennou omitku. Hyd-
roxid vapenaty Ca (OH)? obsaZeny v haseném vapné, prijima oxid uhli¢ity CO? ze vzduchu vznika na povrchu krusta
uhlic¢itanu vapenatého CaCQO?3, kterad zpUsobi, Ze se pigment uzamkne, tzv. zkameni. Po urcité dobé, kdy omitka zaschne
neni prakticky mozné nadale pokracovat, hrozilo by, Ze nové nanesené pigmenty, pojené uz jen vodou, by se staly ne-
soudrzné s podlozkou. Proto bylo nezbytné omitnuti a vymalovani po Usecich tzv. dennich dilech, giornata. PFfisprav-
ném postupu a podminkdch je freskova malba povazovana za nejodolnéjsi a nejtrvanlivéjsi ze viech technik nasténné
malby. (zdroj)

25

26

27 Vice o prlzkumovych metoddach Zpravy pamatkové péce A. Pokorny str. 406 nebo diplomova prace L. Koufilové
28 Viz. Kapitola metodiky zdroj(

29 MORA, Paul, Consevation of mural painting, str.



Vedle fresco malby se setkdvame s malbou do vdpenného natéru tzv. vdpenné secco, ale i fadou dalSich pfidruzenych
technik, jako je napfiklad malba, pfi které jsou pigmenty pojeny vapennym mlékem na zachlou fresco podmalbu.

2.2 Secco

- zahrnuje malifské metody nanasené na suchy upraveny podklad (sucha omitka, kdmen, dfevo apod.)*® Pojivo vaze
Castice pigmentl navzajem a zaroven zajistuje soudrznost k podloZce. Je tvofeno organickymi ¢i anorganickymi latkami,
které jsou vodou rozpustné nebo s vodou utvari emulze. Pfesné uréeni pdvodniho pojiva je ndrocné mnohdy i zcela
nemozné, a to z dlvodu Ze rostlinnd a Zivocisna latky mohou ¢asem zcela degradovat, to mize vést ke klamavym Usud-
kiim o celkové absenci pojiv.)zdroj) Mimo to restauratorské zasahy — premalby, fixaze,apod. mohly do struktury malby
zanést |atky, které se zpétné nedaji rozlisit od téch pdvodnich.) Dle pouZitého dominantniho pojiva mdzeme dale rozli-
Sovat: Klihova malba, Kaseinovd malba, Tempera, Olejomalba.

2.2.1Tempera

- (emulzni malba) se sklada ze slozek ve vodé rozpustnych i nerozpustnych a emulgatoru. Emulgator sniZuje povrchové
napéti a zajistuje rovnomérné rozptyleni jedné slozky ve druhé ve formé jemnych kapiéek(disperze) ¢imz napomaha
ke stabilni emulzi. Jako_emulgdtor slouzi vajecny Zloutek.

Albert Knoepfli a Oskar Emmenger rozliSuji tzv. chudou temperu, kde prevazuji vodné slozky (olej ve vodgé) a tzv. mast-
nou temperu, kde naopak prevazuji mastné slozky (voda v oleji). Chuda tempera se fedi pouze vodou a vytvari matnéjsi
efekty. Mastna tempera se fedi vyhradné terpentynem nebo jinym zfedénym roztokem pryskyfice, vytvari transparent-
ni, splyvavé efekty.

2.2.2 Olejomalba

- je technika vyuZivajici pigmenty rozetfené s vysychavymi oleji (Inény, ofechovy,) nékdy s pridavkem pryskyfice nebo
sikativu.

Nevyhodou je, Ze snadnéji Zloutne a pomoci mastné slozky se uzavird povrch zdiva a omitek, ¢imzZ se omezuje propust-
nost vlihkosti. Sténa Spatné vysychd, vihkost a soli se tak postupné hromadi za vrstvou malby, coZz mUze vést k rlznym
typUm defektl Casto i k odpadnuti malby??

Albert Knoepfli a a Oskar Emmeneger zdUraziuji Ze se v nasténné malbé setkdvame s olejovymi, vodou nerozpustnymi
pojivy jen velmi vyjimecné, asto se spiSe jedna o mastnou temperu..

3. TECHNIKA STREDOVEKE NASTENNE MALBY:

3.1 DEJINY STREDOVEKYCH TECHNIK NASTENNE MALBY

Technika malby ve stfedovéku byla obecné velice rlznoroda. Vzhledem ke Spatnému zachovani maleb do dnesnich
dob, neni mozné ji podrobnéji zmapovat. Presto mlZeme pozorovat jisté odliSnosti v severni a jizni ¢asti Evropy, cozZ
bylo dano i klimatickymi podminkami. Zatimco malba do mokrého — freska ve Stfedovéku dominovala pfevazné ve
Stredomofi — tak malba na suchy podklad: Secco, kombinované techniky a malba do vdpenného natéru prevlddaly na
sever od Alp. Divodem mohlo byt, e v oblastech Stfedomo¥ byla uréitd femesina kontinuita z Antického Rima. Fresco
malba technologicky dovedend k dokonalosti se jevila velice odolné, a tedy i nadédle vhodné.

Ve stfedovéku nékteré oblibené a pravdépodobné i snadno dostupné pigmenty na bazi Pb, jako je olovnata béloba,
malachit, azurit, rumélka ¢i minium se jevi jako nestabilni v zasaditém vapenném prostredi. Z toho ddvodu museli byt
pojeny néjakym typem organického pojiva. Casto se tak setkdvame s moznosti, 7e malba byla zapo¢nuta fresco a finalni
vrstvy Ci alespon nékteré partie byly vyvedeny v seccu. Malby v kostele sv. Jana ve Svycarském Mdstairu patfi mezi vzac-
né priklady pouZiti pfirodniho ultramarinu v osmém a devatém stoleti, mimo to se v malbé nachazi dalsi pigmenty na
bazi Pb.*?

30

31Str 34
32 V drivéjsich studiich (Mairinger a Schreiner 1986: 196) byla potvrzeno uZiti pojiva- bilkoviny a oleje — v ¢lanku vzhledem
k velkym restaurdtorskym zasah(m velice opatrné vyvozuje uziti typu organického pojiva na bazi bilkoviny.



V dobé romdnskeé se Cista freska se vyskytuje jen zfidka, presto je vétSinou vapno dominantni pojivo. Pomoci karboni-
zace vapna byla pojena podkresba a prvotni malifské vrstvy. Na finalni vrstvy se pouzivala organicka pojiva. Vedle toho
nachazime fadu dalSich variant, nicméné ve vétsiné pripadd se jednd kombinace rlznych pojiv. Vyznamnym ptikladem
jsou malby z roku 1137 v kapli sv. Gabriela v canterburské katedrale. V neddvné dobé bylo zjisténo, Ze nékteré partie
byly podloZeny olovnatou bélobou. Dale byly v malbé identifikovany olovnaté pigmenty jako je minium (red lead) a
pouZziti proteinu a Inéného oleje v ramci plvodni techniky. Jedna se tedy o jedno z nejstarsich doloZenych uziti Inéného
oleje ve stfedovéké nasténné malbé v Anglii.

0Od 13. stoleti leckde stale pretrvava starsi tradice kombinace freskovych technik a pouZiti néjakého typu organického
pojiva. Z dlivodu, Ze se nam zachoval jen zlomek nasténnych maleb, predevsim absentuji malby z dvorského okruhu, u
kterych se da predpokladat, Ze byli spojeny s inovacemi nedokazeme presnéji zaznamenat vyvoj. Da se vyvozovat, ze se
postupné vice vyuziva vlastnosti organickych pojiv. Jisté je, Ze u nds zména nastava za vlady Karla IV. kdy propuka sta-
vebni rozmach. Snaha tehdejsich stavitell bylo dostat do prostoru co nejvice svétla. Efekty svétla se promitly i do malby
nasténné, kde byl vizualni Uc¢inek ¢asto umocnovan aplikaci zlata a dalSich vyzdobnych technik. V malbé byl dale kladen
dlraz na objemovost, zafivost a splivavost tén0. Pro tyto klicové vlastnosti bylo vhodné uziti pojivovych vlastnosti oleje.

Vyzdobné techniky se stavaji vic a vic uzivané a jsou typické pro malby v okruhu Karla IV.

Stejné jako olejomalba a malba pryskyfici i tempera prav@épodobné vznikla v severni Evropé a ve 13. stoleti se z Anglie
a severni Francie pravdépodobné dostala po Rynu aZz do Cech.

3.2 PROBLEMATIKA STREDOVEKA NASTENNE MALBY V CESKYCH ZEMICH:

Soucasny stav a mnozstvi dochovanych maleb negativné ovlivnila fada aspektl, véetné prirozeného starnuti a de-
gradace. Malby vyvedené predevsim ve vyznamnych stavbach podléhaly rychle stfidajicimu dobovému vkusu, a tak
bylo celkem bézné, Ze i nedlouho po vymalbé dochdzelo k premalbam. Josef Alt, ktery restauroval Pasijové vyjevy ve
Svatovaclavské kapli v restauratorské zpraveé z roku 1964 pise: ,Priizkumem bylo zjisténo, Ze pivodni gotickd malba ze
14.stol je zachovdna pouze fragmentdrné. Prvni zménu, tj. pfemalby doznaly malby koncem 15. stol. UkfiZovany Kristus
byl kompletné premalovdn barevnou vrstvou technikou mastné tempery. Tato prvni pfemalba respektovala v podstaté
kompozici pavodniho mistra. Hlavni detailni zmény nastaly v poloze chodidel Kristovych, umisténi rédny v prsou a v umis-
téni tekouci krve z ran Kristovych.”* Zkézou pro mnohé z maleb byly husitské valky a s ni spojené obrazoborectvi. Doba
barokni u nds je spojena s radikdlnimi prestavbami, stfedovéké nasténné malby zanikly nebo byly docasné zakryty vrs-
tvami omitek a natérd. | v 19. stoleti v dobé tzv. regotizace se pristupovalo k velkym puristickym Upravam. Velmi nega-
tivné se bohuZel podepsalo i ¢asto nesSetrné odkryvani, zplsob osetfeni a v neposledni fadé cetné premalby. Predstavu
o zachazeni k pamdatkam mnohdy bezohlednému nam podava Antonin Prokop Schmitt v roce 1872 :,,S nevyslovnou
chuti zednici ,vySpicovali kotiSova (gotickd) okna*, jak ndm jeden z nich vypravoval, a tim zahynuly starobylé malby na
skle, jimiz se jedno z téch oken v presbytorium honosilo. K presbyteriu takto zhyzdéném se pak pristavéla praobycejnd
sakristie, obloukovd lemnota romdnskd na lodi ¢dstecné se otloukla, zbytky jeji zmizely pod vydatnou vrstvou malty, ce-
lek konecné notné obilen.”** Na rozdil od stfedovéké deskové malby, kterd byla neustéle pod drobnohledem odborniki
v galeriich a muzeich, nestala neprenosna, a tim Spatnéji dostupna nasténna malba nikdy v popredi zajmU restauratord,
historik( uméni a dalsich klicovych osobnosti.?

v

To vse zapficinilo, Ze do dnesnich dob nam zlstalo jen zlomek ndsténnych maleb ze stfedovéku nebo se malby docho-
valy ve fragmentarnim stavu. Castym fenoménem bylo opadani svrchnich vrstev, béZné to, co dnes vidime je pouze
podmalba, kterd byla vymalovdna omezenou barevnosti, bez dalSich detail( a da Fict bez mistrovskych zavérecnych
tahu. Klicové gotické malby, doloZzené i pisemné, jenz byly pro svou i nasledujici dobu vyznamnym zdrojem inspiraci jak
technologickych, tak ikonografickych se nam bohuzel nedochovali. Podle kroniky FrantiSka Prazského vime Ze si, biskup
Jan Iv. z Drazic nechal vyzdobit malostranskou rezidenci malbami ocividné vynikajici kvality.*® Nase dosavadni poznani
nasténnych stfedovékych maleb je tak velmi omezené, a neni naptiklad prakticky mozné vysledovat vyvoj ¢i kontinuitu
konkrétnich autort/dilen.

33 ALT, Josef, Restauratorska zprdva z roku 1964, Sprava prazského hradu

34 SCHMITT,Antonin, Prokop, O reformé kiestanského uméni v Cechach,str. 41

35 SKALICKY, Petr, Koncepce prezentace nasténnych maleb? Poznamky k jednomu z aspekt(i pamatkaiské praxe in Stfredovéké
nasténné malby v Praze, Str.188

36 PESINA, Jaroslav, Gotickd nasténna malba v zemich &eskych | 1300-1350, str. 62



4. VYSTAVBA STREDOVEKE NASTENE MALBY S OLEJOVYM POJITKEM

Pri vystavbé stfedovéké nasténné malby s olejovym pojitkem bylo tfeba dodrzet tyto tfi klicové kroky: 1) SniZit savost
podlozZky. 2) PouZit pojivo které je tvoreno samotnym olejem Ci je v pojivu olej obsazen. 3) Vyslednou modelaci provést
pomoci lazur. Tyto faze mizZeme shledavat i u malby na drevény deskach. Tyto domnénky byly dokonce potvrzeny, jak
predklada i ¢lanek z roku 1983 od Mojmira Hamsika a Jindficha Tomka: Laboratornimi prdzkumy byly v ¢eské gotické
malbé prokazany technologické analogie mezi malbou deskovou a ndsténnou z okruhu Karla IV.

4.1 PODLOZKA

U ndsténnych olejomaleb a mastné tempery se setkdvame s aplikaci bud na omitku nebo pfimo na pfirodni kdmen.
Struktura a charakter podlozky ovliviuji vysledny vzhled malby. V Texture podlozky jsou obvykle Citelné stopy po na-
strojich pouZzitych pfi nanaseni omitky nebo v pfipadé kamene stopy po jeho opracovani.

4.1.10mitka se sklada vétsinou z pisku a vapna v rlznych pomérech. Mohly byt pfidany organické materialy (napf.
chlupy, slama, rozemleté cihly) pro zlepSeni mechanickych vlastnosti omitky.

Je vétSinou nanesena v jedné Ci vice vrstev a v tzv. pontatech (pasech, které korespondovali s jednotlivymi patry leSeni.
Takto nanesené hranice omitky jsou patrny v malbach ambitu v klastere na Slovanech.?” Sila omitky a mnoZstvi vrstev
zavisi na potrebé vyrovnani nerovnosti, zvolené technice, klimatickych podminkach, dostupnosti materidlu ale i na re-
meslIné zru¢nosti malife.

>Vicevrstva omitka je tvorena z hrubé omitky tzv. Arriccia a jemné tzv. intonaka na které se nandsi malba. (mUZeme se
setkat s intonakem o stejné hrubosti jako arriccio)

>Jednovrstva omitka, s niz se [épe manipuluje, byla vhodna zejména pro malbu do vapenného natéru a techniku Secco,
které kladou nizsi naroky na vlhkostni rovnovdhu nez Fresco malba. Rané a vrcholné stfedovéka praxe v zaalpské ob-
lasti a dale na sever do Skandinavie se priklanéla k jednovrstvym omitkam. Lze pravdépodobné vysvétlit klimatickymi
podminkami, kdy vy3si vihkost vzduchu zpomaluje vysychani, proto bylo prakti¢téjsi obecné nanaset subtilnéjsi ndnosy
omitek.zdroj

4.1.2 Kamen, presnéji kamenné kvadry, slouzili jako zdivo a zdroven jako podlozka pod malbu. Spary mezi kameny
byly vyplnény vapeno-pisc¢itou omitkou a utazeny plochou zednické IZice. Druh pouzitého kamene zavisel na dostup-
nosti v daném misté. V pfipadé katedraly sv. Vita byl pouZit zejména piskovec a v interiérech i opuka. Kamenné kvadry
v surovém stavu byly voZeny z nedalekych lom0 do pfislusnych kamenickych huti a dal byly opracovany. Kamenik bé-
hem prdace vystiidal nékolik nastrojd. Kazdy nastroj vytvari v kameni charakteristickou stopu, mnohdy tak Ize identifi-
kovat jednotlivé nastroje. Védni obor, ktery se vénuje zkoumani stop se nazyva Trasologie.*® Postup prace pfi vytvareni
kamenného bloku mohl byt zhruba nésledujici: Nejprve byla pomoci dldta na jedné z delSich hran vytvofena stezka
neboli lem. V jeho roviné tzv. shlédnutim byla vytvorena dalsi stezka tvorici zakladni plochu. K odstranéni prebytecné-
ho materidlu pfi tzv. Spicovani byl ¢asto vyuZit dvojspic. Poté bylo nutné plochu hrubé zarovnat ndstrojem podobnym
dvojité sekere s ostfim opatfenym plochymi zuby tzv. ozubenou plosinou. Pro findIni zarovnani bylo pouzito obdobné-
ho nastroje jako u predchoziho kroku, jen zuby mohly byt jemnéjsi a ddery byly vedeny kolmo ke sténé. (predtim ostri
dopadalo na povrch Sikmo). Po licové plose se kamenik pustil do ostatnich stén kvadru. Pro plochy loZné bylo Zadouci,
aby byly hrubsiho charakteru, coz umoznilo kvalitni pfilnuti malty ve spare.*

4.2 PRIPRAVNE TECHNIKY
4.2.1 1zolace

Porézni materidly jako je kdmen ¢i omitka bylo nutné opatfit izolaci, a to z dlvodU sniZeni savosti a lepsi pfilnavosti a
rovnomérnéjsimu rozlozeni barevnych vrstev. O tomto kroku se do¢teme u Ceninna Cenniniho: ,Jak pracovat s olejem
na Zeleze, na deskovém obraze i na kameni. — A podobné pracuj na Zeleze, na kaZzdém kameni, na kazdé tabuli, vzdy je
napred naklizit.” Na zdi opatfené omitkou a rozkresem radi postupovat nasledovné: ,Potom méj trochu klihu dobre
rozpusténého. Jeste lepsi temperou je celé vejce rozslehané s fikovou stavou v misce. A na jedno vejce se ddvad sklinka
Cisté vody. Potom tim bud’ myci houbou nebo mékkym pfistfizenym Stétcem pretfi najednou celou pracovni plochu; nech
pak schnout alespori jeden den.” “°Giorgio Vasari popisuje dva mozné zpUsoby, jak zacit olejomalbu na suché zdi.** Pfi
prvnim se zed ponejprv oskrabe a nasledné se natira zhavym varenym olejem, dvakrat, tfikrat nebo i vickrat, dokud zed
neprestane pit. Pfi druhém zpUsobu se na zed nanese omitkovy nanos, ktery je tvofen mramorovou drti nebo tlu¢enou
cihlou. Zdrsnény povrch se opatfi jednim natérem oleje ze Inénych semen a poté se pomoci nahtaté zednické aplikuje
horka smés recké smly, mastixu a hrubého vernixu. Po zaschnuti mozno pfistoupit k nanaseni podkladu nebo impri-
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38 CIHLA,Michal, et al., Opracovani stavebniho kamene romanskych domd prazské podhradni aglomerace in Staleta Praha 2021,
str. 6

39 Chotébor, Petr in Katedrale viditelna a neviditelna, 122-129

40 NOVAK, Antonin, Traktaty a receptafe, str. 238

41 NOVAK, Antonin, Traktaty a receptéafe, str. 456



mitury. Jako kdmen vhodny pro olejomalbu, Vasari uvadi Sedy trachyt (Piperni nebo pipergini), na ten je mozny nanést
jediny natér olejové imprimitury/ podkladu a pak uz je mozné ,,zapocit praci s potésenim”,

4.2.2 Podkladové natéry a imprimitura®?

Presné materialové sloZeni podkladovych vrstev byva Casto tézko urcitelné mnohdy i nemozné. Zavéry prizkum, které
se vazou k jedné malbé se od sebe leckdy lisi, je tedy idealni prostudovat co nejvice zdroja, “Interpretacni nepresnosti
mohly vzniknout napfiklad tim Ze, odebrané vzorky pro stratigrafické prizkumy nemusely zahrnout vSechny spodni
vrstvy nebo neni mozné v ramci nékterych prizkumovych metod oddélit plvodni souvrstvi od novéjsich vstup(. Dalsi
komplikaci je moZnost potencionalni zamény mezi vapennou omitkou a kfidovou vrstvou v disledku chemické pribuz-
nosti obou materiald.

U maleb s olejovym pojitkem se setkdvame s moznosti, Zze byla provedena primo na odizolované zdivo/omitku a na
pripadnou vrstvu zabarveného natéru — imprimitury.*

Napfiklad na hradé KarlStejné v prostorach Mensi vézé byla po omitkové vrstvé identifikovdna polotransparentni sub-
tilni vrstva. Tato vrstva/ imprimitura, pojena olejem obsahuje minium, olovnatou bélobu, Zelezité okry a pfimés plavené
kidy.> Obdobnd podkladové vrstva byla analyzovana na fragmentech z kaple sv. Stépana z Westminstru. Na bélavou
omitku byla nanesena oranzova vrstva, obsahujici minium, zemité okry a hematit. Olej byl urcen jako pojivo podklado-
vych i malifskych vrstev.*®*” Na malbach v katedrale v Angers je pfimo na kameni velmi tenka, pouhym okem zcela neur-
Citelnd, vrstva olovnaté béloby s pridavkem minia.*® 4

V nékterych prizkumech se jesté pod vyse uvedenymi transparentnimi ¢i polotransparentnimi vrstvami (imprimiturou)
objevuje sadrovy, kiidovy natér> ¢i natér obdobného charakteru.

Prikladem je chdrova prepazka v kolinském domu, kdy byla nejprve na trachytové zdivo nanesena okrovo-hnéda vrstva
a poté nasledovala kfidova vrstva obsahujici uhli¢itan vapenny, a nakonec imprimitura obsahujici okr. Celkova tloustka
podkladu je do Imm, obsahuje pojivo na bazi bilkoviny, ale vyskytuji se tam i olejové slozky.!

Vrstva obsahujici plavenou kridu byla identifikovan na fragmentech figur svétcl a apostoll a u vyjevu Pozvedani KFize
v kapli sv. Katefiny na Karlstejné. Pfitomnost kfidového natéru je zde odlvodnén snahou potlacit hrubou strukturu ka-
menného zdiva. >

V nasem prostredi se setkavame s vyrazem ,Seda kifemicita vrstva“ Tato vrstva byla nékolikrat popsana v kapli sv. Kfize
na Karlstejné, a v nékterych kaplich v katedréle sv. Vita. Svym sloZenim je pfiznacnd i pro ¢eskou deskovou malbu a
polychromovanou plastiku.>* V roce 2003 byl provadén prizkum na celkem 13 vzorcich z rdznych kaplich v katedréle

sv. Vita. Na mnoha vzorcich byla pfitomna obdobnd ,Seda podkladova vrstva” obsahujici smés uhlic¢itanu vapenatého —
pravdépodobné horské kridy, silikat(, uhlikaté cerné a emulzniho bilkoviné olejového pojiva. Morfologie zrn a mnozstvi
fragmentd schranek morskych Zivocichl naznacuje, Ze se spise jedna o kfidu neZ o mlety vapenec.>®

42 Imprimitura plnila dvoji funkci 1)velmi casto byla jemné zabarvenad a vytvarela tak opticky zéklad pro nasledujici vrstvy 2) slouZila
jako izolace omezujici savost podlozky.

43 to je dost problematické, vzhledem k obecné Spatné dostupnosti, ale i k omezenému casu.
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4.3 PODKRESBY

Pri rozkresu a hledani zakladni kompozice nasténné malby si malifi nebo jejich pomocnici vypomahali rlznymi zplso-
by. Pro zdkladni geometrické vymezeni byly vyuzivany zfejmé pevné laté Ci pravitka, olovnice a kruZidla. P¥i vytvareni
kruznic je zndmy postup, kdy do jednoho mista byl zabodnut hreb, od kterého byl fixovan provazek se stétcem ¢i jinym
hrotem. Linie mohly byt vyryty do omitky ¢i do zdiva nebo byl obtisknut natazeny provazek, ktery byl pfedem obarve-
ny. Da se predpokladat Ze u nasténné malby stejné jako u deskové malby®® bylo k pfenosu kompozice pouzivano pauz,
vzornik( a dalSich predloh. Studium fenoménu vzorniku je velice zajimavé, napriklad souvislosti mezi ¢eskou deskovou
malbou a tzv. Ambraskym nacrtnikem, ktery se dnes nachazi ve Vidni.>” Kopirovani probihalo nékolika moznymi zpU-
soby. Pomocna sit, tzv. spolvero®®, protlacovani linek pres pauzu, obtazeni linie pfes predem uhlem zacernény papir.
Vsechny tyto metody mame spojené a doloZené zejména s deskovou malbou, ale da se predpokladat, Ze byly hojné
vyyZivany i pfi ndsténné malbé. Priklad z kolinského dému

4.3.1 Rytd kresba

V ramci stfedovékych nasténnych maleb se sekdvame s rytymi liniemi. Pomoci nastroje s hrotem byly vyryty linie,

které sledovali zakladni kontury a linie. Ryta kresba je Citelna v bocnim razantnim nasviceni v kapli sv. Magdaleny ve
Svatovitské katedrdle. Vzhledem k vyznamnym poskozeni v minulych dekdaddch se Ize domnivat Ze soucasny stav nemu-
si zcela reflektovat plvodni rozsah. Pfesto je evidentni, Ze linky byly provedeny svizné bez reseni detail(. Napfriklad ruce
postav jsou vyryty bez prstU i ve tvarich je vyznacen jednou linkou nos. Je mozné, Ze v tomto pripadé byla ryta kresba
provedena pred nanesenim podkladu.

4.3.2.Podkresba suchym médiem

PFi malifské praxi se da predpoklddat prvotni rozvrzeni pomoci uhle ¢i rudky. Suché médium umozfiovalo snadné sma-
zani a nasledné predélani linky. Tento postup mame doloZen v kontextu deskovych maleb.

4.3.3 Stétcova podkresba

Stétcovou podkresbou byly finalizovany predchozi rozvrhy. Pigment byl smichan s pojivem a nasledné byla pomoci
Stétce provedena kresba. Obvykle se setkdvdme s tmavou podkresbou, Mezi ¢asto pouzivané pigmenty patfily pfede-
v§im uhlikaté ¢erné. Pigmenty na bazi uhliku jsou dobfe pozorovatelné pomoci infracervené reflektografie. Dobre Citel-
nd je tak naptiklad podkresba na vyjevu Ukfizovani z kaple sv. Katefiny na Karl$tejné. Cernou podkresbou, obsahuijici
révovou cern, jsou pojaty zahyby drapérii a zékladni anatomické prvky. Z dlvodu snizeni kontrastu mezi kresbou a
podkladem byla v tomto pripadé kresba nasledné opatiena tenkym bélavym natérem s obsahem olovnaté béloby a
malého mnozstvi révové cerné a rumélky.®° V klastere na Slovanech nachazime dva typy podkreseb z nichZ jedna je
Sedavého charakteru a druhy typ obsahuje Zelezitou Cerven a uhlovou cern.®t

V ramci dilenské praxe bylo bézné, ze podkresbu vytvarelo vice rukou, to doklada napriklad ¢lanek z roku 2020, ktery
zkoumad fragmenty z kaple sv. Stépana ve Westminstru. N&které vyjevy se vyznacuji kresbou spise hrubou strnulou, kte-
ra by naznacovala kopirovani. Vyjev Zaslepeni sv. Tobiase je charakteristicky ponékud odlisnou kresbou a to sebevédo-
mou, plynulou a s citem pro rlizné detaily, coZ mozna odkazuje, Ze na tomto vyjevu se podilela mistrovska ruka.®?

Zajimavym jevem, kterého si Ize u podkresby vsimnout jsou tzv. pentimenti neboli autorské zmény. Pozorujeme prede-
vs$im vyvoj kompozice mezi podkresbou a findIni malbou, mnohdy se jedna o témér nepostifehnutelné posuny linii, ale
mUZeme se setkat i s pomérné zasadnimi zménami. Napfiklad u vyjevu Sedmihlavy drak v kostele Panny Marie na Karl-

56 Pri studiu podkresby Madony vysebrodska, vratislavské a svatotrojicka bylo pomoci komparace digitalnich fotografii zjisténo ze
kompozice obraz( je tvarem i velikosti celkové totoznd. POKORNY, Adam, Technika podkresby deskovych obraz( bohemikalni prove-
nience z let 1350- 1550 ze shirky Narodni Galerie in O¢im skryté, str29

57 CHLUMSKA, Stépanka, Podkresba deskové malby bohemikalni provenience in O&m skryt, str.11

58 Pauza s kresbou je prodirkovéna v mistech linii. Nasledné se prilozila na obraz a byla tfena sackem, ktery byl napInén uhlim ¢i
jinym pigmentem.

59 Lze tak vyvozovat pfi studiu makrofotografii obrazu- v mistech s chybéjici svrchni malbou, se jevi, Ze podklad zatéka do rytych
linii. Restaurdtorsky prdzkum A. Pokorny kaple sv. Magdaleny

60 POKORNY, Adam, K technice nasténnych maleb sakralnich prostor Mensi véze hradu Karl$tejna, in Zpravy pamatkové péce, str.
436

61 Vice o podkresbé v kapitolu o technice malby v klastefe na Slovanech

62 Helen Howard, Lloyd de Beer, David Saunders and others, ,The Wall Paintings at St Stephen’s Chapel, Westminster Pala-

ce: Recent Imaging and Scientific Analysis of the Fragments in the British Museum®, British Art Studies, Issue 16, https://doi.
org/10.17658/issn.2058-5462/issue-16/oneobject



Stejné byla zdsadni korekce provedena v pozici drakova ocasu, mensi zmény jsou patrné i v postaveni hlavy a kridel.®

V pripadé malby v kapli sv. Magdaleny ve Svatovitské katedrale je mozné ziskat predstavu o podkresbé diky defektim.

Kdy svrchni malba v mistech podkresby odpadla, a to zfejmé z dlvodu horsi prilnavosti podkresby k podloZzce®. Oproti
svchni malbé je Stétcova podkresba situovana v mnohych partiich odlisné. Zejména se jedna o pozici hlavi¢ky JeZiSka a
Panny Marie. V tomto pfipadé je, ale situace ponékud slozitéjsi, protoZe se na sobé nachazi dvé malby.

4.4 VYZDOBNE TECHNIKY
Nékdy bylo soucasti nasténné malby z obdobi stfedovéku uziti vyzdobnych technik.

K vyzdobnych technikdch neodmyslitelné patfi zlaceni ¢i dalsi formy pokoveni, to bylo pouzivano zejména v pozadi
malby, na svatozarich, korunach, atributech svétcl a dalsich ddlezitych prvcich. K pokoveni se pouZivalo zlato, stfibro,
Zwischgold® i jiné slitiny/smési. Vzhledem k nakladnosti zlata bylo pristupovano, kromé jeho mixovani s levnéjsimi
kovy, také k napodobeni pomoci lazur nandsenych na cinové ¢i olovéné folii. Zlato bylo tepdno do tenkych folii, které
bylo tehdy 8-12krat silnéjsi nez to dnesni.?® Dalsi variantou bylo pouziti muslového zlata, tzn. zlatého prasku.

Pokoveni bylo provadéno na lepivy natér olejového charakteru. Polimentové zlaceni, kdy se platky zlata kladou na
jemnou bolusovou hlinku, se na nasténné malbé nevyskytuje. Pouzivalo se pouze na deskové malbé.®’

O pripravé olejového lepu mame predstavu diky Cenninu Cenninim. ,,Pro riizné uzitecné véci i pro lepkavé podklady
potrebujes zndt, jak se takovy olej pripravuje. Vezmi proto jednu nebo dvé libry, nebo i tfi ¢i Ctyri, oleje ze Inénych semen
a dej nového hrnce; bude — li hrnec glazovdn, tim lépe. Pak udélej malou pec s okrouhlym otvorem nahore tak, aby do
ného hrnec pfesné zapadl a aby oheri nepronikl nahoru — oheri by tam slehal velmi rdd a vyddval by ses v nebezpeci, Ze
ti olej i diim shori. Kdyz sis tu pec pfipravil zapal mirny oheri: ¢im volnéji budes variti, tim bude olej dokonalejsi. Svar jej
napolovic a pak bude dobry. Lec pro podklady ke zlaceni pfidej poté, co se napolovic vyvaril, na kazdou libru oleje jednu
unci rozpusténého vernixu, pékného a svétlého. Takovy olej bude na mordent dobry.” Cennino Cennini nedoporucuje
na olejové mordanty pouzivat olej zahustény na slunci. V nasledujicich kapitolach se dovidame dalsi uzitecné typy pfi
zlaceni. Jako napftiklad aby se na zdi nepouZzivalo stfibro, misto néj se ma vzit tepany cin ¢i staniol. Zlaceny cin upfed-
nostnuje pred samotnym zlacenim, a to z dGvodu, Ze to neni tak nakladné. Zlaceni cinovych folii probihalo jesté pred
upevnénim na sténu jak se dovidame v kapitole ,Zlaceny cin se déld timto zplsobem: vyber si prkno dlouhé tfi nebo
Ctyri lokte a peclive vyhlazené; napust je sadlem nebo lojem a poloZ na to bily cin. Pak jistou tekutinou, kterd se nazyva
doratura, se natre ten cin na trech nebo ¢tyfech mistech, na kaZdém misté nemnoho; popldacdvdanim dlani se doratu-
ra rozprostre rovnomerné po celé plose. Nech ji pak na slunci zasychat. KdyZ skoro vyschla tak, Ze uz zacind lepit, pak
vezmi svoje ryzi zlato a ndleZité poklddej, aZ ten cin zcela zlatem pokryjes. Prelsti to pak jemnym bavinénym papirem.
Potom odloupni cin od prkna, a kdyZ ho chces pouZit, nalepuj s tekutym lakem. Z tohoto zlaceného cinu si nadélds tolik
hvézdicek a tvar(i jaké budes chtit.”®®

Mezi vyzdobné techniky, které se uplatfiovaly na nasténnych malby patfi i plastické dekorace, jak uz bylo zminéno jsou
charakteristické pro malby spojené s Karlem IV. Na hradé KarlStejné mame hned nékolik typU téchto plastickych deko-
racich.

Hojné zastoupené jsou dekory odlévané z formy. Postup vytvareni dekoru mohl byt nasledujici: Na plose byl z klihokFi-
dové hmoty nejprve vymodelovan prototyp, nasledné byla vytvorena forma, do které byla poté vtlacena cinova folie.
Duty tvar byl vyplnén hmotou obsahujici plavenou kiidu a smési pigment(. Takto vytvorené plastické dekory byly na
zed' lepeny olejovym adhezivem, kde byly obsaZeny pigmenty se sikativnimi vlastnostmi. Na obdobny olejovy lep bylo
provadéno i zlaceni®

Ddle se setkdvame s plasticky pojednanymi motivy jako jsou svatozare ¢i dalsi ornamentalni ¢i figuralni prvky. Pfimo
na omitkovou vrstvu byla pomoci stétce nanasena tekutd hmota dal$i moznosti bylo modelovani dekor(l ve vapennam
Stuku. Priklad

| v rdmci nasténné malby se setkdme s puncovanim.

Do vyzdobnych technik se da zaclenit i aplikace polodrahokam tzv. inkrustace ¢i sklenénych prvka.

63 POKORNY, Adam, K technice nasténnych maleb sakralnich prostor Mensi véze hradu Karl3tejna, in Zpravy pamatkové péce, str.
429
64 Vice o tomto fenoménu v nasledujici kapitole

65 Kombinace zlata a stfibra

66 KNOEPFLI, Albert, EMMENEGER, Oscar, Wandmalerei bis zum ende des Mittellalters in Reclams Handbuch der kunsttle-
rischen Techniken, str. 111

67 KNOEPFLI, Albert, EMMENEGER, Oscar, Wandmalerei bis zum ende des Mittellalters in Reclams Handbuch der kunsttle-
rischen Techniken, str. 111

68 NOVAK, Antonin, Traktaty a receptare, str.

69 KLIPA, Jan, PAVLIKOVA, Markéta, POKORNY, Adam, Zlacené plastické dekory v kostele Panny Marie v kapli sv. Katefiny a ve

spojovaci chodbicce na hradé Karlstejné, in Zpravy pamatkové péce, str.443



4.5.Podmalba a malba

U ndsténnych maleb, které byly pojeny olejovym pojitkem se obecné setkavame s celkem jednoduchou skladbou ma-
litskych vrstev. Zpravidla byla malba provedena v jedné az ve dvou vrstvach, akcenty mohly byt podtrzeny findInimi
lazurami.

SloZitost malifské vystavby zavisela na optickych vlastnostech jednotlivych pigment(. Podlozeni malby tak souviselo

s potfebou zdlraznéni tonalit u méné krycich pigmentl, napriklad organické cervené byly podloZzeny svétlou pod-
malbou. Svétla podmalba se objevuje i pod modrymi pigmenty jako v pfipadé Karlstejnské malby u vyjevu Kristus ve
schrané umluvy, v ¢asti modre zbarvené klenby se vyskytuje vrstva pigmentovana olovnatou bélobou, na ni se nachazi
vrstva obsahujici azurit, olovnatou bélobu, plavenou k¥idu a malym mnoZstvim rumélky.”® Casto byl podkladén pfirodni
ultramarin napftiklad egyptskou modfi, a to predevsim z dlivodu Ze byl finanéné nakladny. Pfiklad srovnani jak byl dra-
hy.

Na zdkladé zpUsobu vrstveni inkarnatl Ize ¢aste¢né vysledovavat charakteristické malifské okruhy a vyvojové linie. Ze-
jména jsou tyto postupy zmapovany u deskového malifstvi’?, ale ¢astecné lze vztdhnout i na technicky blizkou nastén-
nou malbou pojenou olejem. Pojeti inkarnatd v rdmci nasténnych maleb s olejovym pojitkem odpovida zplsobu malby,
jez je zndma i u deskovych obraz(l mistra Theodorika, tedy technice blizké zaalpskému prostredi. Tony jsou vymichava-
ny na paleté a diky olejovému pojitku, modelovany v souvislé vrstvé. Prohloubeni svétel a stinu je finalizovano zavérec-
nymi lazurami. Vysledkem je splyvava malba a s mékkymi prechody svétel a stinC.

Diky popisu ze Strasburského rukopisu miizeme ziskat pfedstavu, jak se kombinovaly pigmenty p¥i malbé inkarnatd.
Doporucované pigmenty se méni v zavislosti, jestli se jedna o plet mladych lidi, lidi s tmavsi pleti, staré lidi ¢i o plet
mrtvolnou. ,,Chces-li pripravit péknou barvu téla, jakou maji mladi lidé, vezmi tolik minia, nejvice vsak pariZské cerveni
a zamichej do toho vétsi castku olovéné béloby. Vzajemné to rozmichej a dbej, aby barva nebyla prilis cervend, ani pfilis
bledd — je-li pfilis Cervend, pridej vice olovéné béli do toho a bude to dobré. Stinovat se md na tom s trochou rumélky

s pfimési okru a minia, stinuj oblicej, ruce a vse, co je nahé, pak hnédocervenou s trochou sazi nacrtnout oci, nosy, ruce,
zornicky oci indigem, do néhoZ byla priddna trocha médeénky...””?

Na KarlStejné mame zastoupeno hned nékolik typl zplsobu vrstveni. Malba vyjev( Apokalyptického cyklu byla nej-
prve podloZena tenkym natérem obsahujici olovnatou bélobu.”?Tento natér mél za Ucel sniZit kontrast ¢erné stétcové
podkresby a zaroven slozil jako opticky zaklad pro méné kryci pigmenty. Samotna malba byla vystavéna v jedné vrstvé
a zakoncena lokdIné lazurami. Misty je malba pomérné pastdzni s pfiznanymi tahy Stétce. Inkarnaty obsahuji smés
olovnaté béloby s rumélkou, ¢ervenym organickym pigmentem a Zelezitou ¢erven. Modelace byla provedena pfidanim
olovnaté béloby. Inkarnaty, které byly vystavény ve dvou vrstvach se nachdzeji napriklad u vyjevd Ostatkovych scén a
Okridlena Zena a Zena Sluncem odéna. Nejprve byla nanesena malba tmavsiho télového odstinu, pak nasledovalo vrst-
va svétlejsiho charakteru, ve stinech bylo vyuZito spodni podmalby. Misty jsou stiny jeSté kontrastovany tmavsi lazurou.
Vrstvy obsahuji stejné pigmenty jako v pripadé Apokalyptického cyklu, jen u Okfidlené Zeny absentuje cerveny organic-
ky pigment.

4.5.1 Pigmenty

Zatimco zasadité prosttfedi vapennych technik omezovalo pouZiti nékterych pigment( z ddvodu jejich nestability,
techniky nasténné malby s olejovym pojitkem tato omezeni nemély. Diky tomu bylo mozné malovat s SirSim spektrem
pigmentl véetné olovnatych a mednatych. PouZivané pigmenty jsou zaroven priznacné pro deskovou malbu.” Bézné
pouzivané pigmenty zahrnuji olovnatou bélobu, minium, rumélku, olovnato-cinicitou zlut,zZelezité okry i ¢ervené, orga-
nické pigmenty médénku, zem zelenou, malachit, azurit, pfirodni ultramarin, hnédé zemité pigmnenty, uhlova a révova
cern

70 ZAMRAZILOVA, Lenka, Laboratorni priizkum Karl$tejn

71

72 NOVAK, Antonin, Traktaty a receptare, str. 173

73 Tento natér byl identifikovan ve vSech ¢tyrech vzorcich odebranych z tohoto vyjevu

74 TOMEK, Jindfich, HAMSIK, Mojmir, Technické paralely nasténné a deskové malby, in Uméni, str.308



5.KARLSTEJN
NASTENNE MALBY MENSI VEZE — KOSTEL PANNY MARIE A KAPLE SV. KATERINY
Hrad Karl$tejn byl zaloZen okolo roku 1348 . Historii stru¢né rozvedu

Zasadni roli v novodobé historii Karlstejna mél Mocker a Shmidt, ktefi celkovou stavebni obnovou opirajici se o ideo
-koncepéni rozvrh vydefinovali mimo jiné i vnimani nasténnych maleb. Na doporuceni Mockra se restaurovani maleb

v kostele Panny Marie ujal roku 1898 malif Jan Hefman. Jeho restaurovani bylo, ale zdhy odbornou verejnosti kritizova-
no. V roce 1925 odborna komise svéfila restaurovani Kaple sv. Kateriny Maxmilidnovi Duchkovi, mimo to Cisté i konzer-
vacéni zasah maleb v kostele Panny Marie. Mezi [éty 1956—1970 byli restaurovanim povéreni Ludmila a Bohumil Slansti.
O veskerych jejich zdsazich jsme informovani diky podrobnym zprdvam a bohatym fotodokumentacim. Je tedy zndmo,
Ze vyznamné zrevidovali pfedchozi zasahy, pfedevsim sejmuli nevyhovujicich pfemalby. Dalsi restaurovani tentokrat
zamérené na Ostatkové scény probéhlo v letech 1990 a 1991, kdy restaurator Raymund Ondracek pomoci sondaze
zjistil, Ze minimalné inkarnaty a drapérie jsou pokryty pfemalbami”, potvrdily se tak teze o vysoké vypovédni hodnoté
barokniho kopiére, ktery zobrazuje pravé starsi vrstvy.’®. Pfi restaurovani Janem Pasalkem (1991- 1998) v kostele Panny
Marie, byl proveden laboratorni prlzkum a byly nahrazeny zestarlé retuse. Po Pasalkové smrti v roce 1999 dokoncil
restaurovani Michal Tomek, zejména vycistil a konsolidoval severni sténu. Posledni restauratorské zasahy zamérené

na kapli sv. Katefiny realizovali Petr Bares a Jifi Brodsky v roce 2006. Restauratorsky prazkum, zaméreny predevsim na
stav’’ nasténné malby v kostele Panny Marie a kaple sv. Katefiny, probéhl v letech 2018-19. Pod vedenim restaurator(
Adama Pokorného, Davida Hrabalka a Markéty Pavlikové byli do prizkumu zapojeni i studenti z Restauratorského ateli-
éru z Akademie vytvarnych uméniv Praze.

Technika:
Kostel Panny Marie
Technika vSech nasténnych maleb kostela Panny Marie, ale i kaple sv. Katefiny je v zakladnich aspektech obdobna.”

Na vSech sténach kostela je plvodni jemnozrnna omitka nandsena zifejmé v jedné vrstvé a bez stop po hranicich — den-
nich dild ¢i pontat. MUzZeme se tak domnivat, Ze kazda tvarova cast byla omitnuta zedniky v rdmci jednoho dne. Omitka
je uhlazen3, ale v bo¢nim svétle jsou patrny stopy po zednickych ndastrojich. Obsahuje kfemenny pisek a Ulomky Zelezi-

tych hornin — v dosavadnich prizkumech nebylo cilem konkrétni sloZeni a stratigrafie omitkovych vrstev.

Kostel byl vzdy ve Stfedovéku svécen na dvanacti mistech, tyto mista jsou oznaceny konsekracnimi krizi. V kostele Pan-
ny Marie doslo na nékolika mistech k opadani svrchnich vrstev, proto jsou ndm tyto mista znami.

75 Klicovi badatelé tuto vrstvu pokladali za stfredovékou a v mnohém na ni vystavéli své konstrukty.

76 Barokni kopiar zobrazuje nedochovany Lucembursky cyklus a Ostatkové scény.

77 Prazkum prinesl fadu otazek, které nebylo mozné v tuto dobu vyjasnit. Stéale vyvijejici se prizkumové metody by nam mnohé
z otazek napomohli rozklicovat, jenze jsou Casto velmi financné narocné, A tak v pripadé, kdy jsou tyto projekty predem jasné
financné vymezeny, je velmi slozité dodatecné sehnat dalsi potrebné prostredky.

78 Vyjimkou je malba v oltarnim vyklenku v kapli sv. Katefiny.






6.KLASTER NA SLOVANECH
NASTENNE MALBY V AMBITU TZV. EMAUZSKY CYKLUS

Emauzské opatstvi bylo zaloZzeno roku 1347 c¢eskym kralem Karlem IV. Emauzsky cyklus, ktery je situovan v ambitu klas-
tera, byl namalovan na konci 60. a v prvni poloviné 70. let 14. stoleti.” Ve 33 polich bylo plvodné na 90 vyjev(i. Nameé-
tem byly déjiny spasy od padu andéll az k seslani Ducha, kdy jadrem pribéhu byl Zivot Jezistv (hlavni vyjev Smrt na kfiZi
byl umistén v kapli). & Hlavnim mistrem byl nejspiSe anonymni umélec zvany Mistr lucemburské genealogie, mnohdy
ztoto#fiovany s Mikuldem Wurmserem ze Strasburku. &

Malby Emauzského cyklu se v pribéhu veékd rizné proménovaly.?? Vzhledem k pouZité technice maleb olejové tempery
a negativnimu vliv prostredi otevieného ambitu mizeme predpokladat, Ze pocatky postupné degradace originalnich
maleb zapocaly jiz brzy po jejich vzniku.#Malby byly proto nékolikrat premalovany a opravovany. Na vychodni strané
byly natolik znic¢eny, Ze v dobé barokni byla nahozena nova omitka, ktera byla opatfena malbou se stejnou koncepci.
Bombovy ndlet ze dne 14. 2. 1945 byl nejzasadnéjsi udalosti, ktera cyklus, ale i cely klaster nendvratné ponicila. Nasled-
né obnovy klastera byly smérovany vice na stavebni problémy, malby v ambitu se tak na nékolik staly opomijené. Do
ambitu zatékalo, nékolik let byl volné pfistupny a slouzil jako skladisté. Az v roce 1957 bylo provedeno celkové zajisténi
maleb restaurdtory Jifim Blazejem, Raimundem Ondrackem a FrantiSkem Kotrbou. Malby byly zafixovany syntetickymi
polymery PVa a PVac a akrylovymi disperzemi. V letech 1961-1969 bylo znovu pfistoupeno k restaurovani. Podle doku-
mentaci a dochovanych zprav je zfejmé ze Raymund Ondracek a Jifi Blazej stali pred velmi komplikovanymi problémy.
Pfedevsim v otdzce retusi a premaleb panoval mezi nimi diskurz. Jisté je, Ze v dnesni dobé, kdy na restaurovani pohlizi-
me vice védecky a v feSeni druhotnych vstupl jsme celkové pietné&jsi, je jejich vysledna prace nedostatecna.

Technika:

Zdivo ambitu v severni a vychodni ¢asti se sklada z opukovych kvadrd. V jizni a zapadni ¢asti jsou ze smiseného lomové-
ho kamene, nejspis z nedalekého okoli. Omitka je jednovrstvd, jemnéjsiho charakteru asi 3 mm silnd. Pravdépodobné
se jedna o smés ricniho pisku (s obsahem jilu) a vdpna. Maltovina byla nanasena ve ¢tyrech vodorovnych pasech — pon-
tatech, kdy podle prekryvl Ize odvodit, Ze se postupovalo odshora dold. Leseni bylo jednopodlazni — pfi jednom patre
byly nandseny dvé pontata. Hranice prekryvi nerespektuji hranice vyjevd, mnohdy probihaji skrz figury, tim padem
mUZeme vyvratit, Ze se jedna o freskovou malbu ¢i fresku kombinovanou s jinymi technikami. Povrch omitky byl vyhla-

Vv ..

zen do hladka pro naslednou malbu, nicméné v bocnim svétle je patrna struktura zapricinéna zednickymi nastroji.

Na zaschlou omitku byla nasledné nanasena imprimitura. SlouZici ke sniZzeni savosti podkladu a také jako opticky zaklad
pro dalsi vystavbu malby. Mojmir Hamsik ve vzorcich z pole 17a a 22 nalezl fragmenty Sedé kifemicité vrstvy, Jifi Blazej
nachazi bilou vrstvu v ojedinélych ptipadech, ale charakterizuje ji jako vapennou. Pfi poslednim pridzkumu, vedenym
Adamem Pokornym, kdy byly odebrany vzorky pouze ze dvou poli (18,19), tato vrstva zcela absentuje. Ve stratigrafii
vzorkU ale i z nékterych defektl je patrny okrové zbarveny natér, ktery obsahuje Zelezité pigmenty. Jifi BlaZzej zmiruje,
Ze tento natér byl pouze pod urcitymi castmi obrazu, absentuje pod bilymi ¢i svétlymi partiemi. Zaroven se mira podlo-
Zeni lisi vyjev od vyjevu. Adam Pokorny uvadi, Ze natér se zda celoplosny.

Da se ocekdvat, Ze nejprve byl cely vyjev vykreslen suchym médiem, v této fazi byly hledany finalni formy. Je shledava-
na podobnost s typologii tvafi od Mistra lucemburské genealogie — dochované dnes jako kopie ze 16. stoleti. Mlzeme
tedy vice jak predpokladat pouziti vzornikd. Stétcova podkresba se objevuje dvojiho typu. Obrazy jizni strany jsou
podkresleny Sedavou barvou. Ve zbyvajicich ¢astech se nachazi podkresba s obsahem Zelezité cervené a uhlové Cerné.
Tato podkresba sumarné vymezuje zakladni stavbu kompozice —drapérie, tvare s jasné naznacenymi oci a Usty. Tvare
Zenskych postav maji podkresbu subtilngjsi, v muZskych tvafich spatfujeme i charakteristické rysy. Nékteré anatomické
detaily, naptiklad prsty rukou, misty chybi a jsou feSeny az ve svrchni malbé. Drapérie je feSena v zakladnich ohybech.
Seda podkresba méa drapérii jednoduseji ¢lenénou.

Svatozare byly vymezeny rytou kresbou pomoci kruzidla — ve stfedu kruznic je mozné najit vyhloubené body. Fragmen-
ty plastickych plvodné zlacenych svatozafi byly nalezeny pouze na vyjevu Posledni velere pfi jizni ¢asti. Dle dobovych
zvyklosti bylo zlaceno na olejovy mordant.

ZpUsob a postup malby je moZzno ¢astecné vysledovat na zadkladé prekryvl barevnych vrstev. V prvni fazi byla tmavé
podloZena obloha a tmavohnédou vymodelovan terén. Inkarnaty byly podloZeny olovnatou bélobou. V dalsi fazi byla
domalovana obloha, inkarnaty, a nakonec drapérie a terén. Napisové pasky, které jsou provedeny do vdpenného naté-
ru, byly malovany az pozdéji.
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80 Pralomem v badani bylo ndhodné objeveni a publikovani tzv. Uppsalského rukopisu, jez obsahoval stfedoveky popis veskerych
vyjevd.

81 Kubinova 2016, 50

82 Viz ve ¢lanku od Petra Skalického 2017, 165-183

83 Pokorny, 192



Pigmentova skladba odpovida praxi v dobové deskové malbé. Obloha byla nejdfive podloZena plosné tmavosSedou
az ¢ernou barvou, obsahujici Zelezité hlinky a ¢ernl. Nasledné byla vymalovédna modra vrstva, ktera obsahuje azurit.
V podmalbé tmavéhnédého terénu byly pouzZity Zelezité hlinky a Cerné.

Svrchni malba zelenavé vegetace obsahuje malachit. Opakujici se tvar listd, ktery je kladen rdznym smérem, nam indi-
kuje pravdépodobné uziti Sablony.

Drapérie byly mékce modelovany v jedné vrstvé a ziejmé finalizovany lokdlnimi lazurami. Jemné lazury v pribéhu ¢ast
zanikly a dnes jiz po nich nic nezbylo. Zelené drapérie byly malovéany malachitem a odstupnovany pfidavkem olovna-
té béloby. Modré drapérie obsahuji azurit stejné jako obloha. Pfirodni ultramarin byl nalezen pouze pfi severni ¢asti
ambitu.®* Bile drapérie vystavéné olovnatou bélobou na okrové zbraveném natéru byly odstupriovany pridavky ¢ernég,
Zelezitych okr( a pripadné azuritem. Pri malbé cervenych drapérii bylo pouZito prevaziné Zelezité cervené, dale okrd,
minia a rumélky. Zluté drapérie obsahuji ?luté okry a olovnatou bélobu.

Inkarnat byl tvofen dvéma vrstvami a zakoncen kresebnymi anatomickymi detaily. Nicméné na vzorku z tvare Elisi ve
vyjevu se Sinemankou se pod souvrstvim malby nachazi subtilni natér olovnaté béloby. Malba pletovych tond byla
tvorena olovnatou bélobou, Zelezitou ¢erveni, rumélkou.

Jiti Blazej jasné vyloucil freskovou malbu a vyslovil Ze by se mohlo jednat o temperovou malbu, ¢asto uzivanou pfi des-
kovém malifstvi. Pojivo temperové malby, ale nespecifikoval. Mojmir Hamsik jeho myslenky rozvinul a pojivo charakte-
rizoval jako vapenny kaseinat. Nicméné mékce modelovand malba svym charakterem odkazuje na obsah olejové slozky.
Tato teze se ¢astecné potvrdila i pfi poslednim prizkumu, kdy bylo analyzovano pravdépodobné uziti vaje¢né tempery
s vysokym obsahem Inéného oleje, tedy mastné tempery. Jak uz je v této praci zminéno, bohuzel je velkd pravdépo-
dobnost, Ze se do struktury malby dostali rdzné druhotné zdsahy jako jsou fixdze a pfemalby a je velmi slozZité to dnes
rozlisit.

84 BlaZej 1963



7.KATEDRALA SV. VITA

Na misté romanské baziliky sv. Vita, Vaclava, Vojtécha a Panny Marie byl od dne 21. listopadu 1444 slavnostné polozen
zakladni kdmen gotického chramu. Stavbou byl povéren uz starsi a zkuseny mistr Matyas, povolany z Avignonu. Po smr-
ti Matyase z Arrasu v roce 1352, se stavby na kratkou dobu ujal nezndmy mistr. 23letému Petru Parléfovi ze Svéabského
Gmundu byla svéfena stavba chramu roku 1356. Zfejmé jiz pfed smrti Petra Parléfe (1399) prevzali vedeni huti jeho
synové. Se smrti Vaclava IV. a s poc¢atkem husitskych valek se stavebni hut rozpadla a kamenici odesli za praci jinam.

V roce 1421 byla katedréla vyplnéna, proto bylo nutné obnovit stavebni ¢innost. Skody se tykali ziejmé hlavné interiéru
prevazné mobilidre a vyzdoby. Roku 1490 se stavebni hut zase naplno rozjela, architektem byl tehdy Benedikt Ried. Bé-
hem vlady Ferdinada I. byla dostavba utlumena pro nedostatek financi. Velkym nestéstim byl poZar, kterd vypukl dne 2.
cervna 1541 na Malé Strané postihl i Hrad a Hradcany. Str 26 L9BAL Zahradnik Objem zpUsobené Skody byly obrovsky,
cely interiér byl nenavratné poskozen, taktéz véz a krovy. ® dalé rozvést

V katedrdle je zdivo prevazné z piskovce, v interiéru se ale setkdme i s opukovymi kvadry a to hlavné na sténach v kap-
lich, ¢i ve zdech kterd uzaviraji smérem do chérového ochozu Svatovaclavskou kapli a sakristii. 8 Kvadry byly usazeny do
vrstvy vapenné malty do které byly vkladany Glomky bfidlice (pravdépodobné to byl odpad ze stfedni krytiny). Ulomky
zajistovaly vodorovnost lozné plochy a zaroven branily, aby kvadry nevytlacili svou vahou maltu ze spary. Sparu pak na-
konec zatahly vrstvou malty a utdhly plochou zednické lZice. &

85 Chotébor, Petr in Katedrale viditelna a neviditelna, 122-129
86 Str. 139
87 Str. 148-149
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