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UvVoD

Tato diplomova prace se zabyva popisem techniky malby nizozemského barokniho malire
sedmnactého stoleti Pietra Claesze a je rozdélena na dvé ¢asti. Teoreticka ¢ast umoziuje vhled do
historie rozdéleni Uzemi a vyvoje zatisi, podrobnéji pak pojednavd o monochromnim zatisi, jeho
specifikaci a technologické vystavbé obecné. Vyzdvizena je biografie Pietra Claesze, jeho malitsky
vyvoj a technika malby, kterd je porovnavana s ostatnimi polohami tohoto Zanru, jenz byl v 17. stoleti
maximalné zastoupen a Zadan. Podrobny prizkum technickych a technologickych aspektl se vztahuje
ke konkrétnimu dilu autora. Jedna se o monochromni zatisi s peCenym bazantem, zhotovené v roce
1643. Dilo je zapUjéeno z Narodni Galerie v Praze.

Konkrétni poznatky ziskané na zakladé podrobného restauratorského prizkumu,
prostfednictvim neinvazivnich metod, jsou dale vyuzity k pochopeni samotné malby z pohledu
malitského a bezprostfedné se promitaji do ¢asti praktické. Jde o celkové vyhodnoceni prizkumu
vCetné odbéru a analyzy mikroskopického vzorku, ktery byl odebran dodatecné, pro nedostatek
informaci o technologickych postupech Pietra Claesze.

Prakticka cast se pak jiz pIné vénuje samotné realizaci technologické kopie na zakladé téchto
ziskanych informaci. Zahrnuje popis jednotlivych pracovnich krok( pfi vystavbé malby, od podlozky
po zavérecné lazury a vycet pouzitych materiald. Nedilnou soucasti je komplexni fotograficka
dokumentace, ktera zahrnuje jak zkousky danych material(, tak podrobnou fotografickou
dokumentaci postupu realizace technologické kopie.



TEORETICKA CAST



ROZDELENI UZEMI A vYVOJ ZATISI

Vyvoj nizozemské malby je spjat s dramatickou dobou ndboZenskych valek. Nizozemi
plvodné zahrnovalo oblast dnesniho Nizozemska, Belgie a Lucemburska.

Jadrem Republiky spojeného Nizozemi, vytvorené v roce 1585, byly severni provincie, které
se dokdzaly ubranit nadvladé Spanélska. Boj byl ukonéen vestfalskym mirem uzavieném roku 1648.

V jizni oblasti se nejvyraznéji profilovaly Flandry (Vlamsko), jehoZ centrem se staly Bruggy a
Gent, a rovnéz Brabantsko s nejvyznamnéjSim méstem Nizozemi, Bruselem. ,,Uméleckd tvorba z této
jizni oblasti je oznacovand jako fladmska Ci vidmskad a je obecné fazena do nizozemského uméni. Ke
skute¢nému uzndni nezdvislosti severnich provincii doslo podle prdva aZ po skonceni tficetileté valky.
Celkové zklidnéni spolecenské situace ve Ctyricatych letech 17.stoleti vedlo i k ustdleni pomért, za
nichz se zacind formovat ndrodni uméni, jeZ byvd oznacovdno za ,zlaty vék” holandského malifstvi.

Jizni ¢ast Nizozemi z(stala katolicka pod nadvladou Spanélskych krald a soucasti Svaté fise
fimské. Fldmské uméni pod timto katolickym vlivem vice smérovalo k italskému baroku s akcentem
na dramatizaci, pouziti velkych formatu a ztvarnovani alegorii. Sever Nizozemi byl centrem
evropského obchodu. Dovazelo se koreni, dievo a luxusni asijské zbozi (napf. ¢insky porcelan). Velky
spolecensky prevrat pfinesl prostor pro hledani vlastni osobité kultury na zakladé kalvinistického
pohledu na svét. Protestantismus nevyZzadoval ndaboZenska témata, takze malifim se naskytla
moznost ztvariovani novych, svétskych témat. Cirkev jako zadavatel uméleckych dél hrdla uz jen
podruznou roli. Zadkazniky se stali bohati méstané, ktefi si tak zdobili interiéry svych domu. Oblibené
byly portréty, zdnrova malba, krajiny i zatisi. Historickd malba byla povaZzovdna za nejvice prestizni
Zanr, ale uplatnit se s nim na trhu bylo naro¢né, proto se mnoho umélcl zacalo vénovat zanriim
,Niz8im*“.2

Navzdory velké oblibé bylo zatisi
fazeno na nejnizsi misto v hierarchii
malifskych specializaci, zpoc¢atku bylo
uplatfiovdno spise v pozadi vétsich kompozic.
Tato rana dila méla ¢asto nabozenské
konotace a méla sdélovat moralni nebo
alegorické zpravy. VIdamské trhové a
kuchynské scény, které od konce 16. stoleti
rozsitili Pieter Aertsen a Joachim Beuckelaer,

dale rozvijel Frans Snyders svymi b e
Reznicky kramek, 1551

velkoformatovymi malbami trh(l a spizi. Pieter Aertsen

Museum Gustavianum, Uppsala

V téchto malbach Casto prevladaji nezivé
predméty nad Zivymi. Pozvolna dochdzi k zaméreni pozornosti na samostatné zobrazeni zatisi
s neutralnim pozadim.

Sedmndcté stoleti, zlaty vék holandské malby, znamenalo obrovsky nardst popularity
tohoto nezavislého zanru. Holandsti maliti jako Willem Claesz. Heda, Pieter Claesz. a Jan Davidsz de
Heem tvofili vysoce detailni a realistické kompozice, které zobrazovaly rizné predméty, jako je jidlo,
kvétiny, nddobi a pfedméty kazdodenni potreby. Tyto obrazy casto symbolizovaly bohatstvi a také
pomijivost Zivota. 3

1 Marie Mzykova, Nizozemskd zatisi ze $lechtickych sbirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.?
2 https://www.gvuo.cz/nizozemske-umeni-16-a-17-stoleti-ze-sbirek-gvuo ed225, vyhleddno 11.3.2025
3 https://www.wga.hu/tours/still/index1.html, vyhledano 1.4.2025
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DRUHY ZATISI:

Kvétinova zatisi

Kvétinova zatisi, obzvlasté kytice dekorativné aranzované do vaz, patti od zacatku Zanru
k nejoblibenéjsim typim tohoto Zanru. Motiv kytice najdeme jiZ na stfedovékych oltarich a od
14.stoleti hraje dulezZitou roli v zobrazenich Panny Marie. Jako samostatny Zanr se vsak prosadil aZ
koncem 16.stoleti. Nezndmé rostliny pfivezené z cetnych obchodnich a vyzkumnych cest vzbudily
zajem botanikd, |ékafl i zahradnik(. Vznikala detailni vyobrazeni cizich i domacich rostlin v 1ékarskych
a botanickych pojednanich. V ranych kvétinovych kompozicich byla kromé presného zachyceni druh(
v popredi i symbolika.

Jeden z prvnich predstavitel( kvétinovych zatisi byl Jan Brueghel starsi. Podarilo se mu
prosadit se v Antverpach a v Milané, kde byl jeho nejvyznamnéjsim klientem kardinal Federico
Borromeo.

Roleant Savery a Ambrosius Bosschaert malovali kytice stojici ve vyklencich, které jako zboZzné
obrazky vyzyvaly k rozjimani. Jejich plsobisté, Amsterdam, Middelburg a Utrecht, zlstaly stfedisky
kvétinové malby aZ do poloviny 17. stoleti.

Kompozice byly stale propracované;jsi a bohatsi, symetricky rozvrh byl postupné nahrazen
asymetrii a diagonalni osou. Rostliny pojimaly nové cenné odrldy, nevyjimaje tulipany, jejichz cibulky
se ve 30. letech 17. stoleti prodavaly za velmi vysoké ceny. Vzdcné druhy zachycoval napfiklad Jan
Davidsz. de Heem ve svych esteticky propracovanych a ladné komponovanych kvétinovych zatisich
nebo jeho u¢enec Abraham Mignon.

Nadmiru podrobny a pfesny popis mnoha rostlin, kvét(i i plodd, umoznoval jejich presné
botanické zarazeni. Kytice byly zaroveri uméle vytvorenymi kompozicemi, vychazejicimi z rdznych
individualnich studii, herbar nebo grafickych predloh. Jednotlivé rostliny vykvétaji v riznych ro¢nich
obdobich a pohromadé se nikdy nevyskytovaly. Pfes svou elegantni kiehkost plsobi kytice kvétin
nékdy a? pfili§ pretizené pro tenkost&nnou sklenénou vazu. Casto stoji na kamenné desce, ale tak
blizko okraje, Ze se élovék musi bat, Ze sebemensi zavan vétru zpusobi, Ze kytice spadne.?

V kvétinach se casto skryvaji rusivé prvky, kobylky, brouci, motyli a dalsi Zivocichové,
malované s védeckou dlikladnosti. Opakovanou soucasti téchto vyobrazeni byvad motyl, vétsinou
chédpany jako symbol lidské duse nebo vzkfiseni a nesmrtelnosti.®

»Kytice pak také obsahuje obraz vzniku a bujnosti Zivota i jeho soucasného zdniku,
pomijivosti. Kvétiny v kytici jsou v daném
okamZiku svéZi a Zivé, zarover vsak jiz mrtve,

totiZ utaté. Kytice je obrazem
pozemského Zivota, v némZ je jiz v okamziku
zrozeni pritomna smrt. Vyjadruje rovnéz nadéji,
Ze tak jako kytice Cerpd vidhu a Zivot z vody ve
vdze, tak kiestanské duse Cerpaji Zivotoddrnou
vldhu a vécnou spdsu z obéti a Krve a Vody

Kristovy.“®

Feston s kvétinami a ovocem, 1682

K dalsim vyznamnym autorlim zafivych Jan Davidsz de Heem Rachel Ruysch

Narodni Galerie v Praze, Shirka starého

bohatych zatisi s kvétinami patfil Jan Baptiste uméni

Véza s kvétinami, asi 1660

Washington, National Gallery of Art

Bosschaert, ktery kvétiny propojoval s alegorickymi ¢i mytologickymi vyjevy.

4 Zeitlose Schénheit, Stillleben, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Konstanze Kriiger (2023), s.108-110
5 Marie Mzykovd, Nizozemska zatisi ze Slechtickych shirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.101.
6 Viz Marie Mzykova (pozn.1), s.101.
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Jan van Huysum vyobrazoval ve své tvorbé kvéty v oslnivé harmonickém usporadani
s plivabnou eleganci a esovité se vinicimi stonky na prosvétleném pozadi. Dila méla vzdusnou lehkost
a zaroveri obrovsky cit pro detail. ’

Rachel Ruyschova byla jednou z mala Zen, ktera se v Nizozemi vénovala soustavné a
profesiondlné malifstvi. Kvétiny i ovoce sestavovala do kytic ve vazach nebo do zavésenych festond.

Sottobosco: lesni zakouti s vegetaci

S prohlubovanim zajmu o pfirodni védy a sbératelstvi pfirodnin vznikal v nizozemské malbé
ve druhé poloviné 17. stoleti vyjime&ny druh z&tisi, ozna¢ovany jako , podrost” — sottobosco. Slo o
pohled do lesniho odlehlého koutu, ve kterém autor seskupoval nejriiznéjsi kvéty, rostlinstvo a
drobné tvory, které v dané sestavé ani neexistovaly. Jednotlivé objekty byly zachyceny vidy velmi
realisticky s velkym smyslem pro detail. ,Rostliny a nejriznéjsi kvéty tu nyni vyrustaji v potemnélém
lesnim podrostu nebo mezi balvany, obrostlymi mechem. A jak ve stinu vysokych stromi a ve znacné
vihkosti pretrvdvd a nachdzi nejjistéjsi ukryt vselijakd havét, na mnoha zabérech vylézaji hadi, jestérky
a brouci, vylétaji noéni mary a okfidleny hmyz nebo se zde pfed dravci skryvaji ptdci. “®

Mezi hlavni predstavitele, ktefi vyhledavali tato lesni zakouti pattil Otto Marseus van
Schrieck. Byl znamy svou zélibou ve studovani hmyzu a plaz, které choval v terariich a zvécrioval na
svych obrazech. PGvodné maloval kvétinové kytice, ale od 60. let 17. stoleti se vénoval prevainé
zobrazovéni drobnych zvifat.®

Jiny predstavitel a skvély kolorista Elias van der Broeck, aby
umocnil zdani pfirody, lepil do svych maleb kfidla motylQ.

K vyjimecnym prikladim zatisi typu sottobosco patfi dila
amsterdamské malifky kvétinovych zatisi Rachel Ruysch. Jeji otec, znamy
profesor anatomie a botaniky sam amatérsky maloval kvétiny. Jeho dcera
malovala jiz od patnacti a zdokonalovala své malifské schopnosti u mistra
Willema van Aelsta. Byla také ovlivnéna obrazy Jana Davidsze de Heema

nebo Abrahama Mignona. Konstruovala aranZzované kompozice kvétin, Za’f"; mékem, hmyzem a plazy, asi 1670 -
sottobosco
které zarily na tmavém pozadi. ,Vedle mamivé krdsnych kvéta, Zivych a Otto Marseus van Schrieck

s ve s vr v v, , . el The Metropolitan Museum of Art, New York
zdrivych maleb kladla priméry nebezpeli a zdludnosti — hady a jestérky,

ropuchy jako necisté tvory, plazici se pfi zemi a zdpolici mezi sebou. “*°

Lovecké zatisi

Lov, zejména vysoké zvére, ale také ptactva, byl vysadou panovnika, Slechty ¢i duchovenstva a
podléhal omezujicim feudalnim loveckym zakonim. Zatimco proces lovu byl v mnoha riznych
podobach zobrazovan jiz od starovéku, v 17. stoleti se velké oblibé tésila vyobrazeni kofisti a
pouzitého nacini. Motivy inscenované jako lovecké trofeje mély ¢asto i symbolickou funkci, protoze
lovecké obrazy odkazovaly i na dileZité spolecenské postaveni jejich majitel(l ve stéle vétsich a
luxusnéji zafizenych méstanskych domech.

Na zakladnich loveckych zatiSich se vyznamné podilel malif Frans Snyders. UZ v jeho ranych dilech

z trzist se Casto zaméroval na lovena zvitata. Jeho obrazové formaty sahaly od velkoformatovych
platen az po malé obrazy. Oproti tomu prace Snydersova studenta a zaméstnance dilny do roku 1631,
Johannese Fijta, zachycovala lovecka zatisi venku, bezprostfedné po zabiti kofisti, kterou ¢asto hlida

7Viz Marie Mzykova (pozn.1), s.118-120.

8 Marie MZykovd, Nizozemska zatisi ze $lechtickych sbirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.121.

2 https://livebid.cz/author/17326/info

10 Marie Mzykovd, Nizozemska zatisi ze $lechtickych sbirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.121-122.
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pes. O néco mladsi Adriaen van Utrecht, rovnéz z Antverp, nasledoval Snyderse a Fijta v jeho ¢etnych
dekorativnich loveckych zatisich.

V severnich provinciich poptavka po tomto typu obrazl prudce vzrostla od 50. let 17. stoleti a Zanr se
stal koncem stoleti jednim z nejdileZitéjsich odvétvi Zanru.!

Z4tisi se zajicem a ptaky, cca 1645-50
Adriaen van Utrecht

Gemaldegalerie Alte Meister

Zatisi s dopisem, 1651-54
Samuel van Hoogstraten
Muzeum Uméni Olomouc

Trompe |'oeil

Skvéla schopnost zachytit realitu malifskymi prostiedky vedla k typu obrazl, ktery se zacal
prosazovat od poloviny 17.stoleti. Poc¢atkem 19.stoleti byl pojmenovan jako trompe I’oeil (,,klamani
oka“). Dokonala iluze reality, tedy kratké splynuti vlastniho prostoru s prostorem obrazu, ji Cinilo
obzvlasteé fascinujici. Rozsah klamu a velikost iluzionistického prvku byly rGzné. Sahaly od namalované
mouchy, kterad vypadala, Ze sedla na povrch obrazu, pres Stitky, dopisy, rizné dalsi predméty nebo
namalovany zaveés, az po pokusy o klam, kdy byl obraz cely zakryt. Aby byla iluze dokonald, musely
byt zobrazené pfedméty v Zivotni velikosti, perspektivné spravné a malované zcela realisticky.

Kromé prekvapivého a zabavného momentu rozpoznani klamu a vlastniho Spatného usudku
objasfiuje slabiny lidského vnimani — a v tomto ohledu také nese myslenku vanitas.?

Mezi predni predstavitele trompe I’oeil patfil holandsky portrétista Samuel van Hoogstraten.
Zobrazoval rlizné osobni predméty na zdi nebo primo v iluzivné pojatém ramu. Cornelis Norbertus
Gysbrechts s oblibou rozvijel motiv svého malitského podstavce, Stétcd, palety, rad pfipojoval dopisy
s Uryvky textu. Zcela specifické misto v oblasti trompe I'oeil méla lovecka zatisi.*®

11 Zeitlose Schénheit, Stillleben (pozn.2), s.140.
12 Zeitlose Schonheit, Stillleben, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Konstanze Kriiger (2023), s.134-138.
13 Marie Mzykovd, Nizozemska zatisi ze $lechtickych sbirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.181-186.
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Vanitas

Prestoze myslenka pomijivosti vSseho pozemského rezonuje ve
vSech typech zatisi, vyvinul se Zanr, zaméreny pfimo na téma vanitas.
Pocatky sahaji do starovékych a pozdné stfedovékych zobrazeni
s lebkami nebo presypacimi hodinami. Byly znamenimi smrti, ale také
varovanim a pfipominkou, jak vyuZit svlj ¢as zboznym a smysluplnym
zpUsobem. To vsSe shrnuje jednoduchy biblicky citdat memento mori,
pamatuj na smrt.**

Z4tisi vybizeji ke ctnosti a umirnénosti nebo ddrazné poukazuji
na pomijivost a smrt. Kapesni hodinky a skomirajici svicky tak

pripominaji plynuti ¢asu a smrtelnost, rozbity ofech nebo sklo mizeme
Zatisi s lebkou — Vanitas, 1652

chéapat jako dikaz kfehkosti Zivota, spadla nadoba na piti je Jan Davidsz. de Heem
povazovana za symbol prazdnoty, lebka odkazuje na marnivost ¢lovéka Narodn! Gelere v Prase,Shika starho ument
a smrt, zvadld nebo hmyzem pohlcena kvétina téz symbolizuje
pomijivost lidského Zivota.®

Odrazy krestanskych a filozofickych Gvah vstoupily v umélecké tvorbé do skryté symboliky
zvlasté v oblasti Nizozemi, které se vyznacovalo humanistickou vzdélanosti. V 17.stoleti zde dosdahlo
toto téma plného rozkvétu.®

,Tato oblast mimofddnych ndboZenskych
rozbroji nasla jak u katolikd, tak u protestantu
porozuméni, pokud Slo o téma vanitas ve smyslu varovdni
pred lidskymi nepristojnostmi a tuctovdni ¢in
pozemskych... Tim vyraznéji vstoupilo do prostfedi
hodovnik(, odddvajicich se poZitkim u vrchovaté

prostfenych stold. V zdtisich stacilo mdlo — jen prevrZeny

pohdr, ¢ise, coZ se stdvalo znamenim neprihodného

Vanitas zatisi, 1630

preruseni hostiny s puncem definitivnosti, nahlé smrti. Pieter Claesz

Mauritshuis, Haag

«17

Takovyto typ zatisi se symbolickymi vyznamy
pomijivosti se nejvyraznéji formoval v holandském
Haarlemu, kde pracoval Pieter Claesz (1597-1661) nebo Willem Claeszoon Heda (1594-1680),
vyznamni predstavitelé obraz(i honosnych ,snidani“ ¢i ,,banket(”, davajicich predstavu, Ze hodovnik
moZna jen poodesel...’

14 Zeitlose Schénheit, Stillleben, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Konstanze Kriger (2023), 5.140.

15 pieter Biesboer, Martina Brunner-Bulst, Henry D. Gregory, Christian Klemm, Pieter Claesz — Stilleben, Kunsthaus Zurich (2004), Waanders Verlag, Zwolle, s.
16 iz Zeitlose Schénheit, Stillleben (pozn.2), s.140.

17 Marie Mzykovd, Nizozemska zatisi ze $lechtickych shirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.73.

18 Viz Marie Mzykova (pozn.4), s.75.
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Snidanova zatisi, bankety

Motiv ,,obZerstvi“ a ,rozmafrilosti” byl podstatou Zanrové malby holandskych mistrd i rytcd.
Teologové a moralisté podporovali obecnou tezi Nimis aucta nocebunt - PtiliSné mnoZzstvi Skodi.
Mnohé z nizozemskych obraz(i hodovani jako by poukazovaly na celkové smérovani Zivota k htichu.
Hodovni scény vseho druhu byly postupné vytlaceny obrazy prostienych stol(. Zatisi s rGznymi druhy
pokrm, navozujicich pfedstavu hostin, se stavaly oblibené zejména v Haarlemu a Antverpéch.®

Plvod zatisi jako samostatného Zanru se ¢asové i mistné shoduje s klicovym obdobim zrodu
konzumni spolec¢nosti. V sedmnactém stoleti dosahly Spojené nizozemské provincie prvenstvi
v globalnim obchodu, coZ pfineslo Holandsku nebyvalé bohatstvi. Vyvoj zadnru odrazel smér
nizozemské ekonomiky. Stejné jako nové nezavisla Nizozemska republika vzkvétala, tak i malby zatisi
byly vytvareny a nakupovany ve stale vétsim poctu. Projevuje se zde pozoruhodny vyvoj, od
barevnych snidanovych kusl (ontbijt-jes), namalovanych v prvnich desetiletich stoleti v Haarlemu
Florisem van Schootenem, Florisem van Dijckem a dalSimi, pfes monochromatické banketni kusy
(ban-ketjes), vytvorené dalsi generaci harlemskych malitd v ¢ele s Pietrem Claeszem a Willemem
Claeszoonem Hedou kolem poloviny stoleti a pozdéji, az k bohatym zatisim, ve kterych vynikali mistfi
jako Abraham van Beyeren, Willem Kalf a Jan D. de Heem. Vyvoj Zanru smérem ke stale bohatSimu
obsahu, kompozicim a styliim naznaduje souvislost s vyvojem prosperity Nizozemska.?°

Bohaté prostrené stoly s luxusnim nadobim a pfibory, kfistalové sklenice, zvéfina, ryby a

vvs

Usttice, pecinky, duseni hlemyzdi, to vSe bylo zobrazovano s ¢im ddal tim mensi symbolickou zatézi.

Z ovoce byly uptfednostriovany exotické plody, pravé okrajované citrony, olivy nebo alespon kfizaly
rafinovanych chuti.?

Z4tisi se syry, asi 1615 Zatisi se zlatym poharem, 1635 Z4tisi se sklenénymi pohary a citrénem, kol. 1656 —

Floris van Dijck Willem Claesz. Heda 1663
Rijksmuseum, Amsterdam Rijksmuseum, Amsterdam Willem Kalf

Narodni Galerie v Praze

Od ranych prostienych stoll pfes monochromni bankety k bohatému zatisi:

Obrazovy typ pestrobarevnych seskupeni nejriznéjsich pokrmd, plsobi slavnostnim dojmem.
Pfedméty jsou vyrovnany rovnomérné, vsechny zobrazeny se stejnou dlleZitosti. V rozptyleném
svétle dokonale vyzniva pestra lokalni barevnost. Stoly byly ¢asto zobrazovany z mirného nadhledu.

V priabéhu dalsiho vyvoje prosly kompozice prostienych stolll vyraznou proménou. Pestré
sestavy téchto aditivnich zatisi nahradilo v severnim Nizozemsku v druhé ttfetiné 17. stoleti nové
pojeti, charakteristické monochromni barevnosti a promyslenou kombinaci diagonalnich os, které

19 Marie Mzykovd, Nizozemska zatisi ze $lechtickych sbirek/Dutch Still Life Paintings in Aristocratic Collections, Praha (2012), s.55-63.
20 Julie Berger Hochstrasser, Still Life and Trade in the Dutch Golden Age, Yale University Press (2007), s.?
21 iz Marie Mzykova (pozn.1), s.64.



bylo ptiznacné i pro harlemskou krajinomalbu. Pfedméty byly v obraze komponovany tak, Zze néktery
z nich, ¢astokrat pohar s vinem nebo dzban, tvofil dominantu, k niz byly doformovany ostatni
objekty. Proud svétla, pfichazejici vétsinou zleva, ozaroval stfedni ¢ast obrazu. Barevnost byla, oproti
starsim typam, velmi decentni. Vybrané kompozice zde pfedstavuji zdanlivé skromnéjsi mala
obcerstveni.

Prakopniky tohoto nového druhu byli malifi ze severonizozemského Haarlemu, Pieter Claesz
a Willem Claesz Heda. Tento novy typ poutal zvlastni intimitou a skrytou pfitomnosti ¢lovéka.
Vyobrazovali seskupeni krasného nadobi, zbytk( vybraného obcerstveni — k némuz patfilo vino Ci
pivo, pecené a jiné lahtdky, napf. nedojedené kolace, Ustfice, ryby, ovoce a bily chléb, v nékterych
pfipadech i pozistatky vykourené dymky. Kompozice prekondvala zastaralé kladeni predméti vedle
sebe, predméty jsou usporadany tak, aby vzbuzovaly dojem nenuceného, spiSe ndhodného

usporadani na desce stolu, vznikl ptirozeny,
harmonicky celek.

Kombinace okrovych tonl s nazelenalymi a Sedavymi
nuancemi spolu se svétlem, ozatujicim skupinu, mély
prostorotvornou funkci a vytvarely chvéjivou atmosféru. Malifi
s oblibou pouzivali Siroké sStétce, které zanechdvali napadnou
stopu. VSimali si lesku kovu a skla v kontrastu s matnym

povrchem pokryvky stolu. Tato zatisi, rozSifrena v druhé tretiné i:i:g::zwm dzbanem, 1646

17. stoleti, se oznacuji terminem monochromni banket. Tvorba  Narodni Galerie v Praze

Pietra Claesze a Willema Claesze Hedy si ziskala fadu

nasledovnikl. Vyjevy mély bezpochyby vyjadiovat potéseni z krasnych véci, pozitek z vybranych
pamlsk( a dobrého piti. Zaroven je v nich mozno vidét varovani pred nestfidmym Zivotem

v pfepychu.

Hlavnim centrem monochromniho banketu byl Haarlem, nasel ale fadu pfiznivcl i v jinych
centrech, véetné flamské oblasti.

Obliba monochromni vyvazené palety vSak neméla tak dlouhého trvani. Vystridala ji
poptavka objednavatell po obrazech, které by odpovidaly vysokému Zivotnimu standardu. Prosperita
stoupala a blahobyt rostl. Tento typ zatisi je oznacovan terminem pronkstillleven neboli bohaté zatisi.

Willem Kalf vytvarel uz kolem poloviny stoleti zatisi se sklenénymi pohary, stfibrnymi
nadobami a orientalnimi koberci, doplnénymi o zartivé exotické plody jako citrony a pomerance.
Kombinoval temné pozadi se zativymi barvami jednotlivych predméti. Neklidnym malifskym
prednesem zachycoval kontrasty odlesk( luxusniho nadobi vystupujiciho ze tmy a prudce ozarené
predméty v popredi. Podobnému typu zatisi se ve stejné dobé vénoval i Abraham van Beyeren, jinak
renomovany malif rybich ulovk.

Dalsi tvorbu zatisi jak v Holandsku tak ve Flandrech ovlivnil Jan
Davidsz. de Heem. Na zacdtku své kariéry v Leidenu maloval barevné
usporné kompozice Vanitas a pozdéji v Amsterodamu i monochromni
bankety. Pozdéji se presunul do Antverp, kde se pfizpUsobil
pozadavkim flamské spolecnosti a zobrazoval rozmérna zatisi, s velkym
mnozstvim skvélych pokrma, drahého nadobi, koberct a draperii.
Rozmanitost barev s krasou zobrazenych predméta zdaraznovaly
dekorativni vlastnosti téchto praci. Jan Davidsz. de Heem dokazal
s nevidanou virtuozitou malovat i malé a stfedni obrazy s misami
ovoce, s kvétinami a lahtidkami. De Heemovy kompozice si ziskaly

Z4tisi, okolo 1664-5

10 Jan Davidsz. de Heem
The National Gallery, London



Sirokou popularitu. Tento druh zatisi byl rozsifovan jeho nasledovniky a Zaky.
V téchto obrazech prevazovala dekorativni hodnota dila nad jeho skrytym rozjimavym
vyznamem. %2

MONOCHROMNI ZATISI TECHNOLOGIE:

Dobové postupy a receptére:

V holandskych provinciich se v prlibéhu 16. a 17. stoleti pfiprava malifskych materialQ vice
odehravala ve specializovanych dilnach a dochazelo tak k trendu pouzivani jiz hotovych podloZzek pro
malbu. Umélci si nékteré potreby nakupovali jiz hotové. S vyrobou uméleckych materiall
v sedmnactém stoleti souvisela rlizna femesla a vznik ¢etného mnozstvi dilen, které se zabyvaly
konkrétni vyrobou dfevénych podloZek ¢i pFipravenych platen. Kazda renomovana dilna méla svdj
tzv. punc. Ne vzdy je dohledatelny. Diky znacce na dievéné podlozce Ize konkrétné lokalizovat jeji
vyrobu, v souvislosti s danym umélcem. Kromé podlozek byly v femeslnych dilndch pripravovany i
dalsi potfeby pro malife jako napf. rdmy, pracovni nastroje, barvy atd.

Podlozka:

Vétsina obraz( zatisi je bud na platné nebo na drevéné podloZce. Obecné lze fici, Ze
v sedmndctém stoleti doSlo mezi malifi k postupnému posunu od tradi¢ni dievéné desky k Inénému
platnu. Tento pfechod byl mezi maliti zatisSi méné vyrazny. Vétsina zatisi byla relativné mald a hlavni
vyhodou pldtna oproti desce je jeho mensi hmotnost, snadna manipulace nebo preprava.

Drevéna deska:

V pribéhu sedmnactého stoleti se velikost komeréné dostupnych dievénych podlozek
zmensila. Témér vsechno drevo, pouzivané na malby v 17. stoleti pochdazelo z dovezeného dubu
z pobaltskych oblasti.”® Dub byl preferovan kvali jeho trvanlivosti a odolnosti vi¢i deformaci.?*
Dodavky se zastavily v dobé severni vélky (Svédska invaze do Polska) v letech 1655-60. Vétsina
drevénych podloZek vyrobenych po 50. letech byla ze dieva z les(i severniho Némecka nebo
Nizozemska. Ke konci 17. stoleti ziskala pozornost i tropicka dfeva, napf. mahagon, ktery ¢asto
pouzival Jan van Huysum.

Maliti si podlozky nevyrabéli sami. Zdroje ze 17. stoleti uvadeéji, Ze umélci kupovali své
desky hotové od ¢lend cechu truhlaf(. Dovezené difevo bylo nejprve vysuseno, aby se ustalilo
smrstovani.

Tento proces mohl trvat tfi az pét let. Poté se dale Stipalo a fezalo na miru. BEhem
sedmnactého stoleti se stale vice fezala prkna na pildch.? PouZiti jednoho kusu dfeva bylo obecné
vyhrazeno pro mensi obrazy, zatimco vétsi panely mohly byt vyrobeny z nékolika desek spojenych
dohromady. UpFednostfiovan byl radidini fez.2

22 Hana Seifertova, Mezi zati$imi: flamské a holandské obrazy 17. stoleti a jejich ohlas v kabinetni malbé st¥edni
Evropy, Liberec (2003), s.55-58.

23 Arie Wallert, Still Lifes: Techniques and Style, An Examination of Paintings from the Rijksmuseum 1999, s. 7.
2 https://www.essentialvermeer.com/technique/technique support.html, vyhleddno 7.4.2025

25 Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 7.

26 https://www.essentialvermeer.com/technique/technique support.html, vyhleddno 7.4.2025
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Prkna se spojovala riznymi zplsoby, nékdy s pomoci kolikd, motylkovych ¢epl nebo
vzacnéji spoje ve tvaru klinu, pismene ,z“ nebo rybinového spoje. Vétsina prken byla spojena natupo.

N | P 1
' f X - A

[ 1 A | r I 1T i |
Spoj natupo Spoj s motylkovymi éepy Spoj s koliky Spoj s drazkou Spoj ve tvaru ,z"

Lepeny povrch se ¢asto zdrsiioval pro lepsi pfilnavost adheziva.?’

Tradi¢né se u drevénych podloZek vyrobenych z vice kust spojovalo jadrové dievo s jadrovym a
bélové dfevo s bélovym. To pomohlo zabranit nezddoucim rozdildm ve smrstovani a napinani
materidlu. Spojené desky se pak hoblovaly, aby ziskaly rovny povrch. Zadni hrany byly obvykle

zkosene Casto az na nékolik milimetr(, aby se obraz vesel do zdobného A /7 I &% N
Z / Y N
ramu.?® , N ‘ & i —
Tloustka prken se mohla lisit, ale bézné se pohybovala mezi llustracni zékres skoseni desky

ccalaz4cm, nékdy i méné nez 1 cm, v zavislosti na velikosti obrazu a zdméru umélce. Silnéjsi je vice
stabilni, ale také tézsi, coz muze byt prekazkou u vétsSich dél. Vyhodou oproti platéné podloZce je
zrcadlova hladkost povrchu, jez umoZiiuje zaznam neuvéfitelné detailnich a pfesnych drobnosti a

29
nuanci.

Platno:

Rozmeéry nejspiSe vychazely z mistnich nebo regiondlnich norem, velikost platna byla
ovlivnéna velikosti tkalcovskych stav(, na kterych bylo platno tkané. Dala se koupit hotov3, ale také
se bézné napinala a pfipravovala v ateliérech. K napindni byl potfeba dfevény ram, vétsi nez platno,
jeho? okraje se vyztuZovaly obsitim, aby se zabranilo roztrhdni vazby napinacimi $ritirkami. Pfi této
technice se pfipraila obdélnikova ¢ast platna se zesilenym okrajem a platno se umistilo do vnitiku
drevéné podpéry. Provazek byl prosit zpevnénym lemem, poté obtocen kolem dievéného ramu.
Tento proces se opakoval podél vsech okrajl, dokud nebylo platno upevnéno. Tento zplsob
umoznoval snadno upravit napéti tahem za jednotlivé provazky a bylo mozné dosahnout rovhomérné
napnutého povrchu platna.3!

Pékné to ilustruje obraz
Hendrika Pota ,,Malif ve svém
ateliéru” (kolem roku 1630), nyni
v Bredius Museum v Haagu,
ktery ukazuje malife zatisi
obklopeného nastroji svého
femesla. Je zde zachyceno
platno napnuté silirami uvnitf
docasného ramu.3? PfestozZe se
tato metoda pouzivala
predevsim pro Upravu platna
pred malbou, nékteri malifi na

27 5. 155.

28 Wallert, Still Lifes: Techniques and St
% https://www.essentialvermeer.com/tECAMOLCITECHATONE
30 Wallert, Still Lifes: Techniques and Styllen(.nmzrncslbgté 8-9.

31 http://cca.academicblogs.co.uk/17th 8RR ERE painting-reconstruction/, vyhleddno 7.4.2025

32 Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 9.
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platno v této fazi malovali. Prostor mezi nitémi drzicimi platno ved| k deformaci platna, kazdy hrot
odpovida bodu napéti v platné, mistu, kde je drzen cvocky nebo srilirkami. Dnes pouzivané
roztahovaci ramy, které dopinaji povolena mista pomoci klink( vloZzenych do rohf, se staly béznymi
az v 50. letech 18. stoleti.?* PFitomnost tohoto jevu miZe nékdy naznadovat, zda byl format malby
zmensen.

Podklad:

Aby bylo mozné malovat musi byt podlozka pfedem opatiena vrstvou podkladu. Povrch se
pak obvykle zbrousi a vznikd hladky povrch, na ktery lze nanaset barvu. Na Nizozemskych dfevénych
podlozkach se podklad obvykle sklada z kridy (uhli¢itan vdpenaty) s pojivem sloZzenym z lepidla
z odrezkll pergamenu nebo kiZe, varenych ve vodé za vzniku viskdzni hmoty, tzv. klihokfidového
podkladu. Rozhoduijici je konzistence tohoto natéru. Pokud by obsahoval pfili$ klihu, vrstva by byla
tvrda a kifehkd, mohla by snadno praskat. Pokud by obsahoval nadmiru plniva, absorboval by médium
naslednych vrstev barvy, coz by vedlo ke Spatné soudrznosti.

Nanaseni podkladd bylo povaZovano za specializovanou praci. V roce 1631 Haarlemsky cech
sv. Lukase uznal tuto praci jako nezavislé remeslo. Desky vSsak mohly byt pfipraveny i v malifové
ateliéru.

Béhem vyvoje malifskych technik od patnactého do sedmndctého stoleti se podklady na
panelu zietelné ztencily.

Nizozemsky malif ze sedmnactého stoleti Willem Beurs napsal uZite¢ny popis postupu:

»Aby se zakryla kresba dfeva, nejprve se poloZi podklad slabého klihového lepu smichaného s kfidou.
Po této prdci se kfida seskrdbne, panel se vyrovnd a vyhladi, pricemZ je tfeba dbdt na to, aby zrno
zlstalo zaplnéné. Pak se tfe umbra a olovnatad béloba s olejem a to se nejprve nanese noZem na
desku, pak se to rukou trikrdt nebo Ctyfikrat uhladi, podle toho, jak kdo chce a jak se to hodi malifi...”

Podklad slouzZil k vyrovnani nerovnosti plochy. Zaroven poskytl svétlé reflexni nebo
zatdnované pozadi, na kterém bylo moZné vytvaret pfipravné kresby. V prlibéhu sedmnactého stoleti
zacala pouzivani kridy a klihového lepu nahrazovat olovnata béloba v oleji. Rovnéz podklady platen,
Casto s dvojitym natérem, vyplfiovaly nerovnosti, mezery platnové vazby a tvofily hladky povrch pro
malbu.*

Nékdy mohla prvni podkladova vrstva Cisté z ekonomickych dlvodi obsahovat zbytky ze
seskrabk( z palety nebo usazeniny ze sklenice terpentynu se zbytky barev, ktery se pouzival k ¢isténi
Stétch.*

Theodore Turquet de Mayerne zmirnuje nékolik receptll pro podkladani platna i dfeva, napfr.
ve Ctrnacté kapitole o platéné podlozce: ,(Abraham Latombé z Amsterdamu): KliZit se ma nejprve
klihem z telecich nebo kozlich koZek, v tom pry spocivd celé uméni. Nebot je-li klih pfilis silny, podklad
odpryskavad a trhd se. Po ndtéru klihem, kdyZ je klih jesté vihky, poklddd pldtno na mramorovou treci
desku, tficem zatlacuje veskeré spdry a nerovnosti a pak nechd vyschnout. Poté podkldda bélobou
s trochou umbry. Jedna vrstva staci, opakuje-li se vsak dvakrat, docili se vyrovnanéjsiho povrchu...”

Patnactd kapitola se zminfiuje o podkladu pro difevénou desku: ,Podkiddejte nejprve vyse
jmenovanym klihem a kridou. KdyZ to zaschne, zbrusujte a vyrovndvejte noZem, pak naneste lehky

33 https://www.essentialvermeer.com/technique/technique support.html, vyhleddno 7.4.2025
34 Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 9-11.
35 https://www.essentialvermeer.com/technique/technique support.html, vyhleddno 7.4.2025
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ndtér béloby a umbry.”3¢ K podklddani se pouZivaly pigmenty se sikativnimi vlastnostmi, coz dokladaji
i dalSi receptare z jeho knihy.

,Priprava pldtna pro olejomalbu: Nejprve se kliZi silnym klihem, ktery se nandsi pretiranim
noZem, aby se vyplnily mezery v pldtné, pak se nechd uschnout. Pak vezméte % pfuntu bolusu, 2 unce
umbry, rozetrete s olejem a natirejte stétcem nebo opét noZem, velmi rovnomérné. Opét nechte
vyschnout. Po uschnuti ostrouhejte vSechny uzliky noZem a vyrovnejte pemzou, nakonec poloZte
cerusu s umbrou (cerusy 1 pfunt, umbry 1 unci).“3”

,Podklad na drevo:

Tfend kfida, pfipravend s klihem. Rozpustte % klihu ve 2 pfuntech vody a kdyZ se to rozpusti, pfidejte
tolik kridy, aby se mohla vytvorit husta kase (pulticule). Natér kridy vyhladte a vybrusté noZzem. Pak
nandsejte cerusu a umbru tfenou s olejem a nechte vyschnout. “*®

,0 zpusobech pripravy pldtna, kartond, dreva a jinych materidlt, na néz se dd malovat:
Chceme-li malovat na drevé, je obvyklé dievo bilit (blancir — nandset bily podklad), a k tomu
pouZivame bélobu. Mélo by se pridat trochu medu, a to i pro pldtno, aby se zabrdnilo odpryskdvani.
Podle mého ndzoru je vsak nejlépe dievo méné kliZit a pomoci noZe nebo rohovinovou Spachtli rozetrit
na povrchu dobry a silny olejovy podklad, aby se zaplnily spéry ve dfevu.“*

Z neinvazivniho optického priizkumu zatisi od Pietra Claesze Zdtisi s peCenym baZantem se
podklad jevi velmi svétly. Stejné tak z dikladného zkoumani fotografii ve vysokém rozliseni dalsich

monochromnich zatisi z rliznych galerii.

Izolace/Imprimitura

Aby se zabranilo Spatné pfilnavosti barevnych vrstev na pfilis savy podklad, ktery by jinak
nasal pojivo barvy, nanasela se celoplosna tenka izolaéni vrstva Casto s pfimési pigmentd. Pro rychlé
schnuti se ¢asto priddvaly pigmenty obsahujici kobalt, méd’, olovo nebo mangan. Ténovany natér
také nabizi vyhodu poskytnuti stfedniho ténu, zbaveni se bilé barvy a vyvarovani se tak pfilisSnému
kontrastu.

Jde o efektivni zaklad pro modelaci predmétl, pfi pfechodu stinu nebo sc¢itani a ovliviiovani
odstinl vysledné malby. To by bylo obzvlasté praktické pro malife s rychlejsim a volnéjsim pojetim,
spiSe nez popisnym a linedrnim.

Prizkumy obcas odhali smési
nékolika rdznych pigment(. Podle malife
ze sedmndctého stoleti Charlese le Bruna
mohlo jit o opétovné pouziti zbytk( barev
z nadoby, pouzivané na Cisténi Stétc
olejem. Ze $piny se smicha Sedd barva,
ktera se pak nandsi na podkladovou vrstvu
nebo jako zakladni natér.

Nizozemsky vyraz primuesel

oznacoval izolacni vrstvu v nizozemské
tvorbé éaStO bl’lou nebo jemné ténovanou Detail z obrazu od Pietra Claesze ,Zatisi s Ustficemi“, 1642
’

Prosvitajici okrovy tén
V soukromém vlastnictvi

36 Tourquet de Mayerne, s.5.

37 Tourquet de Mayerne, s.50.
38 Tourquet de Mayerne, s.52.
3 Tourquet de Mayerne, s.57.
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prasvitnou. V historickych pramenech mUze tento termin oznacovat podkladovou vrstvu i horni
izolacni vrstvu, stejné jako italsky vyraz imprimatura. Natér mohl byt tvofen v rizné Skdle tén( a
v rlizné hustoté&. *°
Z vyhodnoceni neinvazivniho prizkumu zatisi s pecenym baZantem vyplyva, Ze Pieter Claesz
ve svém zatisi maloval na svétlou plochu okrového odstinu, cozZ je pfiznacné pro zatisi tohoto druhu.
Okrovy ton velmi dobte prosvita i v ostatnich zkoumanych fotografiich monochromnich bankett
tohoto autora, ale i jinych. Napf. malby Willema Claesz. Hedy maji oproti Claeszovym malbam
uhlazenéjsi prednes. Pozadi je ucelenéjsi a vice zakryva podkladové vrstvy, ale i tak je okrové zbarveni
v nékterych partii dobfe rozeznatelné. V zatisi s knihami a houslemi od Jana Davidsz. de
Heema je mozZno rovnéz spatfit prosvitajici okrovy odstin, zvasté v oblasti vrZzenych stin( a také
v pozadi.

Podkresba

Po naneseni podkladovych vrstev byla podlozka pfipravena pro dalsi postupy. Zde pak byl
proces vétsinou zahajen podkresbou, kterd méla slouzit jako pomUicka pro malife pfi hledani vysledné
kompozice.

Existovala Siroka skala styl a pouzivaly se rGzné prostredky jako napf. stfibrné pisatko, cerna
kfida nebo tus. Nékdy byly objemy nebo stiny oznaceny Srafurou nebo rozifedénym c¢ernym
inkoustem.

Nékteré podkresby skytaly presné obrysy forem, jiné jsou nakresleny rychlymi skicovitymi
¢arami. U nékterych autord mohl byt tento krok preskocen a kompozice nahozena stétcovym
rozvrienim.#

Podmalba

Nanaseni barev na podklad nebo imprimituru obvykle probihal
v promyslenych etapach.
V prvni fazi se vytvarela rovnomérnad lavirovana podmalba, vétSinou
pomoci skaly danych pigmentd, podle zbarveni podkladu, popisujici
kazdy jednotlivy pfedmét v zatisi. Mohla byt propracovana do co
nejpreciznéjsich detaill nebo provedena rychlymi sviznymi tahy. V této
fazi tvorby se definuji zejména svétla a stiny. Podmalba se pak nejvice
projevuje ve stinech a polostinech kone¢né malby a ¢asto ovliviiuje

konecnou tonalitu malby.

Detail z obrazu od Pietra Claesze , Zatisi

U z4atisi na tmavém pozadi bylo sou¢dsti podmalby uplatnéni s tstficemi, 1642
Prosvitajici podmalba v oblasti vrzeného stinu a
tzv. mrtvé barevnosti, tvofici zaklad pro zobrazeni forem, které byly sklenéného pohéru

V soukromém vlastnictvi

posléze z tohoto jednotného ténu zpracovany do jemnéjsich detaild. U
malifQ 17. stoleti nebylo neobvyklé, Ze do této faze casto zpracovavali vétSinu obraz( jejich asistenti
a mistr pak u? jen dilo dotvofil. Timto zpGsobem bylo moZné produkovat vice obraz.*?

40 Looking Through Paintings, The Study of Painting Techniques and Materials in Support of Art Historical
Research, Amsterdam (1998), s.199-201.

41 Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 12.

42 \Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 21-23.
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U monochromnich zatisi byla podmalba zpravidla feSena ve Skale zemitych pigmentl, jako
jsou okry, sieny a umbry. Dila jsou ladéna do jednotné tédnové skaly od zlatohnédych po zelenavé
$edé, charakteristické pro prostfedi Haarlemu.*

Malba

Obecné nebyly pro zpracovani obrazu od podkladu nebo imprimitury potieba vice nez tfi
vrstvy. Pocinaje obecnymi tvary v podmalbé byly formy pfesnéji definovany a korigovany v dalsim
kroku.*

Pozadi bylo v nékterych pripadech nanaseno jesté pred modelovanim jednotlivych predmétd,
a to v jedné nebo dvou vrstvach. Tento princip malby pozadi se objevuje i na Zdtisi s pecenym
baZantem. Dokladem jsou tahy Stétce zachazejici pod namalovany ubrus, housku, slanku nebo talifek.
U jinych autorll naopak pozadi predméty casto obtéka, a neni tedy zcela jasné v jakém kroku bylo
naneseno.

U monochromnich zatisi bylo zpravidla tvofeno hnédo zelenymi tony, ve skale zemitych pigment(
v kombinaci s olovnatou bélobou nebo olovnato-cini¢itou zluti. Vysledkem je souhra chladnych
Sedavych a hnédozelenych odstin( prekryvajici teplé zabarveni podkladu, tvofici pfirozeny svételny
efekt.

Objemy v prostoru byly feseny stfidanim pastdznich a lazurnich nanosu.

V modelaci jednotlivych objekt( se ve stinech uplatriuji lazurni vrstvy podmalby spolu se svrchnimi
zavérecnymi lazurami. Pastdzni malba se vidy smérem ke stinlim postupné ztencuje. Také se zde
kromé malby na jiz zaschly povrch, zacala uplatfiovat malba do mokrého. Barvy byly aplikovany

s citem pro texturu a vlastnosti material(i. Nejvyssi svétla pak byla vétSinou modelovana nanosem
velice pastdzni barvy.

43 https://beataskorek.art/level-5/ard-517/willem-claesz-heda-still-life-with-a-gilded-cup-image-analysis/, vyhledano 16.4.2025
4 Wallert, Still Lifes: Techniques and Style (pozn.1), s. 23.
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Detail lazurni a past6zni malby
Z4tisi s hlinénym dzbanem, 1646
Pieter Claesz

Nérodni Galerie v Praze

Detail z obrazu ,zatisi s humrem a ovocem*”, okolo 1650
Abraham van Beyeren
The Metropolitan Museum of Art

PIETER CLAESZ (1597-1.1.1661)

Claesz se narodil ve vidmském mésté Berchem, ale brzy
se prestéhoval do Haarlemu a rychle si zde vytvofil jméno jednoho
z nejlepsich malita zatisi ve mésté. Evropsky obchod v 17. stoleti
vzkvétal. Spolecensky prevrat umoznil, Ze klientela umélct jiz
nebyla omezena na Slechtu a cirkev. Claesz byl mezi nizozemskymi
obchodniky mimoradné oblibeny. Jak prosperita Uzemi stoupala a
obchodni tfida stdle rostla, poptavka po uméni se béhem 30. a 40.
let 17. stoleti prudce zvysila. Claesz podle toho zrychlil tempo,
béhem téchto desetileti namaloval zhruba dvakrat tolik dél nez ve
dvacatych letech 17. stoleti, coz znamenalo, Ze jeho pozdéjsi dila
byla z hlediska kvality méné konzistentni.

Témér po tfi sta let byl Pieter Claesz malifem beze

Detail ze z4ti$i Vanitas, 1630- autoportrét

jména. Odbornici znali skupinu obrazd zatisi mimoradné vysoké Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg
kvality, vSechny signované monogramem "PC", ale nikdo nevédél,
kdo by tim malifem mohl byt. Proto se o0 ném mluvilo jednoduse jako o "monogramistovi PC" nebo
"mistru PC". AZ koncem 19. stoleti Abraham Bredius, nizozemsky historik uméni a kurator muzea
Mauritshuis, identifikoval tajemného PC jako Pietera Claesze.*®

Pieter Claesz dokazal zobrazit zatisi s krajni citlivosti a to velmi Gspornym zplGsobem. S

pomoci jemnych struktur a barev zachycoval rliznorodost materiall v jemné zaricim, chvéjivém
svétle. Soustfedénd oddanost predmétiim a skromnost prostiedki davaji obrazlim vzacnou jasnost a
Cistotu. Podle tehdejSiho malife a teoretika Karla van Mandera musi byt idealni umélec univerzalni,
presny opak specializace v urcitém odvétvi malby. Skutecny umélec byl pro ného ,,malifem historie,
jen ti méné nadani se omezili na zvifata, ovoce, kvétiny, krajiny nebo scény z kazdodenniho Zivota.
Bez ohledu na to byly obrazy Pietra Claesze velmi Zadané a zapficinily v malbé zatisi velky rozmach.

% https://nivaagaard.dk/en/the-collection/claesz-pieter/, vyhledéno 15.2.2025
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Z inventarnich soupisl vyplyva, Ze témér v kazdém lepsim haarlemském domé musel byt jeho obraz
zavésen.%®

Predchtdci a soucasnici Pietra Claesze:

Postupné rostla elita obchodnikd, ktefi ziskavali bohatstvi z blizkych i vzdalenych zemi a
vznikal tak mezinarodni trh s cennymi sbératelskymi a luxusnimi predméty. Nedochazelo vsak pouze
k vyméné zbozi, ale také k rozsahlému Siteni novych védomosti, poznatk( pfirodnich véd a objevl
vzdalenych zemi v publikacich, prostfednictvim korespondence a vyménou myslenek mezi cestovateli
a ucenci.

Tento vyvoj lze dobre sledovat pfi tvorbé kvétinového zatisi. Jan Brueghel starsi (Brusel 1568-
Antverpy 1625) byl jednim z prvnich, komu se podafilo prosadit se v Antverpach a v Milané, kde byl
jeho nejvyznamné;jSim klientem kardinal Federico Borromeo.

Georg Flegel (Olmitz 1563-Frankfurt nad Mohanem 1639) a Jeremias van Winghen (Brusel

1578-Frankfurt nad Mohanem 1645) pUsobili ve Frankfurtu. Frans Snyders (Antverpy 1579-1657)
pUsobil v Antverpach a navstivil Milano.

Tito mistfi malovali nejen kvétiny, ale i zatisi s jidlem, ovocem, vzacnym porceldnem, sklemi
stfibrem. Rana tvorba Clary Peetersové (asi 1594 Antverpy-?1658) je velmi blizka dilim Georga
Flegela. Rlzné predméty jsou peclivé usporadany vedle sebe, témér bez presaht, zadni okraj stolu je
pfiblizné ve stfedu formatu. Stejnou cestou Sel Osias Beert (Antverpy kolem 1580-1621).

Kvali Spanélské okupaci a padu Antverp v roce 1585 odcestovalo mnoho bohatych
obchodnik(i a umélcli z Flander do severnich provincii, kde se usadili v Middelburgu, Haarlemu nebo
Amsterodamu, nejdllezitéjSich centrech v Holandsku.

De Gheyn byl spolu s Roelantem Saverym jednim z prvnich, kdo v severnim Nizozemsku
maloval kvétinova zatisi. Umélci byli povéreni vizualné zdokumentovat neobvyklé odrldy a vzacné
exotické rostliny a kvétiny pro botaniky a sbératele. Pfesné pozorovani rostlin a jednotlivé studie pak
slouzily jako zdroj inspirace pro jejich zatisi. Kromé kvétinovych zatisi vznikala kolem roku 1600 prvni
zatisi typu vanitas, zachycujici na stole nebo ve vyklenku
predméty, jez odkazuji na pomijivost Zivota, které pozdéji
rozvijel Pieter Claesz.

Také vznikala zatisi s vyobrazenim cennych pokrmu
a ovoce na prostfeném stole. Do této oblasti patfi i Jacques
de Gheyn napf. se svym zatisSim s ovocem a nakrdjenymi

artycoky z roku 1605.

Z4tisi na stole, 1614
Nicolaes Gillis

Narodni Galerie v Praze

46 pieter Biesboer, Martina Brunner-Bulst, Henry D. Gregory, Christian Klemm, Pieter Claesz — Stilleben, Kunsthaus Zirich (2004), Waanders
Verlag, Zwolle, s. 5-15.
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Novy typ zatisi s prostfenymi stoly byl formovan specidlné v Haarlemu a dale rozvijen tfemi
predchlidci Pietra Claesze: Nicolaes Gillisz (kolem 1580-1632), Floris van Dijck (Delft 1574/75-
Haarlem 1651) a Floris Gerritsz van Schooten (? 1585- Haarlem 1656).

Thke : Jak dnes vime, Pieter Claesz pochazel z Berchemu a

opustil svou vlamskou vlast mezi lety 1620 a 1622. Nevime, zda
mél pfimé vztahy se starSimi antverpskymi malifi. Nasvédcuje
tomu podobnost motivl jeho ranych dél ke stylu Clary
Peetersové. Oba pouzivali podobné zlaté pohary, ¢inské misky,
lesklé cinové talife. Styl malby Peetersové, ktery rovnomérné
zachycuje vSechny detaily, se vSak lisi od Claeszovy malifské

if:‘ri‘;::e‘::am”de“k“esam” le11 realizace svétla a materialnosti.

Museo Nacional del Prado, Madrid Willem Claesz Heda (Haarlem 1594-1680), soucasnik
Pietra Claesze, Sel se svymi zatiSimi v jeho stopdch. Podobné

jako Claesz, Heda ¢asto maloval stejné predméty v rliznych kombinacich: velky fimsky pohar,

benatské sklo, kapesni hodinky, tepana stfibrna tazza, sttibrny pivni pohar, cibulovy dZzban nebo také

nGzZ s rukojeti vykladany perleti. Heda sledoval inovace Pietra Claesze na kazdém kroku az do

tficatych a Ctyficatych let 17.stoleti.

Roelof Koets (1592/93-1655) se také uchyloval ke stylu Pietra Claesze a pozdéji s nim i
spolupracoval. Obrazy jsou pfilezitostné podepsany obéma umélci, ale ¢asto maji pouze monogram
Pietra Claesze, ktery pravdépodobné obrazy prodal pod svym jménem, zatimco Koets mu pouze

asistoval.?’

Pocatek kariéry Pietra Claesze v letech 1620-1630

Kdyz malif kolem roku 1620 pfijel z Antverp do Haarlemu, mésto velmi prosperovalo. MIadi
Pietra Claesze je nejasné. Protoze se kfestni zaznamy z Berchemu z let 1579 aZ 1604 ztratily, nelze
urcit jména rodicll. Kratce mohl byt clenem cechu sv. Lukase v Antverpach. Claeszlv ucitel také neni
znam. Pieter Claesz je sice uveden v rejstiiku ¢lent Haarlemského cechu svatého Lukase z roku 1634,
ale rok, kdy byl do cechu pfijat, nebyl zaznamenan. Da se predpokladat, Ze své uceni dokoncil
v Antverpach. Stylové podobnosti jeho rané tvorby s dily Clary Peeters a Osiase Beerta naznacuji
kontakty s nimi.

Dilo Pietra Claesze zahrnuje ,,snidané”, ,bankety“, hudebni nastroje nebo kuracké potreby.
Opakujici se motivy jsou cinovy talif s houskou, skofapka, rizné druhy syr(i, niz s pochvou, vlasské a
liskové ofechy, oteviené kapesni hodinky a hlavni jidlo s rybami, humry, pastikou, Sunkou nebo
drlibezi. To vSe je vystavovano na Zehleném bilém damaskovém ubrusu. Jidlo a predméty jsou
vystizné zachyceny do nejjemnéjsich detail(l. Autor postupnym snizovanim zadni hrany stolu do
spodni poloviny obrazu dosahuje realisti¢téjsi perspektivy a dodava tak svym zatisSim prirozenéjsi
efekt. V prabéhu dvacatych let zacina
postupné hledat malebné volnéjsi skladby
namisto zobrazovani predmétl tésné
vedle sebe, jakoby ve vyloze. Znazornuje
zbytky jidel s vyraznym charakterem

47 Pieter Biesboer, Martina Brunner-Bulst, Henry D. Gregory, C
Verlag, Zwolle, s. 5-15.

Pieter Claesz

National Gallery of Art, Washington



pomijivosti (vanitas). Malif zacina pouzivat uklidnénou monochromatickou paletu s jemnymi
barevnymi a tonalnimi nuancemi. Tato zatisi se vystizné nazyvaji ,monochromni bankety”.

Monochromni, jednoduché obdobi 1630-1640

Jiz kolem roku 1627 zacal Claesz tmavé pozadi zesvétlovat. Postupné se posunoval
k jednodussimu barevnému schématu. Zemité pigmenty jako okr, sienu a umbru aplikoval pfimo na
pfipravenou desku nebo platno v kombinaci s olovnatou
bélobou a ¢erni. Od ¢asové ndrocné prace s tenkymi
vrstvami barvy postupné upadalo, a tak bylo mozné
produkovat vice obrazll za krat$i dobu. Produkce portréta,
krajin, Zanrovych obraz(l a zatisi se neustale zvySovala,
zatimco pocet historickych obrazl z(staval stabilni.
Zrychleni vyrobniho procesu zjevné odpovidalo rostouci
poptdvce. Nicméné nebyly to pouze praktické Uvahy,

které vedly k jednodussimu barevnému schématu. Tato

Z4tisi s tazou, 1636

;Ztuerrlt::?uelzzHaag zména je pravdépodobné také zaloZena na ideologickych
nazorech.

Pastofi a teologové se snazili omezit pompéznost
a naléhali na zdrZenlivost. Tento novy smér Siti knihy, rytiny i obrazy. Dobrym prikladem jsou zminéna
zatisi ve stylu ,vanitas”.
Mezi lety 1630 a 1640 se vyroba zatisi vyrazné zvysila. BEhem tohoto obdobi musel Pieter Claesz
namalovat asi dvakrat tolik obraz(i nez v pfedchozim desetileti. Jeho obrazy dychaji pfirozenou
jednoduchosti a jsou ponechdany ve svétlych ténech. Tuto jasnost Ize také nalézt v obrazech jinych
soucasnikd. V této dobé se néktefi umélci zacali vice vénovat zatisi, ve kterém nejspise hledali
vydélecné vyhodny zdroj pfijma.

Vliv dél Pietra Claesze se rozsifil az do Ctyficatych a padesatych let 17.stoleti.

Pozdni tvorba 1640-1660

Pieter Claesz zUstal i v pozdéjsich letech vérny monochromni paleté. Nékterym svym zatisim
propuijcil jisty barokni prepych, efektnéjsi svételné akcenty a cosi teatralniho v usporadani objektd.
Malba se stava volnéjsi a méné detailni, zatimco kompozice ziskavaji dynamiku, napt. pfidanim
Uponkl vinné révy, které plynule obtékaji objekty. Zatisi zobrazuji vice predmétq, riizné sklenice,
konvice, talife, ovoce, kvétiny, zvéfinu a drlibez. Témito pozdéjsimi malbami se Claesz propojuje
s novym vyvojem malby zatiSi do ,, bohatého z3tisi“, v ném?z zafi zejména Jan Davidsz de Heem,
Abraham van Beyeren a Willem Kalf.
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V letech 1640 aZ 1650 vytvoril Claesz znacné mnoZstvi obraz(i v mnoha variacich a rliznych
velikostech. Kvalita dél Pietra Claesze podléhala v téchto letech urc¢itym vykyvim. Aby mohl uspokojit
velkou poptavku svych mnoha nadSencd, zac¢al malovat rychleji a s mensim mnozZstvim barev, které
nanasel v tencich vrstvach, upadl|
do urcité rutiny, i kdyZz neprestaval
imponovat prekvapivymi detaily a
malitskymi efekty. V té dobé Claesz
namaloval nékolik zatisi ve
spoluprdci s Roelofem Koetsem.

O poslednich deseti letech
Zivota Pietra Claesze neni nic
znamo. Vytvoril méné obrazll a
vzhledem ke zhorSené situaci na
trhu se drzZel svych osvédcenych
vzorcl, coZ se pro ného nakonec
ukazalo jako velice lukrativni. %8

Z4tisi s rybou, 1647
Pieter Claesz
Rijksmuseum, Amsterdam

8 Pieter Biesboer, Martina Brunner-Bulst, Henry D. Gregory, Christian Klemm, Pieter Claesz — Stilleben, Kunsthaus Zirich (2004), Waanders
Verlag, Zwolle, s. 5.
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TECHNOLOGICKY PRUZKUM:

Informace o dile:

Malba od Pietra Claesze ,,Zatisi s peCenym bazanten” pochdzi z roku 1643 a je majetkem
sbirky Narodni galerie v Praze. ,Obraz pochdzel ze zamku Hefmaniv Méstec, ktery koupil vlastenec
Rudolf VI. kniZe Kinsky ze Vchynic a Tetova, podporovatel Palackého. Byl vSak zabaveny Ulrichu
Kinskému, majiteli paldci Kinskych na Staroméstském ndmésti v Praze, jenZ na rozdil od dalsich vétvi
rodu zvolil za Il. svétové vdlky pronémeckou orientaci.”

Neinvazivni prGzkumové metody:

Ucelem restauratorského prizkumu je shromazdit informace o zpGsobu zhotoveni, pivodu
predmétu, jeho vyznamu, historickém vyvoji a origindinim nebo drivéjsim vzhledu, dale o sou¢asném
stavu, materidlové podstaté a formach, pficinach i rozsahu poskozeni. Stav uméleckého dila Ize
bezpecné zkoumat prostfednictvim optickych neinvazivnich metod. Prostfednictvim téchto
nedestruktivnich metod je studovan charakter daného dila, od malifskych podloZek, pfes materidlové
sloZzeni podkladovych vrstev, feSeni podmalby k samotné malbé a zavére¢nym lazuram.

Soucasné vyspélé techniky multispektralniho zobrazovani mohou poskytnout kromé obrazu
také presnou informaci o slozeni vybrané ¢asti dila, materidly a technologie zhotoveni pfedmétu,
podpurné konstrukce a prvky. Timto zplsobem lze také identifikovat druhy a rozsah poskozeni a jeho
priciny, pfipadné pozdéjsi restauratorské zdsahy, Upravy a doplriky.

V prizkumu Zatisi s pecenym baZantem jsou pouZity nasledujici zobrazovaci metody,
zprostiredkovavajici rizné poznatky o dile:

Digitalni fotograficky zdznam v rozptyleném dennim svétle, které umoziiuje prohlidku
pouhym okem, dale pak razantni boéni nasviceni, zd(iraznujici povrchovou strukturu, pfipadné
deformace a poskozeni. Makrofotografie vice pfiblizuje charakter malby, poskozeni ¢i zdsaha.

Ultrafialové elektromagnetické zareni s kratsSi vinovou délkou (pro zobrazovaci metody se
pouziva rozmezi 315/320-400 nm) dopada na povrch malby, kde vznika luminiscence, ktera dokaze
podle odstinu odhalit rGizné slozeni svrchnich material(. UV zafeni nema schopnost pronikat do
hlubsich vrstev skrze materidly. Pfinasi tak informace vyhradné o povrchu dila, usnadnuje lokalizovat
a zhodnotit povrchové laky, lazury nebo desifrovat druhotné zasahy, zahrnujici konsolidac¢ni latky,
tmely, premalby nebo retuse. Diky UV luminiscenci je mozné jisté materialy identifikovat nebo
alespon orientacné urcit.

Ultrafialova fotografie zaznamendva pouze odrazené UV zareni, které neni postfehnutelné
okem. K zaznamu odrazeného UV zéareni se pouZivaji specialné upravené digitalni fotoaparaty s
vhodnymi filtry. Ziskany snimek je jednobarevny, vétSinou ¢ernobily. Materidly, které vice pohlcuji UV
zareni, jsou na vysledném zaznamu tmavsi.

Infradervena reflektografie (s vinovou délkou 700-1000 nm) nabizi vhled pod svrchni barevné
vrstvy a umoznuje identifikaci napf. podkresby, stétcového rozvrieni, podmalby ¢i pentimenti. Také
je moZné v nékterych pfipadech zjistit charakter a rozsah poskozeni pod druhotnymi vrstvami.
OdraZené infraervené zareni je zaznamenavano specidlni kamerou nebo upravenym digitalnim
fotoaparatem opatrenym vhodnymi filtry.

UV i IR reflektografie se nasledné upravi v tzv. falesnych barvach. Cilem je barevné zvyraznéni
a zviditelnéni rozdil(. Na takto upravenych snimcich Ize I1épe rozeznat oblasti na
zakladé jejich materidlové podstaty, napriklad podle pouzitych pigment(. Timto zplsobem
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je v urcitych pripadech naptiklad mozné od sebe rozlisit nékteré pigmenty stejné barevnos-
ti i odstinu.

Rentgenové zareni (1 pm az 10 nm) dokaZe prostoupit vétsinou predmétl. Rentgenové
snimky zobrazuji vnitfni struktury predmétd, vizualné skryté ¢asti, dutiny ale také vrstvy malby a
povrchové upravy. Uméji odhalit vnitini konstrukce, doplfiky, spojovaci prvky nebo defekty. Mohou
poskytnout poznatky o podkresbach, podmalbach, podkladovych vrstvach nebo tmelech, retusich a
jinych druhotnych zasazich. Touto prizkumovou metodou se zkouma stav a charakter vnitini hmoty
materidld.

Ruéni rentgen-fluorescencni spektrometrie mlze snadno poskytnout informace o prvkovém
sloZzeni méreného mista.

Pro ziskani co nejobjektivnéjsich udajd jsou vysledky prizkumui srovnavany s dostupnymi
archivnimi prameny a odbornou literaturou.

Invazivni metody

Po vycerpani neinvazivnich metod prizkumu, na zakladé jejich vysledk( a dsledné rozvahy
se pristupuje k odebrani mikroskopického vzorku pro stratigrafickou analyzu. Invazivni prizkum
zalozeny na odbéru vzork( mizZe poskytnout presny rozbor material(, pfipadné dalsi informace o
jejich specifickych vlastnostech.

V pficném fezu vzorku je mozné vysledovat detailni Udaje o souvrstvi a identifikaci materiald.
Na zakladé poznatkl vyhodnocenych z neinvazivniho prizkumu Ize uréit nejvhodnéjsi mista pro
odbéry vzorku a jelikozZ jde o nevratny zasah do dila, minimalizovat jejich pocet i velikost.

K odbéru mikroskopického vzorku z obrazu od Pietra Claesze bylo pfikro¢eno po vyhodnoceni
neinvazivniho prizkumu v porovndni s odbornou literaturou a dobovymi receptafi pro blizsi zjisténi
sloZeni podkladovych vrstev. Misto odbéru bylo lokalizovdno u kraje v oblasti defektu, tak aby
nedochazelo k naruseni vytvarné hodnoty dila.

Popis vyjevu:

Kompozici definuji predméty v zatisi rozmisténé tak, Ze tvofi diagonalu vedouci z levé horni
do pravé spodni ¢asti formatu. Dolni polovina pojima stdl, z velké ¢asti pokryty bilym ubrusem a
napravo zakoncen ubihajicim rohem. U levého okraje se na stole nachazeji kulicky hroznového vina,
rozbité vlasské a liskové ofechy. Dominantou celé skupiny objekt( je velky fimsky pohar, z poloviny
naplnén vinem, ve stfednim planu obrazu zaujimda misto peceny bazant na mise, plynule navazujici na
nakousnutou housku, posazenou vpravo u rohu stolu. V popredi na mensim talifi spociva citron
s okrajenou kirou. Tali¥, vyCnivajici pres hranu stolu, presvédcivé dotvari hloubku obrazového
prostoru. Pfes okraj stolu visi ¢ast pochvy na dyku, leZici mezi talifi. V centrdlni ¢asti v pozadi, nejdale
od divaka, je zachycena ddza se soli a hned vedle v levé ¢asti, ¢astecné skryty za poharem, dalsi
cinovy talifek. Na pozadi se tdhne nevyrazna vétvicka vinné révy. Svétlo ozaruje skupinu predmeét(
zleva a dotvafi tak prostor a chvéjivou atmosféru.

Podlozka:

Podlozka o rozmeérech 65,5 x 50,6 cm a tloustce cca 0,8 cm se sklada ze dvou vodorovné
orientovanych dubovych desek, o vyskach 27 cm a 22,6 cm z levé strany a 26,8 cm a 22,7 cm z pravé
strany a doplfiku o vySce cca 1 cm.
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Pravy okraj je zezadu mirné a nerovhomérné zkoseny, coz bylo v praxi bézné u vSech okraju,
kvuli snadnéjsimu zasazeni do zdobného ramu. Ostatni okraje znamky zkoseni nevykazuji, je tedy
pravdépodobné, Ze byly ofiznuté.

Podklad:

Ve viditelném svétle je patrna kresba dreva, propisujici se do plochy. To vypovida o velmi
tenkém podkladu, ktery se da dobfe rozettit nebo o dokonalém zbrouseni do této podoby.

Podklad je nanesen ve dvou velmi subtilnich svétlych vrstvach. U odebraného
mikroskopického vzorku byla detekovana spodni kfidova vrstva, ziejmé zapliujici pdry dfevéné
podlozky a svrchni zabarvena vrstva, obsahuijici kfidu, olovnatou bélobu a stopové mnozstvi zemitych
pigment( a uhlikaté ¢erné. Podle mirné nazloutlé luminiscence kolem zrn pigmentt v podkladu ze
snimku vzorku v UV svétle je mozné, ze se jedna o podil oleje ¢i pryskyfice.

Na zakladé konzultace na ddlku s restaurdtorkou Abbie Vandivere z galerie Maurithuis
v Haagu byly zjistény shody ve sloZzeni podkladovych vrstev. Jedna se o tfi obrazy. V zatisi se svickou
zroku 1627 jde o kombinaci ktidy, olovnaté béloby a umbry. V zatisi Vanitas z roku 1630 byla
detekovana vrstva ktidy, olovnaté béloby, vypliujici pory dieva. Navrch byla nanesena svétle hnéda
vrstva, obsahujici olovnatou bélobu, zemité pigmenty a kostni cern. Tato vrstva predvida tvar
hlavnich objektll v kompozici, mohla tedy pUsobit jako podmalba. V zatisi s prevrzenym podnosem
z roku 1636 byla opét nalezena svétle hnéda vrstva sloZena z olovnaté béloby, uhlikaté ¢erné, umbry
a dalsich zemitych pigmentt a pod ni pravdépodobné vrstva, vypliiujici pory dreva.

Svétle hnédy odstin podkladu je ¢astecné viditelny na tence natfenych nebo odfenych
mistech, napfiklad v zahybech ubrusu, v pfechodech mezi svétlem a stinem nebo v pozadi.

Izolace/Imprimitura:

Pfi optickém prizkumu se pod studenym odstinem naneseného pozadi jevi prosvitajici svétly
okrovy tén. Z pocatku bylo pfedpokladano, Ze jde o imprimituru, ale z vyhodnoceni analyzy vzorku
nelze presné urcit vrstvu izolace, neni patrna zadna kompaktni vrstva.

Podle informaci od zminéné restauratorky Abbie Vandivere se v Zadném ze tfi Claeszovych
obrazl pfi restauratorském priizkumu neidentifikovala zabarvena izolacni vrstva.

Podkresba:

IR reflektografie, provedena kamerou Osiris, neodhalila Zadny naznak podkresby. Jsou patrné
svizné tahy Stétce v draperii, které koresponduji s tmavymi misty, prosvitajicimi pod svrchni pastézné
nanesenou vrstvou, coz mize znamenat hrubé stétcové rozvrzeni.

Lze si jen domyslet, zda pod tvarem poharu, exaktné definovaném ve vrstvé neutralniho
pozadi, malif nanesl podkresbu, ¢i rovnou podmalbu.

Podmalba a malba:

Charakter malby je velmi svizny. Pozadi je vystavéno patrné ve dvou vrstvach. Studeny
zeleno-sedy odstin je proveden pfiznanym umélcovym rukopisem a s Uspornym mnozstvim barvy.
Pod timto tenkym nanosem prosvita teply okrovy tén, ktery Ize vysledovat i v jinych partiich malby
v rliznych nuancich. Nepochybné jde o soudet zatdbnovaného podkladu s nasledujici podmalbou,
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vystavénou ve Skale okrovych, hnédych a zelenavych odstind. Podmalba se nejvice projevuje ve
spodni ¢asti poharu, prosvita i pod bilym ubrusem a celkové ve stinnych mistech obrazu.

PFi nanaseni pozadi, které je jinak malovano sviznymi neuspotradanymi tahy, si autor precizné
vymezil tvar stén sklenéného poharu s vinem v pastdzné nanesené plose, jejiz struktura je dobre
patrnd v detailni fotografii v razantnim bocnim nasviceni. Zfetelna je také lazurni barva, kterou je
pohar posléze namalovan jiz pfes zaschlé pozadi.

S vrstvou pozadi souvisi i podlozZeni stolu v podobné barvé, které plynule prechazi i pres
nékteré dalsi predméty, napf. cinové talitky, ofechy nebo citron.

Na nékterych mistech se projevuji autorské zmény, tzv. ,pentimenti”, castecné viditelné
v dennim nasviceni, vyraznéji pak na rentgenovych snimcich nebo infracervené reflektografii.

Jde napf. o zménu kompozice okrdjené klry citronu, ktera je ve vysledku posunuta mirné
vlevo. Na RTG snimku se projevuje hrubé rozvrzeni, podle vyrazné zafrivych tah( obsahuje patrné
olovnato-cinicitou zZlut, ktera zaroven mirné prosvita pod tmavou lazurou ve viditelném nasviceni.
Autor se tedy poté rozhodl pozménit kompozici polohy citrénu a kdry.

Dalsi priklad ,,pentimenti” se nachazi v oblasti pochvy na dyku. Tato zména se projevuje v IR
reflektografii a je dobre viditelna také v dennim nasviceni. Jde o posunuti smérem doll a mirné
doprava. Stejné tak je vidét zamalovany plvodni tah, ktery naznacoval zakonceni ubrusu nalevo.

V jednotlivych predmétech se uplatiuje pastézni malba, kterd podporuje prostorovost a
vykresluje rozdilnost materiald. Néktera mista jsou malovana zplsobem ,mokry do mokrého”. Jinde
jsou naopak kladeny velmi pastézni detaily s bezprostfedni bravurnosti na jiz zaschlou modelaci.

Zaroven se zde uplatiuji lazurni filmy, které doladuji barevnost, zvyraznuji stiny a podtrhuji
struktury, napt. u duZiny citronu, zvyraznéni kGize pe¢eného baZanta ¢i u zatdnovani desky stolu.
Pfipadné jsou pokladdny samostatné, jako je tomu v pripadé vétvicek vinné révy a horni ¢asti
sklenéného poharu. Nejvyssi svétla, odlesky a drobné detaily jsou vyrazné reliéfni.

Infraervena fotografie ve faleSnych barvach podle odstinu naznacuje pfitomnost olovnato-
cinicité Zluti v kare citronu. Pfedpokladana je i v housce nebo v klzi peceného baZzanta v kombinaci
s dalsimi pigmenty. V mistech lazur u pecinky se projevuje typické zbarveni pro rumélku. Ultrafialova
fotografie ve faleSnych barvach koresponduje se zjisténymi jevy ze zminéné IR fotografie ve falesSnych
barvach.

Zjisténi z prizkumu koresponduiji s vysledky XRF spektrometrie a analyzou odebraného
mikroskopického vzorku.

Pfedchozi restauradtorské zasahy:

Zadni strana vykazuje viditelné restauratorské zasahy. Je zbrazdéna stejnomérnym rastrem a
opattena riznymi doplniky.

V rentgenovém snimku se objevuji dievéné prvky kruhovitych tvard, vlepené v mistech
prostfedniho a dolniho spoje (dole jsou mirné otiznuté spole¢né s okrajem) a zaroven podél horniho
okraje, kde jsou pouze pllkruhovitého tvaru. VSechny jsou stejné velikosti a umisténé po péti
v fadach. Denni nasviceni odhaluje pouze tfi horni dopliiky, zbylé dva jsou zatmelené, prostfedni a
spodni fadu zakryva parketaz. Nejspise jde o doplnky, které mély slouzit jako podpurné zajisténi
spoju, proto vyvstava spekulace, zda mohla byt deska shora ofiznuta. Stejna otazka se nabizi i u
spodniho okraje, kde jsou kolecka také mirné sefiznuta.

Na okrajich jsou fragmenty svétlé hmoty s hnédou lazurou. Patrné jde lepidlo nebo tmel,
ktery byl nanesen v pozdéjsi dobé a pfedchdazel nasledujicimu pfidavku, kterym je vlepena parketaz,
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skladajici se z Sesti Sirsich svislych a dvandacti uzsich vodorovnych laték. V mistech kontaktu s plvodni
deskou jsou patrné zbytky adheziva. Da se predpoklddat, Ze deska s pecenym bazantem byla
ztencena. Vrypy na zadni ploSe s charakterem rovnomérné mrizky nasvédcuji stopé ndstroje.
(odvozeni z prlizkumu).

Jak jiz bylo zminéno, pravy okraj je zezadu mirné a nerovnomérné zkoseny. U zbylych tfech
okraju se zkoseni neprojevuje, v takovémto pfipadé mohl byt kromé horniho a spodniho okraje
ofiznut i levy. Tomu nasvédcuje i umisténi kuli¢ky hroznového vina, ktera pfilis vystupuje z formatu.
/je taktéz mirné sefiznuta. Neni vzacnosti najit obrazova dila, ktera nejsou v plvodni velikosti kvili
vsazeni do jiZ existujicich rama.

Pfedni strana je v zachovalém stavu. Barevnymi vrstvami prostupuje kresba dfeva nejvice
patrna v pozadi, kde jsou vrstvy malby nejtenci. Celou plochou prochdzi mirna sekundarni krakelaz,
tvorici se podél kresby dreva.

Malba je opatfena silnou nerovhnomérnou vrstvou laku, nejspiSe s pridavkem damarové
pryskyfice, ktery se projevuje v UV luminiscenci nazelenalym odstinem. Po celé ploSe se objevu;ji
drobné defekty, vétSinou se ztmavlymi retusemi. Retuse jsou rozpoznatelné v dennim nasviceni, v IR
reflektografii i v UV luminiscenci. Nékteré jsou patrné pod lakovou vrstvou, jiné, vice zietelné, na
lakové vrstvé. Nejrozsahlejsi retuse se nachdzeji v dolni ¢asti obrazu tésné u spoje spodniho okraje,
patrné s pfimési zinkové béloby. Je pravdépodobné, Ze malba byla v téchto mistech poskozend. vV UV
luminiscenci v misté spoje dvou vétsSich desek, u nohy poharu, lze spatfit namodralé skvrny.

V dennim nasviceni je toto misto mirné zakalené. Pravdépodobné se jedna o vosk.
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TECHNIKA MALBY PIETRA CLAESZE:

Podlozka:

Vétdina dél od Pietra Claesze je tvoFena na dfevéné podloZce. Casto je uveden jako material
dub a zapljc¢ené dilo z Narodni Galerie v Praze je rovnéz na dubové desce, coz odpovida dobové
zvyklosti malovat mensi formaty na desky z dubu, dovazeného z pobaltské oblasti (viz. kapitola o
drevénych podlozkach).

Desky jsou ve velkém mnozZstvi pfipadl sestaveny z vice kusu, ¢asto jde o dvé i tfi slepena
prkna. Formaty Pietra Claesze jsou nejCastéji orientovany na Sirku, vyjimecné na vysku. Je zndmo i
nékolik maleb na deskach ovélného tvaru z raného i pozdéjsiho obdobi autora.

Rozmeéry jsou velmi rliznorodé, pohybuji se od malych formatd okolo 30 centimetrid na Sitku
pres stfedni velikosti az k rozmérdm pres sto centimetrd. U nékterych obrazl velmi pravdépodobné
doslo k upravé velikosti formatu.

Ze zadnich stran deskovych podlozek byvaji zpravidla zkosené okraje, pro snadné zasazeni do
zdobného ramu (viz. kapitola o dfevénych podlozkach). U obrazl od Pietra Claesze se tato Uprava
projevuje u vétsiny dél, ovsem ne vidy se zkoseni nachazi u vSech okrajl desky.

Zatisi s pecenym baZantem z Narodni Galerie v Praze vykazuje zkoseni hrany pouze u
pravého okraje, coz také
nasvédcuje
dodate¢nému zmenseni
formatu, ofiznutim
ostatnich tfi stran.

Popisy
v Amsterdamském
Rijksmuseu uvadi u Zdtisi
s krocanim dortem
z roku 1627 a u Zdtisi se
Spinariem z roku 1628
zkoseni u vSech stran, u Zdtisi se soli z roku cca 1640-45 mirné zkoseni nahore, vlevo a dole. Deska
byla pravdépodobné zprava mirné ofiznuta. Zdtisi s rybou z roku 1647 je nerovnomérné zkosené
rovnéz ze tfi stran.

Pieter Claesz rovnéZ maloval na platénou podlozku. Podle deformace platna u nékterych
jeho obrazll je pravdépodobné, Ze také pouzival dfevény pracovni ram, jak bylo v této dobé zvykem.
U zdtisi s rybami z roku 1660 z prazské Narodni Galerie se projevuje tento ukaz podél vsech ¢tyr
okrajd. Nepatrné zvinéni vldken je patrné i na zdtisi s hudebnimi ndstroji z roku 1623 umisténém
v Louvru.

Detaily zdeformovanych vldken platna ze z4tisi s rybami od Pietra Claesze, 1660
Nérodni Galerie v Praze .

Podkladové vrstvy:

Podklady na deskovych obrazech od Pietra Claesze jsou vétSinou ve velmi tenkém provedeni.
U Zgtisi s pecenym baZantem byly v analyze mikroskopického vzorku identifikovany dvé vrstvy
podkladu. Spodnéjsi kfidova méla zifejmé funkci zaplnéni porl struktury dieva. Vrchni vrstva
obsahuje kromé kridy také velké mnoZstvi olovnaté béloby a stopové mnozZstvi zemitych pigmentd.
Z toho vyplyva, Ze podklad byl tvofen v souladu s dobovymi receptafi, ve kterych se tento popis
objevuje. Umbra je pigment, vyznacujici se sikativnimi vlastnostmi, stejné tak i olovnatd béloba. Je
tedy mozné, Ze Pieter Claesz nanasel na predpripravenou desku sv(j vlastni zabarveny natér, ktery
mél obdobnou funkci jako imprimitura, tedy vytvaret stfedni ton plochy.



Podle popisu na webovych strankach Rijksmusea v Amsterdamu se u obrazi od Pietra
Claesze vyskytuji rovnéz tenké podkladové vrstvy. Napf. u Zdtisi s krocanim koldcem z roku 1627 je
uvedeno, Ze tenky a hladce naneseny podklad ma bilou barvu. V odstavci u zatisi Vanitas se sochou
z roku 1628 je popsan tenky a hladky podklad svétlé barvy. Podobny popis je i u Zdtisi se soli z roku
cca 1640-45, kde je zminka o tenkém a hladce naneseném podkladu, rovnéz svétlé barvy. Stejné tak
Zatisi s rybou z roku 1647 md mit tenkou vrstvu podkladu, kterd misty a podél kontur prosvita
vrstvami barvy. Je zminén nazloutly odstin.

Odborny ¢lanek z washingtonské Narodni Galerie o Zatisi s pavim dortem z roku 1627
zmifuje velmi tenky, hladky, témér bily podklad, nedosahujici k okrajam.

Prostfednictvim online konzultace s restauratorkou Abbie Vandivere z muzea Mauritshuis
byly ziskdny informace o podkladovych vrstvach u tfech maleb od Pietra Claesze. Zatisi s hofici svici
z roku 1627 ma Spinavé bily podklad s obsahem olovnaté béloby, kfidy a umbry. Podklad u zatisi
Vanitas z roku 1630 je ve dvou vrstvach z nichz spodni, vyplnujici strukturu dreva, obsahuje rovnéz
kfidu a trochu olovnaté béloby. Druhd vrstva ma svétle hnédé zbarveni a skldda se z olovnaté béloby,
zemitych pigment (véetné umbry) a kostni ¢erné. Zda se, Ze tato hnéda vrstva se mirné nuance v
ténu a predvida tvar hlavnich objekt(l v kompozici, takZze mohla plsobit jako rozvrzeni ¢i podmalba.

U pozdéjsiho zatisi s tazzou z roku 1636 byla také identifikovana svétle hnéda vrstva
obsahujici olovnatou bélobu s pfimési uhlikaté ¢erné, umbry a dalSich zemitych pigmentd. Prizkum
naznacuje, Ze pod touto vrstvou muze byt jina vrstva, vyplnujici péry dfeva. Zabarveny podklad,
naneseny aZ k okrajiim desky je castecné viditelny na lazurné pojatych oblastech nebo v mistech
defektd, napf. v zahybech ubrusu nebo pfechodech mezi stinem a svétlem. U Zadného z téchto tfi
obrazl nebyla identifikovana imprimitura.

Podkresba/rozvrieni/podmalba:

Restauratorsky prizkum u Zdtisi s pecenym baZantem neodhalil Zadny druh podkresby, na
infracervenych snimcich jsou vidét tahy Stétcem, naznacujici hrubé rozvrzeni ubrusu, ktery byl
presnéji definovan az v samotné malbé, levy okraj ubrusu byl mirné posunut doleva. Dalsi pentimenti
se nachazi v oblasti pochvy na dyku, visici pres okraj stolu. Autor také zménil umisténi citronové kdry,
jejiz plvodni umisténi je dobre rozpoznatelné v rentgenovém snimku.

Washingtonska galerie ve zminéném odborném ¢lanku o Zdtisi s pavim dortem od Pietra
Claesze neuvadi pfitomnost podkresby, popisuje vsak také autorské zmény kolem dzbanu podél
levého okraje stolu, dale se pak zminiuje o pentimenti pod sklenici, jde o predmét, pripominajici
néjaky druh cepele.

Malba:

Rana tvorba Pietra Claesze se
vyznacuje rozptylenym svétlem, tmavsim
pozadim a pestrou lokalni barevnosti.
Pfedméty na prostfeném stole jsou
vyobrazeny se stejnou duleZitosti
s presvédcivym napodobenim
nejriznéjsich struktur a materialQ. Vrstvy
barvy byly naneseny hladce, rukopis je
uhlazenéjsi nez na pozdéjsich dilech. Pro
zvyraznéni textur predmétt a pro

Z4tisi s krocanim koldéem, 1627

nejvyssi svétla bylo nanaseno impasto. Pieter Claesz
U Claeszovych maleb se barva Riksmuseum, Amsterdam
sklada z vrstev od lazurnych az po zcela
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kryci. Tence nanesené vrstvy barvy umoziuji, Ze ve vysledném vystupu hraji ddlezitou roli
podkladové vrstvy a podmalba.

Pouzival rGzné stétce a s barvou manipuloval riiznymi technikami, aby napodobil nebo reprodukoval
textury predmétu na stole.

U Zdtisi s pavim dortem jsou nékteré barvy naneseny mokré do mokrého, vétSinou ale spise
mokré na jiz zaschly povrch. Predméty v zadni ¢asti obrazu byly vyhrazeny jiz v pozadi, stejné tak u

Zatisi s krocanim dortem.

U obou téchto ranych maleb je nalevo v jemné malovaném tmavém pozadi pfesné definovan
nenapadny stin, vytvoreny diagonalnim tahem suchého stétce do mokré plochy.

Nékteré plochy, pfedméty, Ci stiny tvofil zpldsobem naneseni vrstev barvy a poté malym
Stétcem vytvarel klikaté Ci vinovité vzory. Také hojné pouzival tupovani, napf. v oblasti bilého ubrusu
nebo v pozadi maleb. Tyto charakteristické rysy autorova rukopisu se projevuji uz na ranych zatisich
s pta¢imi dorty v draperii, ale na jeho pozdéjsich obrazech jsou jesté vyraznéjsi.

V dilech nasledujici vyvojové etapy postupné zacina pfevazovat jednodussi barevné schéma.
Na predméty v zatiSi dopada rozptyleny proud svétla, diagonalné vedeny vétsSinou zleva. Podle
laboratorni analyzy odebraného mikroskopického vzorku ze Zdtisi s pecenym bazantem z NG v Praze
obsahuje vrstva malby v pozadi kombinaci zemitych pigment( s olovnatou bélobou a malym
mnozstvim olovnato-cinicité zluti. Da se predpokladat, Zze jde o autorovu osvédcenou kombinaci,
kterou pouZival i v dal$ich svych malbéch. ; - .

Podle prizkumu tohoto obrazu ve viditelném svétle
je pozadi vytvoreno ve dvou vrstvach s patrnymi tahy
Stétcem, pocinajici svétlejsi vrstvou uprostied, kterd je
smérem doprava postupné ztmavovana. Tmavsi vrstva je
nanesena pres jiz zaschlou svétlou vrstvu a postupné se
smérem ke stfedu obrazu ztencuje. V mistech prolinani
téchto dvou vrstev je vrchni lazurni barva nanasena
tupovanim. Tento zpUsob postupu je Citelny i na jinych
zatisich od Pietra Claesze. Z4t5i petenym batantem, 1643

Malitské pojeti pozdéjsi tvorby, na rozdil od pojeti Pieter Claes?

v ranych zatisich je vice promyslené, stejné tak kompozice. NerodniGalerievFreze

Predméty jsou zapojeny tak, aby vytvarely jeden kompaktni celek a jsou malovany s rznou mirou
preciznosti. V malbach se vice projevuje malitdv rukopis, at uz jde o pozadi nebo o draperii, ktera je
vétsinou jednoduseji fFeSend. Tahy Stetce jsou energické, barva je nanasena v hutné konzistenci a
pfispiva k Zivému, plastickému
efektu.

V Zdtisi se soli ze
Ctyricatych let 17. stoleti je
v malbé ubrusu pouzity velmi
vyrazny malifsky prednes. Jsou
patrné stopy Stétce tvofici
zminéné klikaté tahy rlznymi
sméry a také tupovani. : :

Stoly jsou pojaty rlznymi : -8
zplisoby. Zpravidla jsou malovany Dl ibrusuvastsise sol 164045
kryci barvou, ktera se smérem k Rijksmuseum, Amsterdam
vrzenym stinlm predmeét(
ztencuje. Casto jsou patrné tahy
Stétce, zvlasté pak na rozhrani svétla a stinu. Nékdy je stlil chladnéjsiho odstinu prekryty teplejsi
lazurou. Deska stolu v Zdtisi s peCenym baZantem je tvorena nejprve svétle hnédou studenou barvou,
kterou zakryva tmavsi lazura nacervenale hnédého odstinu.

r g
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I malby z pozdniho obdobi jsou ponechany ve svétlych ténech a autortv rukopis se stale vice
uvolfiuje. Barva je nanesena jistymi Sirokymi tahy. Pfedméty v zatisi jsou malovany vice pastézné a
s mensimi detaily.

Citrony v Claeszovych zatisich jsou zobrazeny s rGznou Urovni preciznosti. Od ranych
dikladné zachycenych citrus( pojimaje i detailni znazornéni pecek nebo prisvitnost nakrajenych
platkd se autor dostava k hrubé nahozenym strukturdm s naznacenym charakterem citronu v
pastdznim provedeni. Podobny vyvoj zaznamendvaiji i dalsi predmeéty v zatisich, od housky, ptes
hlavni jidlo, slanku, pohar s vinem k rozbitym ofechim.

1636 o 1643

1647



Kompozice:

Pfedméty v ranych kompozicich Pietra Claesze jsou rozmistény rovhomérné vedle sebe a
vSechny jsou namalovdny se stejnou preciznosti. Na stolni desku se divdme z mirného nadhledu a
zadni hrana vétsSinou dosahuje poloviny formatu. Jeho prostfené stoly jsou preplnény hromadou jidla
a nadobi. Castym pfedmétem je cinovy talifek, ktery se v jeho zatiSich objevuje v riznych velikostech
a v rizném mnozstvi. Dale jsou to nadoby, porceldanové misy, sklenéné vétsi i mensi pohary, dzbany ci
konvice a nejrozmanité;jsi pokrmy od drobnych potravin az po hlavni chody. Hlavni chod v podobé
pecené dribeze, kolace, ryb, Sunky, ztidka morskych tvor(, je ¢asto umistén v centru formatu,
obklopen drobnéjsimi pochutinami. Opakovanym namétem je okrajeny citron na cinovém talitku,
umistény v prednim planu, zpravidla presahujici okraj stolu. Zbyvajici plochu okolo talitk(, mis a
jiného nadobi ¢asto obklopuji mensi potraviny jako jsou ofechy, susené ovoce ¢i olivy, dale pak
pribory i jiné utlé predméty, diagonalné poloZené na ubruse nebo opirajici se o okraj talirka.
Nejcastéji jde o jidelni nGZ a dyku, na nékterych obrazech se vyskytuje lZice, zaborena do rozjedeného
kolace.

Jinym osvédcéenym namétem Pietra Claesze je slanka, kterou umistuje hlavné do svych
pozdéjsich zatisi, nejcastéji do zadniho planu obrazu, nakousnuta houska na okraji stolu u hrany nebo
peceny bazant v osvédéené neménici se poloze.

Mnohokrat opakovana a oblibend schémata malit prizplsoboval tématu.

PrileZitostné jsou jidelni stoly doplnény o kuracké potreby, napt. hlinéna nadoba
s doutnajicimi uhliky, dézi¢ky na tabak a dymky. V jinych ptipadech tyto pfedméty tvofi samostatné
zatisi, poukazujici na tzv. ,,piti tabaku”, jak se zpocatku koureni pojmenovavalo.

Dalsi vyvoj kompozic prosel vyraznymi proménami. Opomeneme-li jiz zminénou
monochromni barevnost, uspofadani predmétl od stejnomérného pokladani vedle sebe dospélo
k propojenéjsimu harmonictéjSimu shromazdéni. Objekty jsou aranZovany tak, aby se vzajemné
prekryvaly a zaroven pusobily jako nahodné nenucené usporadani. Zatisi jsou skromnéjsi a
pfirozenéjsi. Predméty jsou zobrazené v rizné mite intenzity propracovanosti, ¢imz dotvareji hloubku
v prostoru.

Tak jako haarlemska krajinomalba i monochromni zatisi od Pietra Claesze se vyznacuji
promyslenou kombinaci diagonalnich os. Typické je dotvoreni kompozice kolem dominantniho
objektu, ktery je umistén v levé nebo pravé ¢asti obrazu. Odsud pak tvofi ostatni predméty
diagonalni osu k protilehlé hrané stolu. Rovhnomérnym Sikmym smérem vétsSinou vede i proud svétla
do stfedni ¢asti formatu a utvrzuje tak zakladni kompozici. Bily ubrus prehozeny pres desku zasahuje
Casto do dvou tretin stolu a rozdéluje ho na tmavé a svétlé casti.

V téchto vsech zatisich se objevuji vétsi ¢i mensi naznaky pomijivosti. MUZe jit o prevrienou
nadobu, rozbité orfechy, nékdy i hodinky. Napfi¢ pozdéjsimi vyvojovymi etapami Pietra Claesze se
vyskytuji odklony od snidanovych kompozic k obraziim typu vanitas, zachycujici pouze pfedméty
spojené s marnosti a smrti. V takovychto obrazech je ¢asto hlavnim motivem lebka, poloZzena na
knihach, obklopena husim brkem, zhasnutou terakotovou lampou nebo hotici svici.

Pozdni tvorba Pietra Claesze se ubira k bohatéji reSenym prostifenym tabulim, doplnénym
napfr. o vétvicky hroznového vina, ovoce i morské ZivoCichy a drzi se diagonalniho rozvrzeni.
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Signatura:

Signatura Pietra Claesze je tvofena pocdtecnimi pismeny jeho jména, tedy P a C. Pismeno P
ma elegantni zakonceni obloucku a prodlouzenou noZzicku, ozdobenou patkou, noZi¢ku protina mensi
pismeno C.

Datace byva pred, za nebo pod signaturou, vyjimecné se objevuje i
letopocet s podpisem presné mezi ¢tyfmi ciframi.

Na mnoha malbéch se nachazi zkratka A%, umisténa zpravidla pfed
letopoétem, nékdy ale i pfed signaturou. M(Ze jit o alternativu k latinské

zkratce A.D. neboli Anno Domini, v prekladu ,Leta Pané“. Dalsi variantou je 1623- Z4tisi s hudebnimi nastroji
Louvre Museum

znak v horni ¢asti za podpisem, pfipominajici vétSinou apostrof, nékdy ,0“. Je
mozné, Ze se jednd o zkrdcenou verzi k oznaéeni A°.
Umisténi signatur je rGzné, ¢asto se vyskytuje na cepeli jidelniho

noze nebo zboku na strankach zavrené knihy, dale pak v plose pozadi nalevo

i napravo, ve vysce stfedu formatu tésné nad prostfenou tabuli nebo v dolni
— 5 poloviné vedle rohu stolu. Hojné opakované jsou také signatury na hrané
1644- Zatisi s krabem, pohdrem a

citronem, Hermitage Museum desek. Méné obvyklé je situovani na okraji cinového talitku a vyjimecné lze
nalézt signaturu na zakonceni u housli v zatisi s hudebnimi néstroji.

1627- Z4tisi s hofici svici, Mauritshuis 1628- Z4tisi se Spinariem, Rijksmuseum
1627- Zatisi s krocanim 1627- Z4tisi s pavim kolatem, 1636- Z4ti&( s tazzou, 1649- Z4tii s nadobami na piti, NG,
kolacem, Rijksmuseum NG of Art, Washington Mauritshuis London
Amsterdam
1628 — Zatisi s lebkou a psacim brkem, 1643- Zatii s poharem, krabem a 1643- Z4tisi s peCenym baZzantem, NG 1646- Zatisi s poharem, Ustficemi,

Metropolitan Museum of citronem, Art Gallery of South Praha tabakem, houskou a soli, soukroma
Art, New York Australia sbirka

1642- Z4tii s poharem a Ustficemi, soukromd 1646- Zatisi s hlinénym dzbanem, NG Praha 1660- Zati$i s rybami, NG Praha
shirka



REALIZACE TECHNOLOGICKE KOPIE:

Prakticka ¢ast se zakladd na informacich ziskanych z odborné literatury, zjisténich z optického
prizkumu a z laboratorni zpravy dodate¢né odebraného mikroskopického vzorku. Zpocatku se
zvazovalo, zda vzorek odebrat, vzhledem k vyznamnosti autora a pro celkovou soudrznost se od
odebrani ustoupilo. Avsak k technice malby daného autora nebyly nalezeny témér zadné podklady,
restauratorské prizkumy ani laboratorni zpravy. Proto bylo nakonec rozhodnuto, Ze se k odebrani
vzorku pfikrodi. Doslo k tomu aZ v prlibéhu praktické ¢asti, po zhotoveni a naneseni podkladu,

Castecné vychazejicim z obecnych receptl té doby a také z XRF méreni.

Podlozka sestava ze dvou slepenych dubovych desek, o rozmérech 50,6 x 67,5 cm a tloustce 1
cm. Sitka desky je o 2 cm del3i ne? original, z dGvodu provizorniho upevnéni do pracovnich svlak,
které plochu na malovani zmensi o 1 cm z kazdé strany, tedy na origindlni rozméry.

Zadni okraje byly zkoseny, povrch po obou stranach byl zdrsnén smirkovym papirem a

nasledné opatfen natérem 5 % klihového roztoku ve vodé. Déle bylo ptistoupeno k pFipravé 20 %
klihového roztoku, ktery byl aplikovan zplsobem tzv. ,trenkovani“ (pouziva se tvrdy, Stétinovy Stétec
a kolmé udery).

Na zakladé méreni XRF, kdy byla ve velké mife na vSech mérenych mistech zjisténa olovnata
béloba, bylo prikro¢eno k pripravé podkladu s pfimési tohoto pigmentu. Ve klihovém roztoku byla
rozmichana plavena kfida v kombinaci s olovnatou bélobou 1:1, poté byl pfimichavan rozehraty
polymerovany Inény olej. Smés bylo nutno po mensich davkach tfit, do hladké krémovité
konzistence, ktera byla poté aplikovana ve dvou subtilnich vrstvach. Zbrouseni nasucho by zpUsobilo
rozptyleni toxického prachu, proto byla prvni vrstva mirné vyhlazena jemnym navlhéenym hadfikem.
S nanesenim druhé vrstvy bylo dosaZzeno rovnomérné;jsiho natéru.

Cilem také bylo dosahnout podobného povrchu podkladové vrstvy jako na origindlu, kde skrz tenkou
vrstvu podkladu prosvita kresba dreva.

V dalsim kroku probihalo hledani idealniho typu izolace a zamérem bylo pfibliZit se co nejvice
ténu imprimitury a to na zakladé detailnich snimk( v prlizkumové ¢asti a zkoumani prosvitajicich mist
pomoci mikroskopu. Byly vytvoreny tfi druhy izolace s pfimichanym okrovym pigmentem: klihova (4
%), olejova (ofechovy olej) a olejo-pryskyriéna (damara + polymerovany Inény olej), z nichz byla
nakonec vybrana olejova, se kterou pigment plisobi Zivéji a vyraznéji nez s izolaci klihovou a lépe se
nanasi oproti olejo-pryskyricné. Pfi volbé ténu zabarveni plochy byl nejprve zvazovan prirodni svétly
okr.

V této fazi rozpracovanosti bylo rozhodnuto o odebrani mikroskopického vzorku. Analyza
prokazala kromé olovnaté béloby a kfidy pfitomnost i jinych pigmentd, které podklad mirné
zabarvuji. Vyskytuji se zde tmavsi zemité pigmenty a uhlikata ¢ern ve stopovém mnozZstvi. Jde o
svrchnéjsi vrstvu podkladu, pfidané polozky maji sikativni vlastnosti a vyskytuji se v nékolika
dobovych zaznamech. V souvrstvi se také objevila mirna Zlutozelena luminiscence, coZz muze byt
olejova Ci olejo-pryskyticna slozka. Ackoliv v analyze odebraného mikroskopického vzorku nebyla
detekovana vrstva izolace, z restauratorského prizkumu vyplyva, Zze podklad je mirné zabarveny. Na
nékolika mistech prosvita svétle okrovy tdn, nékde prekryty Sedym prlsvitnym podlozenim, jinde
v souctu s podmalbou v hnédych barvach.

Samotné malbé kopie predchazely malifské zkousky, na kterych probihalo testovani intenzity
a nuanci ténu imprimitury a nasledné pokladani barvy pozadi a dalSich ¢asti obrazu. Zamérem bylo
porovnani optického souctu barev mezi jednotlivymi zkouskami a originalem. Az podle vysledku bylo
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pristoupeno k zaizolovani a dalsim krokim na samotné desce kopie. Vybrana byla imprimitura
tvofena svétlym okrem s malym mnozstvim sieny a umbry v ofechovém oleji.

Nasledovalo pomocné preneseni podkresby pomoci uhlu a upfesnéni tvard lavirovanou
podmalbou ve Skale zemitych pigmentll. Podmalba byla dale rozvijena kontrastovanim jednotlivych
tvarll a kontrolovana neustalym pozorovanim originalu ve viditelném svétle a porovnavani se snimky
v jinych vinovych spektrech, napt. u tahl Stétce v rozvrzeni ubrusu nebo pentimenti kolem pochvy na
dyku skvéle poslouzil IR snimek z kamery Osiris. RTG snimek pro zménu napovida o umisténi
pGvodniho navrhu citronu. Tyto zmény jsou dobfe patrné i ve viditelném svétle, proto byly
realizovany i v kopirovani.

Stul i ostatni predméty v zatisi byly podloZzeny Sedohnédym studenym odstinem v rzné kryci
mire podobnym odstinem jako pozadi, které bylo naneseno ve dvou krocich. Nejprve byl polozen
svétlejsi ton, predstavujici proud svétla. V tomto odstinu byl zaroven vymezen presny tvar horni ¢asti
sklenéného poharu. Smérem doprava se tato svétla vrstva ztencuje. Po zaschnuti byla nanesena
tmavsi vrstva pozadi, tentokrat zprava. Smérem do stfedu obrazu se postupné stava lazurnéjsi.
Nékteré lazurni stopy této vrstvy na prechodu svétla a stinu byly aplikovany jemnym tupovanim.

" ParketdZ-v minulosti mélo pouZiti téchto podplrnych lati zabranit deformacim dfevéné podlozky nebo je
napravit. Tato technika se objevuje uZ v 18. stoleti a existuje mnoho variant jak z hlediska pouzitych materiald,
tak z hlediska konstrukénich metod a aplikace na nosny panel. BEhem 19. stoleti byly tyto parketaze
systematicky aplikovany na kazdou deskovou malbu pfi restaurovani. Tento typ konstrukce vsak vzhledem k
tomu, Ze omezuje prirozené pohyby dreva, ¢asto zplsobuje nevratné poskozeni; napfiklad cetné trhliny v
panelu a oddéleni nebo odlupovani obrazové vrstvy. Aby se usnadnil proces zplosténi panelu, byl panel ¢asto
nejprve ztencen, coz mlZe postupem casu také prispét k poskozeni obrazové vrstvy vlivem napéti, které bylo
vytvafeno hmotnosti lati — ¢asto téZsi neZ panel samotny. (tento odstavec bych dala jako vysvétlivku pod ¢aru).
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