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ANOTACE

Projekt je zaméren na vytvoreni sochy hlavy z masivniho dfeva, sestavené blokové o rozmérech 350 x 300
x 140 cm. Mym zadmérem je vybudovani tvarového napéti, oprosténi od detailu a probuzeni expresivniho
dojmu, vznikajiciho ve stavu odosobnéné modelace — kdy tvofim intuitivné, s dlirazem spiSe na cit nez

na myslenku. Tento pfistup odpovida mému dlouhodobému smérovani. Dalsi dimenzi dila je iluzivni
zvétSovani, a to jednak vizualni zuZovanim hlavy smérem vzhlru (perspektivni iluze) — a jednak obsahové
— glorifikace sochy. Tohoto efektu obsahového zvétseni se snazim dosahnout prostfednictvim humorného
prvku se zapojenim publika, konkrétné instalaci renovované kralikarny, ktera slouzi jako samoobsluzny
automat na umeéni a suvenyry inspirované sochou hlavy.

ABSTRACT

The project focuses on creating a wooden sculpture of a head, assembled in blocks with dimensions of 350
x 300 x 140 cm. My primary intention is to build shape tension, free from detail, and evoke an expressive
impression that arises in a state of impersonal modeling — where | create intuitively, emphasizing feeling
over thought. This approach aligns with my long-term tendencies. Another dimension of the work is
illusory enlargement, achieved both visually by narrowing the head upwards (perspective illusion) and
conceptually by glorifying the sculpture. | aim to achieve this effect of conceptual enlargement through a
humorous element involving the audience, specifically by installing a renovated rabbit hutch that serves as
a self-service art and souvenir vending machine inspired by the head sculpture.



Prace na sose zacala tézbou a shromazdovanim dreva. S otcem jezdime do lesa pro palivové drevo, ale
hezkych kus( je mi vZdy lito nevyuzit néjak |épe, nez proménou na teplo a CO,. Nékteré Spalky jsou tedy
staré 5 let, nékteré dokonce kolem pll stoleti. Vétsina je ovsem z loriského roku, kdy se mi po letnich
bourkovych polomech nashromazdilo dreva tolik, Ze jsem se rozhodl pro vytvoreni velkoformatové sochy.
Popud k vytvoreni tohoto projektu byl také tedy z ¢asti materidlovy — prebytek dreva a touha recyklovat
kralikdrnu. Tu jsem se rozhodl pouzit pro jeji estetické kvality, a to po dlouhé Uvaze o jejim dalSim vyuziti
po ukonceni chovu kralika.

Dalsi faze (listopad 2024) spocivala ve vytvoreni prostoru pro vyrobu sochy. Uklid, srovnani a dodlazdéni
betonové plochy, na které drive stala kralikarna a kadibudka. Nasledovala konstrukéni oprava kralikarny.
Nejprve jsem odstranil shnilé dfevo a ¢asti, které by branily prevozu. Vse jsem znovu spojil, zpevnil a
pripevnil prepravni kolecka. Pfi opravé viditelnych ¢asti jsem se snazil postupovat citlivé — zachovat co
nejvic plvodni vzhled, predevsim zepredu. Z ostatnich stran jsem se jiz nechal unést volnéjsim stylem,
ktery byl vlastni i mému dédovi, jenzZ krdlikarnu v minulosti prekonstruoval. Kazda strana je tak trochu
jinak zpracovana a nabizi hravy vizual. MGzeme zde pozorovat rizné historické opravné a Upravné zdsahy
— oplechovani, doplfiovani dfeva, natéry ¢i prestavby — stejné jako samotné opotrebeni. Néktera prkna
jsou od hlodavcli ohlodana tak plvabné, Ze by to rezbar Iépe nezvladl. Kralikarna tak zaroven slouzi jako
jakysi zdznam krajiny nasi venkovské zahrady a pro mé osobné nese vsechny aspekty vyznamné historické
budovy.




Uvolnénim mista po jeji demontazi se oteviela moznost pustit se do prace na dievéné busté. Zacal jsem
porcovat, osekdvat a tvarovat Spalky tak, abych kazdy kus zvladl sam unést, sestavit, a nakonec i znovu
rozebrat, prevézt a findlné umistit v prostorach AVU. Pfi praci jsem procital knihu Myslenky modernich
sochari® a byl nadSen soubojem mezi priznivci Taille directe (prfimého tesani) a modelovani. Oba pfistupy
maiji vyhody i Uskali. Myslim vsak, Ze témér kazdy, kdo se praxi ponofi do problematiky 3D tvorby, se
prikloni k jednomu z pfistup, pravdépodobné k tomu, v ném? se citi jistéjsi. J4 osobné davam prednost
odebirani hmoty. Mam rad, kdyZ se mohu nechat ovlivnit materidlem. Vétsi svoboda, kterou nabizi
modelovani — tedy mozZnost material pfidavat i ubirat a pracovat rychle s mékkou substanci — je pro mé
paradoxné ¢asto spi$ svazujici. Pri¢itam to své nerozhodnosti, kterou si zde spojuji s potencidlné bezbfehou
Skalou variant a modifikaci, jez tento zplsob umoziiuje. Oproti tomu pfi odebirani z objemu nachazim
krdsu v napéti, které vznika pfi neustalém balancovani na tenké hranici, za kterou uz nelze jit zpét. Pfi praci
na této sose sestavené z blokovych kusl jsem byl pfekvapen, Ze si spi$ pripadam, jako bych modeloval.
Kazdy kus jsem nejprve opracoval a poté pfikladal k ostatnimu materialu. Teprve az v poslednich
momentech, kdy byla socha sestavena, jsem se dostal k odebirani z celku, k pilovani tvard, harmonizaci
proporci. Vim, Ze se jednd pouze o zaleZitost procesudlni a nemusi se zdat byt dllezita. Zajimava mi vsak
pfisla myslenka, Ze jistym zpUsobem doslo ke sliti obou proudd dohromady.

1 Zdenka VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Myslenky modern/ch socharu Praha Obellsk 1971



Pro¢ opakované volim namét hlavy, je pro mé stale nejasné. Vim jen, Ze mé tvar lidského téla fascinuje.
UvaZuji o tom podobné jako August Rodin, kdyzZ piSe: ,,ndmét je uzitecny tim, Ze nuti umélce k soustredéni,
Ze chrani pred rozptylenim. Vlastni podstata véci je vSak v nécem jiném. O tom nema nase dnesni publikum
ani tudeni. Lidé si ¢ini ndrok na to, aby rozuméli. — Cemu? Chté&ji védét, co umélec chtél fici. — Aviak ndmét
nas nijak nepouci o zdmérech umélce. Ty je tfeba hledat v provedeni.”?

Vliv na mou praci pfisuzuji socharim jako Georg Baselitz a Stephan Balkenhol, jejichZ dila ve drevé obdivuiji.
Zacal jsem se také zaobirat historickymi priklady anamorfické korekce a perspektivni redukce u soch a
architektury. V dile Alberta Giacomettiho se prostorové deformace nepochybné objevuiji, avSak velmi
spontanné: ,Délam napfiklad dlouhé sochy a nevim pro¢. Branim se tomu. Rad bych délal véci kulaté a
hladké a déldm sochy dlouhé a drsné. Kdyz vystavuiji, lidé si mysli, Ze jim predkladdm to, co jsem chtél
udélat, V tom vsak neni nic zamérného. Mozn3, Ze je to zavada ve vnimani, s jakou se setkdvame ve
fotografii. Kdyz fotografujete pfilis zblizka hlavu, vyjde vdm nos obrovsky a zdeformovany, takze zbytek
obli¢eje zanikne. Mozna, Ze pravé muj zpusob, jak k namétu pristupuiji, a jak se vzhledem k nému stavim

ve snaze ho co nejvérnéji napodobit, vede u mé také k takové deformaci vnimani a z toho se pak stava jiné
vnimani svéta.” 3

MUj pristup je oproti tomu, jak uvaZzuje Giacometti, odlisny: perspektivni redukci vyuzivam zamérné

k dosazeni urcitého efektu. Je vSak pravda, Ze jsem k tomuto pfistupu dospél prostfednictvim svych
drivéjsich praci, kde vznikla intuitivné. Hlavu se nesnazim ztvarnit realisticky, ale spiSe se nechavam unést
tvary a zdokonalovanim napéti mezi nimi. A tak postupné odebiram materidl, az zlistane jen ten, ktery mi
na soSe nijak nevadi. S praci pozdéjSich obdobi Alberta Giaocemitiho je tedy spole¢ny princip zuZzovani,
ktery mize dosahnout optické zvétsSeni spi$ do vysky. Pristup v této praci se ale podoba vice zdmérnému
deformovani proporci jako u figuralnich soch na fasadach, kde moderni sochafi naopak nadsazovali ¢asti
tél, které jsou oku dal, a tim posilovali dojem monumentalnosti a realistickych proporci pfi pohledu zdola.
Ja se pokousim vyuZzit zuzovani smérem vzhUlru pro posileni dojmu narGstajici vysky a vétsi stability. Z
prostého divodu: lidské oko totiZ interpretuje zmensujici se formy jako vzdalujici se do prostoru (podobné
jako v gotické architekture).

2 Auguste RODIN, Les cathédrales de France, Paris: A. Colin 1921
3 L. GOLDAINE, P. ASTIER, Les peintres vous parlent, Paris: 1964



Instalaci kralikarny jako samoobsluzné galerie s prodejem suvenyrli se snazim zamérné uméle zvysit
vyznam sochy tim, Ze si divak mlzZe zakoupit vyrobek pfimo navazujici na sochu samotnou. Vznika tak
dojem, Ze jde o dilo mimoradného vyznamu — pokud je moZné z nej odvodit suvenyry, musi byt preci
dllezité. Jedna se samoziejmé o nadsazku a situacni prvek. Prodej drazsich skulptur je zpfistupnén pomoci
QR kédu, kde po zaplaceni obdrzi zakaznik ¢islo ke kédovému visacimu zamku. Po jeho odemceni je mozné
otevrit kotec krélikarny a vyzvednout si dilo. Dal$i mozZnosti je zakoupit mensi suvenyr — zdjemce si po
selekci sdm urci jeho cenu a vhodi prislusnou ¢astku do kasi¢ky. VSechny prodejni artikly jsou origindlni
kusy, které vam budou pfipominat tento jedineény zazitek z ndvstévy vystavy. Doufam, Ze instalace ponese
jisty hastefrivy, ale zaroven idealisticky kontext ve vztahu k trhu s uménim. Nevahejte proto vyuzit této

jedinecéné pfilezitosti k nakupu!
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