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ANOTACE:

Disertacni prace se vénuje problematice sou¢asného uméleckého aktivismu, resp. artivismu. V
uvodu autorka popisuje predevsim historické a spoleCenské okolnosti vzniku a vymezeni tohoto
pojmu a potazmo sméru, a to véetné polemik nad jeho teoretickym i praktickym ukotvenim. Jadrem
prace je projekt Artivist Lab coby syntéza autor¢iny dosavadni védeckeé, teoretické i tviir¢i praxe.
Na vybranych piikladech (s logickym diirazem na vlastni ¢innost) jsou demonstrovany podoby a
promény soucasného umeéleckého aktivismu a jeho konkrétni impakt v ¢eském 1 evropském
prostiedi. Zavér se soustfedi na projekt s nazvem Laktismus, v€etné zevrubného popisu jeho
metodologie a ptehledu a analyzy dosavadnich vystupil i medidlni odezvy. Autorka zaroven
akcentuje roli pritvodce*kyné, a to mimo jiné i coby dil¢i artivisticky akt. I s ohledem na zvolenou

pozici se také v celém textu vyhyba uzivani generického maskulina.
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UVOD

Tato disertacni prace se zaméiuje na umélecky aktivismus, resp. snahu ovliviiovat spolecnost
prostiednictvim akei a intervenci artivismu. Metodologie je zaloZena na pifipadovych studiich v
ramci projektd prazské galerie Artivist Lab, vyuzivajicich interdisciplindrni pfistupy a spolupraci
mezi umélectvem, aktiviststvem a akademi¢stvem. Vyzkum si klade za cil prozkoumat, zda
artivismus muZze ptispét ke spolecenskym zménam v oblastech, jako jsou socialni, kulturni,

legislativni ¢i institucionalni zmény.

Vyzkumné otazky jsou tedy nasledujici: ma umélecky aktivismus potencial vést ke spoleCenskym
zméndm? Jde o zmény socialni, spoleCenské, kulturni, legislativni ¢i institucionalni? A pokud ano,
jak takovy dopad artivismu miZzeme mé&fit? Mlizeme artivismus chapat jako novou uméleckou
formu nebo jako néstroj aktivismu? Jak definovat artivismus, artiviststvo (tedy umélectvo a

aktiviststvo artivismu se vénujici) a jaké jsou metody artivismu?

Vzhledem k povaze vyzkumného objektu (a téz i povaze dosavadni umélecké praxe autorky prace)
bude nésledovat text osobniho (resp. konfesijniho) charakteru, aby jiz od zacatku ¢tenafstvo mélo
na zfeteli subjektivitu, s niZ je jakykoli vstup do uvah o artivismu nutné spojen — namisto tfeti
osoby jednotného ¢isla bude uzita prvni, pficemz stejny postup autorka zopakuje i v zavéru

diserta¢ni prace.
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Pomoci ptipadovych studii z interdisciplinarni prazské galerie Artivist Lab piedstavim Ceské i
mezinarodni projekty, které vznikly béhem sedmi let existence galerie, tedy projekty umélectev z
Vychodniho partnerstvi a Stéedni Asie, Nikaraguy, Blizkého vychodu, Ceska a Slovenska, Thajska a
Myanmaru. Zaméfim se na identitarni politiku, stejn€ jako na umélectvo v exilu nebo prchajici pred
valkou. Nepiijde jen o projekty odehravajici se v prostorach Artivist Labu, ale také o akce
uskutecnéné v zahrani¢i. Na téchto ptipadovych studii budu zkoumat participaci,
interdisciplinarnost a praci s komunitou ve vefejném (ale také online) prostoru, jakoz i v prostorach
uméleckych instituci a galerii. V rdmci textu se zamétim také na to, zda ,,Stitek uméni pfinasi do

téchto akci néco, co by jinak v mezich zadkona nebylo mozné.

Nastroje pro méteni ucinku umeéleckého aktivismu nabizeji Siroké spektrum moznosti, které 1ze
pfizplsobit konkrétnim potiebam projektu. Klicovym aspektem hodnoceni je nejen dokumentace

pribéhu a vysledki projektu, ale také diikladné pozorovani reakci publika a jeho interakce s



uméleckymi intervencemi. Kromé klasickych metod, jako jsou rozhovory, prizkumy a skupinové
diskuse, je vyznamna i analyza medialni publicity, ktera poskytuje vhled do dosahu projektu ve
vefejném prostoru. Diilezitou roli v tomto kontextu hraje kreativni pfistup k hodnoceni, kdy umélci
zacleniuji méteni ucinku piimo do své tvorby prostfednictvim interaktivnich prvkd, jako jsou
vefejné nasténné malby ¢i tematické rekvizity. Tyto nastroje nejen shromazd'uji informace, ale
soucasné aktivné zapojuji publikum, ¢imz rozsifuji dopad umélecké intervence. Vzhledem k
jedinecnosti umeleckého aktivismu se doporucuje neustalé experimentovani s metodami, které
umoziuji reflektovat nejen kratkodobé reakce, ale i dlouhodobé zmény v postojich a chovani
publika. Tato métfeni maji za cil provést podrobnou analyzu medialni publicity, pfi¢emz zavérecné

hodnoceni bude zasazeno do kontextu dopadu vyznamnych vystav.

,2Fenomén uméleckého aktivismu je pro nasi dobu Ustfedni, protoZe je to novy fenomén zcela
odlisny od fenoménu kritického uméni, ktery se stal znamym v poslednich desetiletich. Umélci-
aktivisté nechtéji pouze kritizovat umélecky systém nebo obecné politické a spoleCenské podminky,
v nichz tento systém funguje. Umélci-aktivisté se snazi zménit Zivotni podminky v ekonomicky
malo rozvinutych oblastech, nastolit ekologické problémy, nabidnout obyvatelim chudych zemi a
regiontl pristup ke kultufe a vzdélani, upozornit na situaci nelegélnich pfistehovalct, zlepsit

podminky lidi pracujicich v uméleckych institucich, a tak dale.*!
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Vyrostla jsem v komunistickém Ceskoslovensku jako dcera intelektualni zidovky a mad’arského
emigranta. Narodila jsem se ve smiSené rodin€ — z matciny strany oba moji prarodice piezivsi
holokaustu; rodinné trauma tak bylo sou¢asti mé identity uz od détstvi. Uz od détstvi jsem proto
tézko snasela nespravedlnost vii¢i druhym ve spole¢nosti. Naopak z otcovy strany se rodina hlasila
k mad’arské mensin€ na Slovensku. Doma spolu rodi¢e mluvili mad’arsky a slovensky, zatimco

matka se svou rodinou komunikovala i némecky.

Moje matka byla v rodin¢ vnimana jako rebelka, ktera do uz tak traumatizovaného prostiedi vnesla
dalsi vrstvu identity. Obé¢ strany rodiny mé definovaly odliSn¢ — ta mat¢ina m¢ povazovala za
zidovku, ale zcela ignorovala mé mad’arské kofeny. Naopak, mad’arska babicka prohlasila, ze zidé
by méli do sedmého pokoleni vymfit, protoze zavrazdili JeziSe. Moje mad’arska teta navic tvrdila,

ze mame 1 romské pfedky. Kromé téchto vnitinich rodinnych stiet jsem se musela vyrovnavat i se

! Groys. B. On Art Activism. Online. Dostupné z https://www.e-flux.com/journal/56/60343/on-art-activism/.



https://www.e-flux.com/journal/56/60343/on-art-activism/

svou identitou ve vnéjSim svété — ve spolecnosti, kde jsem jako zena Celila hluboce zakofenénym
patriarchalnim strukturdm. Rodinu mého otce jsem moc nepoznala, protoze kdyz mi bylo sedm let,
emigroval do Los Angeles, kde pozd¢ji zemfel. Po jeho emigraci byla mé matce diagnostikovana

roztrousena skler6za. Kdyz mi bylo dvacet let, zemfela.

V reakci na matéinu smrt a pravicové nalady, které se po rozpadu Ceskoslovenska na Slovensku,
jsem po absolvovani stfedni umélecké Skoly odesla studovat na Akademii vytvarnych uméni
Bezalel v Jeruzalémé. Zde jsem se jako feministka pfipojila k radikalnimu mirovému
propalestinskému queer hnuti s ndzvem Cerné pradlo — nazev odkazoval na ,,éernou ovci v bilém
stadu. Od tohoto momentu se konflikt na Blizkém vychod¢ stal nedilnou soucasti mého zivota —
nejen intelektudlné, ale 1 osobné, protoze jsem svou rodinnou identitu déle rozsitila diky manzelovi

iracko-izraelského piivodu.

Obdobi druhé¢ intifady jsem stravila s izraelskym, palestinskym, zidovskym i arabskym queer
ptatelstvem na okupovanych uzemich — na spole¢nych demonstracich, spolupraci s palestinskou
komunitou pfevazné v Jiznim Chevronu, na performativnich akcich ve méstech, dokonce i na jedné
velké DJ party spojené s promitanim zaznami z protestl. Na jedné mirové konferenci jsem se
osobn¢ setkala s tehdej$im prezidentem Palestinské samospravy Jasirem Arafatem a setkani pozdéji

reflektovala v uméleckém videu Me and Arafat.

V tomto obdobi jsem byla intenzivné propojena s neziskovymi organizacemi, aktiviststvem i
akademickym prostiedim. Po navratu do Ceska jsem pokradovala ve studiu na Akademii
vytvarnych uméni v Praze a zacala spolupracovat s neziskovymi organizacemi jako Roma TV,
Slovo 21 nebo Vzajemné souziti, které se vénuiji boji proti diskriminaci Romti v Cesku. B&hem této
spolupréce jsem se seznamila s romskou umélkyni a spisovatelkou Vérou Duzdovou Horvéathovou a
s aktivistou Davidem TiSerem, zakladatelem prvni romské queer organizace ARA ART. Z naseho
spojeni vznikl v roce 2014 interdisciplinarni kolektiv Romane Kale Panthera, ktery na pomezi

umeéni a aktivismu funguje dodnes.

V roce 2018 jsem zahdjila doktorské studium, abych si dokazala odpovédet na otazky, které se v
priabéhu mé praxe objevovaly. Uvédomila jsem si, ze pokud chci ve své ¢innosti pokra¢ovat, musim
do hloubky porozumét strategiim artivismu. Bylo to obdobi, kdy i na mezinarodni scén¢ umélectvo
aktiviststvo a teoreti¢stvo artivismu hledalo jeho teoretické ukotveni. VétSina artiviststva citila, Ze

po udalostech tzv. arabského jara a hnuti Occupy Wall Street (ale i pozdéji napiiklad skrze vinu



antisemitského bojkotu zidovského umélectva, coz jsem sama pocitila na vlastni klizi) je nutné
vyjasnit si zdsadni otdzky vedouci k etickym dilematiim. Bez odpovédi na problematiku vyuzivani
socialnich médii, zneuzivani artivismu extremistickymi skupinami ¢i politickymi stranami jsem

moraln¢ nemohla pokracovat ve své praci.

Doporuceni ke studiu jsem dostala od své kolegyné Mashi Alyokhiny ze skupiny Pussy Riot, ktera
ve svém textu zdUraznila, Ze pro aktérstvo artivismu je zasadni, aby byl umélecky aktivismus
ukotven nejen v umélecké scéné, ale 1 akademicky. Samotné studium proto vnimam také jako
artivisticky akt. Po letech intenzivni prace v oblasti uméleckého aktivismu jsem zacala sdilet postoj
Chantal Mouffe?: ,,Umélecky aktivismus je dileZity, ale sam o sob& nesta¢i. Mize hrat roli pti
utvafeni novych forem subjektivity a navrhovani novych forem spolecenskych vztahi, avSak tyto
pokud chci hloubg&ji zkoumat moznosti tzv. uZitecného uméni, o kterém mluvi Tania Bruguera?®,
musim (skrze interdisciplinaritu, nahrazovani tradi¢ni role autorstvi inicidtorstvim, pfeménu
divactva na aktivni uzivatelstvo ¢i schopnost rychle reagovat na aktudlni krizové situace) pfinaSet
konkrétni a praktické vysledky pro své uzivatelstvo a usilovat o udrzitelnost — a ze bude 1épe, kdyz
tak ucinim prostiednictvim umélecké instituce. Mouffe* zdirazfiuje nutnost konfrontace s
institucemi a rozvijeni komplexnéjsi strategie — strategie boje a angazovanosti. Podle ni vede
strategie exodu, tedy odmitnuti snahy o transformaci statnich a institucionalnich struktur, k
bezmocnosti. Proto povazuje za zasadni hledat zptsoby, jak se s institucemi konfrontovat a

proménovat je zevnitt. Rozhodla jsem se, Ze se pokusim pro tyto instituce vytvofit partnera.

V roce 2018, symbolicky pii 100. vyroéi vzniku Ceskoslovenska, jsem v ramci svého doktorského
studia zalozila Artivist Lab — prostor uréeny k navazovani partnerstvi s riznymi uméleckymi a
akademickymi institucemi. Sidli v Kampusu Hybernska, ktery je spoleénym projektem Magistratu
hlavniho mésta Prahy a Univerzity Karlovy. Diky této spolupraci se mi oteviely nové moznosti
interdisciplinarniho propojeni v akademickeé i védecké sféte. Vystupy v ramci Artivist Labu mi
zaroven slouzi jako piipadové studie, které umoziluji kriticky reflektovat moji hlavni vyzkumnou
otazku: mé umélecky aktivismus potencial vést ke spolecenskym zméndm? Zkoumam, v jakych

oblastech dochazi k nejvyraznéj$im proménam iniciovanym uméleckym aktivismem — zda se jedna

2 Mouffe, C., Pelin, T. a Malzacher F. The Silent University, Art can’t change the world on its own. Berlin: Strenberg
Press, 2016, s. 36-37

*  Bruguera, Tania. Useful Art Manifesto. Online. Dostupné z https://taniabruguera.com/useful-art.

4 Mouffe, Chantal. Agonistics: Thinking the World Politically. London: Verso. 2013, s. 68-88
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o zmény socialni, spolecenské, kulturni, legislativni ¢i institucionalni. Lze tyto zmény a dopady

uméleckého aktivismu systematicky méftit?

Mouffe fik4, Ze tzv. tichd univerzita® hraje klicovou roli v protihegemonnim boji, protoZe usiluje o
zptistupnéni hlast téch, kteti jsou uml€ovani. A to je nesmirné dilezité — at’ uz ji oznacime jako
uméleckou nebo artivistickou. Proto je jednim z klicovych konceptl Artivist Labu zptistupnéni
umlcenych hlasii vefejnosti — kazdym rokem vystavujeme romské a ¢esko-vietnamské umélectvo,
umélectvo v exilu, obZalované umélectvo a umélectvo v tisni. Podporujeme také feministické
umeélectvo, které tematizuje genderovou spravedlnost. Romské umélectvo vystavujeme vzdy v 1été
a vystava kon¢i 3. srpna, den po vzpomince na romské obéti holokaustu. Snazime se spolupracovat
s romskym umélectvem vzdy ve spojeni s romskymi neziskovymi organizacemi, jako je Slovo 21, a
byt soucasti festivalu Khamoro nebo programu organizace Ara Art v rdmci Mezinarodniho dne
Romii (MDR). Nasim cilem je nejen pfedstavit romské umélectvo hlavnimu uméleckému proudu,
ale také zajistit, aby na téchto vystavach aktivné spolupracovala romska komunita. Tento pfistup se
snazime dodrzovat u kazdé vystavy — nékdy se nam to daii vice, jindy méné. Queer uméni na tuto

vystavu navazuje v srpnu, protoze jsme kazdym rokem soucasti festivalu Prague Pride.

K této zékladni struktufe programu se vzdy snazime rychle reagovat na aktudlni spole¢enské déni.
KdyZ Rusko vtrhlo na Ukrajinu, ve spolupraci s AVU pro Ukrajinu, IDU a Meat Factory vznikla
rezidence pro exilové ukrajinské umélectvo s ndzvem Artist in need. Kdyz byla ruskd umélkyné
Yulie Tsvetkova obzalovéana a hrozilo ji Sest let odnéti svobody, pfipravila jsem spolu s Antonem
Litvinem vystavu na jeji podporu. Kdyz byla umélkyné Katefina Olivova obvinéna z pohorSovani
vefejnosti a vytrznictvi kviili nahé performanci na zahradé AVU, vznikla kampan We Stand with
Kaca Olivova. Kolezstvu z galerie Svétova 1 MC Praha 8 odmitla poskytnout dotaci na zékladé
obvinéni z terorismu a antisemitismu, pti¢emz jako diikaz byla uvedena palestinské vlajka umisténa
v okné galerie — Artivist Lab zorganizoval kampan na jejich podporu s vyzvou, aby si um¢lecké
instituce umistily do oken meloun, symbol navrzeny palestinskym umélcem Khaledem Houranim,

ktery timto zpisobem komentuje cenzuru palestinské vlajky.

Zakladem interdisciplinarity v Artivist Labu je respekt k uméleckym zamérim. Nékdo ptichazi s
hotovymi uméleckymi dily, ktera oteviraji debatu o naléhavych spolecenskych tématech, pficemz

interdisciplinarita a spoluprace s komunitami se odehravaji v rdmci doprovodného programu — v

5 Moulffe, C., Pelin, T. a Malzacher, F. The Silent University, Art can't change the world on its own. Berlin:

Strenberg Press, 2016, s. 36-37



nékterych ptipadech se vSak stavaji pfimo soucasti vystavniho procesu. To byl i ptipad aktualni
vystavy CESTA — Stopy pfib&ht, v rdmci niz vznikl interdisciplindrni kolektiv propojujici
ukrajinské a ¢eské umeélectvo a aktiviststvo. Pracovni proces zde probihal ve spolupraci s
neziskovou organizaci Slovo 21. Kazdy projekt ma sviyj specificky ptistup, ktery vychazi z

moznosti a schopnosti jak jednotliveid, tak celych kolektivi.

Myslim, Ze dlouhodobé sméfovani Artivist Labu nejlépe ilustruje citat od umélkyné Taniy Bruguery,
ktery vnimam jako urcity kli¢ k vybéru vystav: ,,UZ je to davno, co jsme prohlasili francouzskou
revoluci za ztélesnéni demokratizace uméni. Nemusime usilovat o pfistup do Louvru nebo do
zamk, musime vstupovat do lidskych domovd, lidskych Zzivotd, tam je totiz uzite¢né uméni! “¢
Nevylucuji vystavovani artivistického umeéni v etablovanych muzeich. Povazuji ale za dtlezité, ze

uméni ma tento uzite¢ny rozmer, ze néim hybe — at’ uz jsou to hranice vlastni komunity, nebo zdi

velkého muzea.

Nékdy také hybnou silou nejsou jenom nase projekty, ale i celkové presvédceni. Artivist Lab
napiiklad navrhl na Cenu Jindficha Chalupeckého queer romského umélce Roberta Gabrise, s
kterym dlouhodobé spolupracuje. Osobné jeho talent povazuji za nezpochybnitelny a nominace je
jen jednim malym krokem na velké ceste, ale musim zdaraznit, ze Gabrisovi k nominaci pomohl z
mého pohledu také fakt, ze dlouhodobé¢ spolupracuje s Ceskou instituci. Umélecké dilo Emilie
Rigové bylo odhaleno dne 2. srpna 2020 v Den pamatky obéti nacismu z fad Sinti a Romti. Dilo
zachycujici notovy zépis starych romskych pisni, tzv. phurikane gila, je vyryto v romstin€ do ¢erné
zuly. Verse téchto pisni evokuji tragickou historii a realitu, totiz ,,romsky* rozmér holokaustu. Dilo
se tak stalo pamatnikem této tragédie a bylo pfimo umisténo vedle Artivist Lab v Kampusu
Hybernska. S finan¢ni podporou vietnamské komunity vznikla kniha receptl Zastavil se cas k
stejnojmennému projektu od ¢esko-vietnamského interdisciplinarniho kolektivu, jehoz ¢lenstvo
vatilo tradi¢ni vietnamskou polévku pho podle rodinnych receptii a distribuovalo ji v obdobi

covidové pandemie potfebnym — lidem bez domova nebo pracovnictvu ve zdravotnictvi.

Artivist Lab se také snazi poskytovat institucionalni podporu, naptiklad prostfednictvim rezidenct,
jako je jiz zminéna rezidence Artist in Need nebo rezidence Avindo, kterd podporuje emancipaci
romského umélectva, teoreticstva a kuratorstva a posiluje jejich hlas v uméleckém a akademickém

diskurzu. Téma exilu se béhem sedmileté existence Artivist Labu stalo jednim z kli¢ovych. Jiz tieti

6 Bruguera, Tania. Useful Art Manifesto. Online. Dostupné z https://taniabruguera.com/useful-art.
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vystava v historii galerie, nazvana ,,Krym pii odlivu®, kterou jsme realizovali ve spolupraci s
kuratorkou Sofii Tocar a organizaci Clovek v tisni, pfedstavila tvorbu umélct z Krymu a upozornila
na jejich slozité pracovni podminky v okupovaném regionu. I proto jsem se v této praci rozhodla

zaméfit prave na 15 vystav exilovych umélectev, které Artivist Lab za tu dobu uspotadal.



RAMCOVE VYMEZENI POJMU ARTIVISMUS A
KONTEXTU DISERTACNI PRACE

,,Artivismus voli pfimou akci.* (John Jordan)’

7 John Jordan. Artivism: Injecting Imagination into Degrowth, Online. Dostupné z
https://degrowth.info/blog/artivism-injecting-imagination-into-degrowth
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HISTORICKY KONTEXT

Chceme-li zkoumat, co to vlastné artivismus je, jakych podob mize nabyvat ¢i jaké otazky
vyvolavaji jeho metody, musime si nejdiive alespon ¢aste¢n¢ ujasnit, kdy a kde se tento termin
objevil. Ze slovotvorného hlediska se jednd o pomérné prostou zalezitost. Jde o kombinaci dvou
anglickych slov, art (uméni) a activism (aktivismus), s dirazem na uzky vztah umelecké tvorby a

aktivniho zapojeni do spolecenskych témat.

Pohledy na prvni uziti tohoto terminu se ovSem rizni. Naptiklad v roce 2005 si Aldo Milohnic® ve
stejnojmenném ¢lanku klade otazku, zda v budoucnou nemutize dojit k tomu, Ze staty umélectvu
odeberou privilegium legislativné garantované svobody, pokud bude vyuZzivédna k ptekracovani
hranic jinych zakont. 28. fijna 2010 pak vysla kniha Stéphanie Lemoine a Samiri Ouardi Artivisme:
Art, action politique et résistance culturelle — a az donedavna byl jisty oficialni poc¢atek oznaceni
spojovan prave s timto datem, pficemz na Lemoine a Ouardi se odkazovala i kniha Art and the
Challenge of Markets Volume 2 (2018). Dalsi zdroje pak uvadéji, ze termin zavedl Florian
Malzacher po vydani knihy Truth Is Concrete az v roce 2014, nicméné napiiklad Martha Gonzalez’
v publikaci Chicano@ Artivistas tvrdi, Ze slovo artivistas zaznélo jiz v devadesatych letech v
mexickém staté Chiapas béhem setkdni umélectev hnuti Chicano s hnutim zapatistickym, nicméné
zaznamy, které by jeji tvrzeni mohly dokézat, doposud nejsou znamy. Z koncep¢niho hlediska se mi
jevi jako nejptesveédcCivejsi priznat zdsadni roli Chicano@ Artivistas, tedy umélecko-aktivistickému
kolektivu, dlouhodobé¢ bojujicimu za vlastni prava. V kontextu Spojenych stati Slo a stale jde o
mensinovou komunitu, zépasici s diskriminaci a usilujici o uznani své kulturni identity. Chicano
hnuti hajilo prava a identitu mexicko-americké komunity a zminéna umeélectva a aktiviststva
vychézela z latinskoamerickych, ptivodné americkych ¢i mexickych tradic, propojovala mistni
(domorod¢) kulturni vlivy s latinskoamerickou identitou a napliiovala tak ideu artivismu jako boje

za socialni a politické uznani.

V &eském prostiedi lze historii uZiti terminu vysledovat do roku 2006, kdy v produkci Ceské
televize vznikl dokument Artivisté’’, zaméfujici se na takzvané angazované umélectvo (Pode Bal,
Rafani, Guma Guar, Jiii David): ,,Pojem artivismus vznikl spojenim slov art (uméni) a aktivismus.

Dokument Ceské televize se vénuje praci nékolika soucasnych ¢eskych umélci a skupin, pro jejichz

8 Milohnic, A. ARTIVISM. Online. Dostupné z https://www.scribd.com/doc/167778947 /Aldo-Milohnic-
ARTIVISM

Gonzalez, M. Chican@ Artivistas: Music, Community, and Transborder Tactics in East Los Angeles. Austin:
University of Texas Press. 2020. s. 53-54

Di4z, F, Korinek, D., and Siméadcek, J. Artivisté. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10099253884-artiviste/.
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praci je charakteristicky artivisticky piistup ke svétu — tedy kriticky, angazovany a aktivni.
Ceskému divakovi se tedy snazi piedstavit jeho zakladni obrysy a vysvétluje motivace tviircd. !/
Dokument, mj. ocenény na MFF Tel¢ 2007, ma tedy spiSe populariza¢ni charakter. Vyznam pojmu
autofi pfili§ nespecifikuji, kdyz o artivistickém ptistupu mluvi pomérné obecné: jako o, kritickém,

angazovaném a aktivnim®.

,,Kazdy historicky okamzik v sob¢ nese prvky artivismu, a pravé proto si jej pamatujeme.* Touto
vétou se Stephen Duncombe snaZzi pfiblizit SirSimu publiku néstroje a pifiklady artivismu v praxi.
Duncombe zac¢ind svou linedrni osu historie tspésného artivismu JeziSem a pokracuje mj.
americkou revoluci, americkym hnutim za ob¢anska prava, hnutim Black Power, Martinem
Lutherem Kingem Jr. a jeho kolektivnim a kulturnim bojem, Rosou Parks a jejim inscenovanym
predstavenim v autobuse, United Farm Workers (americkd odborova organizace), feminismem,
sufrazetkami a skupinou ACT UP. Nic a nikoho z nich v§ak Duncombe nepovazuje za pocatek
artivismu ¢i pfimo artiviststvo — tuto charakter pfisuzuje spiSe avantgard¢. VéEtSina teoretiCstva
(naptiklad Malzacher) se s nim shoduje a historické spojeni s dneSnim artivismem pfipisuje ruské
avantgard¢, nebo se odkazuje na to, Ze historie artivismu za¢ina s hnutim dada v roce 1916, tedy
pocatkem avantgardy'?. K participativnimu uméni je zase historicky fazen futurismus (Bishop!?),
pfi¢emz participace je rovnéz diilezitym néstrojem artivismu. ,, Kazdy cloveék je umeélec, “ tika
Joseph Beuys!* a v interdisciplinarnich kolektivech v rdmci artivismu tomu tak skuteéné je.
Nesmime ovSem zapominat, ze prave ruské avantgarda méla sice levicové idedly, avsak byla
spojena s represivnim leninismem; podobn¢ futurismus, resp. jeho piedstavitel Filippo Tommaso

Marinetti, m¢l blizko k fasismu.

Dalsi historickou inspiraci pro artivismus lze zpétné nalézt v boji za volebni pravo Zen (tzv.
suffrage). Vizualné ptisobivé a performativni akce sufrazetek nejenze vyjadiovaly jejich politickou
agendu, ale Ize je interpretovat i jako formu umélecko-aktivistického protestu. Duncombe

argumentuje, ze sufrazetky samy sebe nepovazovaly za umélkyné propojujici uméni s politickymi

' Didz, F, Kotinek, D., and Simdcek, J. 2006. CT. Artivisté. Dostupné
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10099253884-artiviste/.
12 Malzacher, F. Truth Is Concrete: A Handbook for Artistic Strategies in Real Politics, Berlin: Sternberg Press. 2016.
s. 14-15
13 Bishop, C. Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship. London: Verso. 2012. s. 41-50
Beuys. ]. Jeder Mensch ein Kiinstler, Tate modern. 1978. Dostupné z
https: //www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-joseph-beuys-every-man-is-an-artist-ar00704.



https://www.ceskatelevize.cz/porady/10099253884-artiviste/gdf
https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-joseph-beuys-every-man-is-an-artist-ar00704

ambicemi!>. MiZeme mu vSak oponovat, Ze i ptesto asto $lo o prvni zeny s uméleckym vzdé&lanim;
tehdejsi spolecnost jim nicméné branila prosadit se v patriarchdlné strukturovanych uméleckych

institucich.

Navzdory témto omezenim mély sufrazetky své manifesty a programové dokumenty, které dirazné
prosazovaly volebni pravo Zen, kritizovaly nerovnosti v politickém systému a volaly po rovnosti ve
vefejném i soukromém Zivoté. Organizace jako Zenska socialni a politicka unie (WSPU) vyuzivaly
Sirokou $kalu strategii — od pokojného protestu az po radikalnéjsi akce. Vyznamnou soucasti jejich
kampané byly publikace, naptiklad brozura Votes for Women (tedy ,,hlasy pro zeny*) ¢i hesla jako
,»deeds, not words* (tedy ,,Ciny, ne slova‘), kterd zdiraziovala zaméteni na konkrétni akce misto

pouhého vyjednavani.

Jednou z klicovych osobnosti tohoto hnuti byla Sylvia Pankhurst (1882—-1960), ktera svymi
uméleckymi i aktivistickymi aktivitami vyrazné ptispéla k boji za prava zen. Studovala na
Manchester Municipal School of Art (1900 az 1902) a Royal College of Art (1904-1906), coz
zasadné formovalo jeji angazovanost v Zenském hnuti. Sylvia Pankhurst byla jednou z viid¢ich
postav WSPU, jiz spoluzalozila v roce 1903 spole¢né se svou matkou Emmeline a sestrou
Christabel. Sviij umélecky talent aktivné vyuzivala k propagaci a podpote jejich agendy, a ispésné

tak propojovala umeéni s politickym aktivismem.

Sylvii Pankhurst se dostalo vyrazného uznani az dlouho po smrti, coz ukazuje na historickou
marginalizaci jejiho pfinosu jako umélkyné a aktivistky. Ackoli zemiela v roce 1960, jeji prace se
dockala pozornosti az o mnoho desetileti pozdéji. V roce 2013 Tate Britain uspotfadala malou
vystavu jejich dél, kterou kuratorovaly Olivia Plender a Hester Reeve, a teprve v roce 2018 Tate
Britain ziskala ¢tyfi jeji akvarely z roku 1907, zobrazujici Zeny pracujici v tovarnach a keramickych
dilnéch. Tyto akvarely byly poprvé vystaveny vetejnosti v roce 2020, tedy vice nez 60 let po jeji
smrti. Tento opozdény zajem mj. naznacuje, jak dlouho trvalo, nez byla jeji umé¢lecka a politicka

¢innost pln¢ docenéna jako soucast kulturniho dédictvi.

Prvni Zenou, ktera byla pfijata ke studiu na Kralovské akademii uméni (Royal Academy of Arts) v
Londyné, byla Laura Herford v roce 1860. Herford podala ptihlaSku pod svymi inicidlami, ¢imz
utajila své pohlavi, a byla pfijata na zéklad¢ svych uméleckych schopnosti. Jeji pfijeti otevielo
dvete dal$im Zenam ke studiu na této prestizni instituci. V roce 1860 byla zalozena

,»segregovana® Female School of Art, ktera poskytovala Zenam prostor pro studium uméni.
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Navzdory témto pokroktim celily Zeny v uméleckém svété mnoha piekazkam, véetné omezeného

pfistupu k nékterym institucim.

Ptestoze Zeny v Britanii od poloviny 19. stoleti ziskaly pfistup k uméleckému vzdélani, jejich
prosazeni na trhu s uménim a v uméleckych institucich bylo stale obtizné. Celily patriarchdlnim
strukturdm instituci, stereotyptim, které jejich praci oznacovaly za ,,domaci nebo ,,dekorativni“!6, a
omezenim v piistupu k dilezitym profesnim sitim!”. Navic byly ¢asto vyloudeny z klicovych
uméleckych praktik jako napfiklad figuralni malba zivych modelt!'®. Ekonomické piekazky a
absence uznani jejich prace sbératelstvem i institucemi dale ztézovaly jejich kariérni rozvoj'°.
Prestoze nékteré Zeny, naptiklad Mary Cassatt nebo Berthe Morisot, dosahly uznani, vétSina byla

marginalizovana?’. Tyto ptekazky ukazuji na hluboce zakofenénou nerovnost v uméleckém svétg,

ktera se postupné ménila az v prubchu 20. stoleti.

Suffrage performance z 3. bfezna 1913, kdy némecka herecka Hedwiga Reicher vystoupila v
kostymu Columbie pfed budovou Treasury ve Washingtonu, byla soucasti velkolepého
sufrazetského privodu, ktery probéhl den pied inauguraci prezidenta Woodrowa Wilsona. Tato akce
byla jednou z nejvétSich demonstraci za volebni pravo zen ve Spojenych statech a méla za cil

upoutat pozornost vetrejnosti a médii k otdzce rovnosti prav.

Columbia byla v té dobé& ,,personifikaci* Spojenych statli, podobné jako Marianne ve Francii nebo
Britannia v Britanii. Symbolizovala vlastenectvi, svobodu a idedl demokratické spole¢nosti. Vybér
této postavy zdlraznoval, Ze volebni pravo zZen by mélo byt chapéano jako zésadni soucast

americkych demokratickych hodnot.

Sufrazetky pochodovaly v bilych kostymech, které symbolizovaly Zenskou Cistotu a femininitu.
Tim reagovaly na tehdejsi obavy, Ze Zeny, jez ziskaji samostatnost, ztrati zaroven svou Zenskost. V
¢ele privodu stala herecka-performerka a cely privod byl naplanovan na vyznamny politicky den,
aby mél co nejvétsi dopad. S sebou nesly vlajky a symboly, které mély podtrhnout jejich poselstvi a
koncept protestu. Pro¢ tedy hledat zakladatelstvo artivismu pouze v uméni, pokud jde podle
Duncomba jen o nastroj, nikoli o umélecky smér? A pokud je artivismus hybridem uméni a

aktivismu, pro¢ by ob¢ tyto sféry nemohly byt povazovany za adekvéatni historické milniky? Jestlize

16 Parker, R., Pollock, G. Old Mistresses: Women, Art and Ideology. London: Routledge & Kegan Paul. 1981. s. 1-22
17" Chadwick, W. Women, Art, and Society. London: Thames & Hudson. 1990. s. 175-200
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vétime, Ze zmény by mély byt vedeny ,,zdola®, tedy témi hlasy, které jsou umlcovany, jak tvrdil
Karl Marx?' a jak zdtraziuje i Slavoj Zizek?? ve svych uvahach o pfetvafeni socialniho uspoiadani
¢i Chantal Mouffe?® ve svych pracich o agonistické demokracii, 1ze zp&tné nahlizet na sufrazetky

jako na jeden z prvnich moznych inspira¢nich zdroju artivismu.
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POKUS O DEFINICI

Artivismus jako takovy se jiz z principu nachdzi na pomezi uméni a obcanského aktivismu. Jeho
hlavnim cilem neni pouze esteticky zazitek ¢i kritika, ale snaha o dosaZeni redlné spolecenské
zmeény, a to prostfednictvim kreativity, pfimé akce a inovativnich taktik. Umélectvo ¢asto ptisobi
ptimo v aktivistickych kolektivech ¢i s takovymi minimalné spolupracuje (od neziskovych
organizacich po komunity ¢i interdisciplinarni kolektivy). Artivistickd praxe do takovych kolektivi
vnasi tvofivost 1 kritické mysleni; nesoustiedi se pouze na esteti¢nost, nybrz na moznosti zmény, na
pfimo akci podpotenou uméleckym ¢inem. Chaos a rychlé promény socidlnich a politickych
podminek v artivismu nachéazeji okamzitou odezvu, coz z n¢j ¢ini dynamicky a adaptabilni fenomén.
Jednou z jeho vyhod je také skutecnost, ze uméni nelze z pravniho hlediska jednoznaéné definovat:
umoziuje realizovat i to, co by v konkrétnich legislativnich podminkach nebylo mozné. Diky tomu
do jinak omezenych podminek vyjadieni aktivistickych osob ¢i kolektivil pfinasi dilezitou, mozno

fici az zésadni a Casto zapominanou svobodu: svobodu uméleckého projevu.

Kazdou artivistickou akci lze nazvat pseudo-udalosti>* ¢i udalosti medialni. Pravé s pfitomnost
médii tyto akce od zacatku pocitaji a v nemalé mife jsou tyto akce organizovany i pro né.
Artivisticky €lovek se jim pfizpisobuje a neustale inovuje své taktiky, uziva je misto pomyslného
platna. Pokud se naptiklad videozaznam konkrétni akce za¢ne $ifit na socidlnich sitich a stane se
viralnim, mize kromé¢ jiného (i na zaklad¢ srozumitelnosti) slouzit jako navod k replikaci akce
Sirokou vetejnosti. Artivismus jako takovy vyuziva znalosti principti fungovani konkrétnich médii:
algoritmus, kterého vétSinove uzivaji marketingova ¢i PR oddéleni nejriznéjSich agentur, politicky
exponovanych osob ¢i rovnou konkrétnich stran, je pro artivistické akce jednim ze snadno
dostupnych a vyuzitelnych prostorti. Kdyz ov§em zkouméme uméni, které je principidln€ zapojeno
do dialogu o (celo)spolecenskych zalezitostech, nutné zjistime, Ze artivistické strategie ¢i metody
uzivaji i ti, vii€i nimz je vétSina artivismu v piikré opozici — a z politickych stran i ty extremistické.
S vySe zminénym se pak logicky poji fada otazek a problému, z nichz ty nejzésadnéjsi je tieba si
polozit rovnou v uvodu, nez budou v nasledujicich pasazich rozvedeny — a snad i zodpovézeny: jaka
je tedy etickd rovina artivismu? Je stejna pro vSechny? Co se stane, pokud jsou algoritmu socialnich
sitich postaveny na vzbuzovani emoci a polarizaci spolecnosti s cilem zvysit uzivatelskou aktivitu?
Co kdyz se z nastroje subverze stal prostiedek, ktery modifikuje lidské chovani za i¢elem jeho

trzniho vyuZziti?

24 Malzacher. F. Truth Is Concrete: A Handbook for Artistic Strategies in Real Politics. Berlin: Sternberg Press. 2016. s.
12



Debaty o tom, co artivismus je ¢i neni, 1ze zjednodusen¢ charakterizovat jako stfet dvou pohledi —
akademického a aktivistického. Tyto pohledy se pak logicky zna¢né 1isi; kladou si jiné otazky, resp.
vychazeji z rozdilnych praxi. Cast akademické obce vidi artivismus jako mladou a rozvijejici se
uméleckou formu (Malzacher, Weibel), zatimco jiné ¢ast na n¢j nahlizi ptedevsim jako funkéni
nastroj ¢i prosttedek, s jehoz pomoci mohou prosazovat socialni zmény (Duncombe, Jordan).
Naptiklad jiz zminovany Peter Weibel ve svém kuratorském textu k vystave global aCtIVISm (2013)
oznacuje artivismus za novy umélecky smér, dokonce uvadi, ze ,,artivismus je mozna prvni

skutecné nové umélecké hnuti 21. stoleti. Tato dualita vytvari prostor pro vzéjemné kritiky, které
vSak pomdhaji artivismus definovat. Kritika ze strany aktivismu by méla byt pfijimana vazné,

protoze déjiny ukazuji, ze uméni dokaze dynamicky reagovat na spolecenské zmény.

Podivame-li se, kde vSude Ize artivismus a jeho strategie najit, nemize nas piekvapit, ze jiz dlouhou
dobu nejde pouze o odborné publikace, ale naptiklad i o aktivistické pfirucky nebo manualy
(,,navody*) na strankéach konkrétnich kolektivl. Jak jiz bylo zminéno vySe, artistivické taktiky si
osvojily 1 skupiny, které namisto zmén pomahaji nespravedlivy (tedy jak jej nahlizi artivismus)
systém udrzovat. I vzhledem k tomu, ze se jedna o hybridni fenomén, ktery propojuje sféry umeéni a
aktivismu, je tfeba pfi pokusech o jeho definici vychdzet z interdisciplinarniho uvazovani. Povaha
artivismu zahrnuje Siroké spektrum poznatki z politologie, sociologie, ekonomie a dalSich
spoleCenskych véd. ,,Velikost™ takového zabéru ma Casto za disledek vétsi ¢i mensi fragmenarnost
pohledu, jimz je artivismus nahliZzen a zkouman, a tedy i nutnou rozdilnost az nesourodost zavért,

zvlast je-li konkrétni pfistup Gizce vymezen nebo rovnou od ostatnich izolovan.

Ackoli artivismus sdm o sob€ klade jiné ¢i nové (napfiklad s ohledem na uzitd média) naroky na
pochopeni a ackoli k nému i lidé, v centru jejichZ zajmu se nachazi, pfistupuji €asto znacné€ odlisné,
nelze prehlédnout, Ze vysledkem artivistické praxe je vzdy konkrétni tviiréi ¢in komplexniho, resp.
jednoticiho charakteru. Chceme-li pochopit artivismus a jeho potencial, interdisciplinarnimu
uvazovani se nevyhneme. To nas pfirozen¢ pfivadi k problematice novych médii, resp. k paralele
mezi nimi a artivismem. Oboji vznika propojenim dvou riiznych a z mnoha hledisek autonomnich
oblasti, oboji muselo piekonavat pocate¢ni odpor umélecké scény, nez jejich piistupy byly uznany
jako legitimni a inovativni (Nam June Paik, Peter Weibel, Michal Bélicky, VaSulkovi).

Jak je patrné, artivismus se piesné definici v principu vzpira: je zaloZen na kreativité a rychlych

reakcich v dobéch nejistoty a neustalych spolecenskych zmén; jeho néstroje a formy se neustale

vyvijeji. Skrze né artivismus reaguje na ,,tekuty* ¢i chaoticky stav spole¢nosti, 0 némz pise sociolog



Zygmunt Bauman?’. Pravé tato flexibilita je jeho nejsilngjsi strankou — umoziuje pfinaset nové,
ptekvapivé impulzy, mobilizovat vefejnost, vyzyvat k hlubsi reflexi a pozitivni proméné. Vzhledem
k souc¢asnému stavu globalniho chaosu, rostouci polarizaci, probihajicim ozbrojenym konfliktim 1
zrychlujicimu se technologickému vyvoji 1ze o¢ekavat, Ze artivismus bude i nadale pretvaret své
strategie a formy — a to i s ohledem na riziko zneuziti postupli autoritarskymi rezimy ¢i
extremistickymi skupinami. V takové situaci je tteba umét odlisit eticky ukotveny artivismus od tzv.

,.fake artivismu®, jehoz cilem by bylo vyvolani nenévisti ¢i mocenské manipulace.

25 Bauman, Z. Liquid Modernity. Cambridge: Polity Press. 2000. s. 1-25



CHARAKTERISTIKA ARTIVISMU

Jasnéjsi predstavu o artivismu si miZzeme udélat, pokud jej charakterizujeme jako umélecko-

aktivisticky projev s nasledujicimi aspekty.

Aktualnost

Artivismus se zamétuje na riznorodé spolecenské otazky, jako jsou lidska prava, klimatické zmény,
genderova rovnost, komunitni uméni ¢i identitarni politika. Rozdily v jeho zaméfeni se mohou
projevit v demokratickych zemich oproti diktaturdm nebo vale¢nym konfliktim. Artiviststvo
pouziva kritické mysleni a uvazuje eticky — zamétuje se na témata, kterd osobn¢ zn4 a ktera se ho (a
jemu podobnych) bezprostfedné tykaji. Tento pfistup mu umoziuje pfistupovat k problémim
autenticky, s vétSim pochopenim a respektem. Pokud se rozhodneme vyjadrit ke geograficky
vzdalenému konfliktu, musi k nému pfistupovat s maximalni citlivosti — vzdy musi peclivé zvazit,
zda jeho slova nebo ¢iny nemohou nechténé ublizit, a zaroveit musi dikladné porozumét dané
problematice. Nesmi se spoléhat pouze na informace ziskané na socialnich sitich — tyto platformy
Casto poskytuji zjednoduseny nebo zkresleny obraz. Klicovy je i rozvoj kritického mysleni. To
zahrnuje schopnost vyhledavat informace z riiznych zdrojl, analyzovat je v Sir§im kontextu a
naslouchat v§em stranam, jichz se dany problém dotyka. Schopnost naslouchat odliSnym nazortim
artiviststvu umozituje pochopit komplexitu situace a jednat s respektem a uvédoménim. Nejde tedy
pouze o aktivni zapojeni, ale také o odpovédny a promysleny pfistup, ktery podporuje hlubsi
porozuméni a skute¢nou zménu. Tady také nastupuje spoluprace s védou (tedy validnimi vyzkumy)
lidi, jichz se dané téma piimo tyka. To znamena napiiklad Ukrajince, ale i Rusy, ktefi se stavi proti

rezimu, nebo Palestinky a Izraelky, kter¢ jsou kritické vici politice svého statu.

Piekracovani hranic

Artivismus ¢asto odmita tradi¢ni formy prezentace v galeriich a kulturnich institucich a zamétuje se
na vetejny prostor, demonstrace a komunitni projekty, kde mize mit pfimy a aktivni dopad.
Nicméné i galerie a kulturni instituce mohou sehrat dtlezitou roli — napiiklad diky svému
medidlnimu dosahu, ktery béhem trvani vystavy umoziuje delsi plisobeni nez jednordzova vetejna
akce. Cas je v ramci médii kli¢ovym faktorem. Tyto instituce maji také schopnost oslovit §irsi
publikum vice nez pouli¢ni akce nebo projekty na ndméstich. Kli¢ové vsak je, aby vyuzivaly svou

institucionalni politiku k podpote skute¢né zmény a poskytovaly platformu pro marginalizované



hlasy a kritické debaty. Zaroven vSak plati, Ze umélecké instituce mohou hrat klicovou roli pfi
podpofte artivistickych aktivit. Pfikladem je projekt Tich4 univerzita, nebo iniciativy jako The New
University in Exile Consortium, realizované na rdznych umeleckych institucich anebo akademiich.
Vyraznym piikladem je také prace Tatiany Bruguerové v Tate Modern, kde spolupracovala s
komunitou obyvatel sousedstvi galerie?6. Ugastnictvo samo definovalo, jak by mélo muzeum
fungovat, aby 1épe slouzilo mistni ¢tvrti a nebylo od ni odtrzené. Tyto piiklad ukazuji, Ze artivismus
mize fungovat nejen mimo tradi¢ni instituce, ale Ze pravé instituce samy mohou byt platformou pro
socialni zménu, pokud se oteviou dialogu a aktivni spolupraci s komunitou. Artiviststvo pak
zpravidla vyuziva i socidlni média. Ta se v posledni dobé pfeménila na globalni vefejny prostor, kde
1ze oslovit miliony lidi. Socialni média vSak nejsou neutralnim prostfedim — jejich algoritmy urcuji,
jaky obsah uzivatelstvo uvidi, coz ovlivituje dosah i efektivitu artivistickych kampani (napt. skandal
Cambridge Analytica?”) — i proto je nutné se na tento prostor divat kritickym pohledem. Artivismus
tedy rozsifuje umélecké piisobeni za hranice uzavienych vystavnich prostor, ale viibec se institucim
nebrani. Pfiblizuje soucasné¢ spole¢enské problematiky SirSimu publiku prostfednictvim fyzickych i
digitalnich platforem. Tim otevird nové moznosti, ale zaroven klade diraz na kritické pfemysleni o

vyuzivanych nastrojich a prostfedich.

Kombinace estetickych a politickych cili

Artivismus neslouzi pouze k estetickému zkrasleni prostfedi nebo k vyjadfeni osobni umélecké vize.
Jeho podstatou je kolektivni snaha o dosazeni spole¢enské zmény. Nejde tedy ani tak o ,.krasu* ¢i
vytvarné estetické kvality, ale o kreativni kritické mysleni, které propojuje rizné lidi z riznych
obort a s riznymi zkuSenostm a vybizi je ke spole¢nému hledani novych zplisobd, jak inspirovat a

ovlivilovat okolni svét, vést dialog a podnitit trvalou transformaci spole¢nosti.

Moment prekvapeni a svoboda projevu

Artivistické akce musi prekvapit: proto je nezbytné neustale vyvijet nové taktiky a volit vhodnou
strategii. Rezie performativnich artivistickych intervenci by tedy méla byt peclivé nacasovana a
rovnéz by méla zohledniovat vyznam lokality ¢i politicky kontext: pokud jde naptiklad o instalaci
sochy, 1ze vybrat politicky exponované misto nebo vyuzit sochu s politickym kontextem — a tu
kriticky, humorné ¢i sarkasticky pietvorit. Timto zptisobem se artivismus snazi efektivné zacilit na

divactvo, resp. vyvolat spoleCenskou reflexi a v diisledku toho divactvo aktivizovat. Dal§im

26 Bruguera. T. Tate Modern. 2019. s. 10, 148, 451. Dostupné z https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/hyundai-commission-tania-bruguera.

FTC. 2019. Dostupné z https://www.ftc.gov/news-events/news/press-releases/2019/12/ftc-issues-opinion-order-
against-cambridge-analytica-deceiving-consumers-about-collection-facebook.
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klicovym nastrojem je svoboda uméleckého projevu, jez umoziuje artiviststvu piekracovat bézné
pravni ¢i spole¢enské limity a poukazovat na nespravedlnost prostfednictvim riznych kauz.
Nemén¢ vyznamny je také medialni prostor (véetné zminénych socialnich siti), ktery slouzi
k rychlému Sifeni a replikaci artivistickych akei. Je ovSem nutné jej kriticky piehodnocovat
s ohledem na fakt, Ze emoce uZzivatelstva se mohou stat trzni hodnotou a ovliviiovat tak samotnou

podstatu artivistickych sdéleni.

Védomi identity a védomi trhu

Vymezeni se vuci trhu s uménim jako finan¢ni komodité je pro artivismus zdsadni. Mnoho
umeélectev proto pracuje piimo s komunitami ¢i kolektivy a vzdava se individudlniho autorstvi
svych dél; tyto ptistupy vSak zavisi na konkrétni situaci a postoji doty¢ného cloveka. Nékdy ale
naopak pravé mize pomoci jméno zndmého umélectva k propagaci celé akce, a tudiz jeho autorstvi
ptedstavuje vyhodu pro cely kolektiv. Zarovei by artivismus mél vzdy byt zalozen na etice a
respektu k praviim menSin, at’ uz etnickych ¢i ndbozenskych. Ani uméni, ani artivismus by nem¢ly
ublizovat zadnym skupinam. Pfestoze uméni Casto testuje hranice, je dileZzité jej vnimat v
historickém a spolec¢ensko-politickém kontextu a soucasné usilovat o to, aby bylo chranéno zakony.
Muze také vznikat fada rozpornych situaci, naptiklad kdyz se néci tvorba stane sbératelskou
komoditou skrze mechanismy identitarni politiky: z principu odsuzovat umélectvo, které
reprezentuje mensinu, a nutit ho k bojkotu sbératelstva a odmitani trhu s uménim, znamena
opakovat praktiku privilegovanych skupin, které berou v ivahu pfedevsim vlastni historii trhu s

uménim, aniz by reflektovaly rozmanitost perspektiv a zkuSenosti.



TYPOLOGIE A PRIKLADY

Artivismus se muze projevovat v mnoha podobach. Pro pfehlednost a srozumitelnost jsou vybrané
ptiklady rozdéleny na performance a hapenningy, protesty, umélecké kampang, digitalni aktivismus
a komunitni uméni — s védomim, Ze déleni neni vycerpavajici, ale slouzi k ziskani zékladni

pfedstavy ani ne tak o podobach artivismu, ale spiSe o jeho moznostech.

Artivismus ¢asto vstupuje do vefejného prostoru prostiednictvim performanci a happeningi,
napiiklad umeleckych akci béhem demonstraci. Do této ,.kategorie 1ze zaradit naptiklad
assemblismus (,,shromazd’ovani*), jimZ se zabyvaji naptiklad Jonas Staal?® nebo Florian
Malzacher? a zkoumaji rozdily mezi uméleckou akci a vytvarnym protestem a zkoumaji potencial
protestnich shromézdéni v soucasné dobe — reflektuji udalosti jako Arabské jaro, hnuti Occupy,
#MeToo a dalsi; nejde tedy o bézné demonstrace s transparenty. Napiiklad na Ukrajiné
demonstrantstvo pouzilo zrcadla namifend proti vojakiim; v Myanmaru zase zenské pradlo, které

kviili povéram o ztrat€¢ muzské sily zdrzelo postup vojska.

Protesty lze rozdé&lit napiiklad na piimou akci (tzv. Avatar demo* ¢i Klauni®!), tiché (napfiklad v
Rusku za propusténi politického vézenstva v roce 201432) ¢i hlasité/zvukové protesty (masové
tancovani tanga v Turecku nebo v Argenting). Lze pfi nich pouzivat objekty (zminény
,zrcadlovy® protest, sochy z cihel v Cin&*?) a téZ rtizné zachazet se symboly (véetné hymen &i

vlajek, v CR naptiklad skupina Ztohoven &i Rafani, ze zahrani¢i Khaled Hourani.

U uméleckych kampani je dilleZita otazka, zda maji za zamér pouze kritiku, nebo realnou. Casto
az zkusenost ukaze, ze umélecky projekt skutecné vedl ke zmeéné, a pozdéjsi projekty uz mohou byt
zaméfeny na dosazeni konkrétni transformace. Mezi ptiklady patii Guma Guar (,,Kdo neskace s

nami, skace proti nam*), Artwall, Pode Bal ¢i rebranding Nike nebo Shoa Shoes.

S kampanémi se poji téz zmiflovany digitalni aktivismus — tedy vyuZzivani pfedevsim socidlnich
siti k Sifeni konkrétnich myslenek. Nejjednodussim piikladem je masové uziti hashtagt jako

#MeToo, #BlackLivesMatter ¢i #PrayForUkraine. Na hashtagy je ¢asto navazan i tzv. clicktivismus

28 Staal. J. Assemblism. e-flux Journal 80. 2017. Dostupné z https://www.e-flux.com/journal/80/100465/assemblism/.

2 Malzacher, F. The Art of Assembly. Political Theatre Today. 2020

Jenkins. H. Avatar activism. Le Monde diplomatique Journal. 2020

3L Jordan, J. Beautiful Trouble: A Toolbox for Revolution. New York: OR Books. 2012. s. 304-307.

Nikolayenko. O. Framing and Counterframing a Peace March in Russia: The Use of Twitter during a Hybrid War.

Social Movement Studies, Volume 18, Issue 5. 2019. s. 602—621.

33 A. Hong Kong Unraveled: Social Media and the 2019 Protest Movement. Global Storytelling: Journal of Digital
and Moving Images 1(1). 2021.s. 12-13
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¢i slacktivismus — tento druh aktivismu se ¢asto omezuje na klikéni, lajkovani a sdileni ptispévki na
socialnich sitich. Pfestoze jde mnohdy o povrchni formu zapojeni, mtize pfispét k Sifeni informaci a
mobilizaci vétsiho poctu lidi. Dnes uz si vSak uvédomujeme, ze i my se n€kdy stavame ndstroji
socialnich médii. Existuji totiz boti a virtualni avatafi, které¢ 1ze zakoupit a ktefi vykonavaji stejnou
¢innost — bez jakékoli skutecné empatie nebo pochopeni problému. Vzhledem k tomu, Ze se nase
chovani a jeho modifikace staly obchodovatelnym zboZzim, je vhodné ptehodnotit nas pocatecni
optimismus z globalniho online aktivismu, pfemyslet o hloubce nasi angazovanosti i skute¢ném
dopadu nasich ¢int a uvédomit si, jak jsme manipulovani trznimi mechanismy skrytymi za
platformami socialnich médii. Samostatnou kapitolou je pak hacktivismus — ndzev Anonymous zna
serveriim, korporacim nebo organizacim povazovanym za utlacujici. Hacktivismus v§ak mize
nabyvat nejriiznéjSich forem: od nabourani se do databazi a zvefejnéni utajovanych dokumentt az

po kreativni kampané¢ zpochybujici spole¢enské normy ¢i politicka rozhodnuti.

Poslednim ptikladem je tzv. komunitni uméni, tedy projekty zaméfené na lokélni komunity a ¢asto
podporujici marginalizované skupiny. Piikladem jsou prace Tatiany Bruguery>*, Ahmeta Oziida’”
nebo spoluprace s komunitou v dilech Roberta Gabrise*®. Komunity by mély tvofit samy pro sebe -
je proto nutné vzdy spolupracovat piimo s ¢lenstvem té konkrétni, aby projekt neptsobil povysené
shovivavym nebo napt. orientalistickym?” dojmem. Je vhodné nahliZet situaci prostiednictvim
sebereflexe a uvédomeni si své vlastni zodpovédnosti. Uméni spojené s identitarni politikou
potiebuje spojence. Jednotlivei plsobici v dillezitych kulturnich ¢i akademickych institucich hraji
vyznamnou roli v procesu dekolonizace mensinového uméni. Je proto dilezité neskatulkovat a
nezjednodusovat. I v tomto piipadé musime zkoumat praci jednotlivce do hloubky — ¢lovek, ktery
se roky vénuje aktivistické ¢innosti v komunitdch, nemusi byt nutné jejim ¢lenem, aby byl pfinosem.
Posilujici je také diverzita napti¢ komunitami. Tato spojenectvi mohou vybudovat silnou protivahu

vici hegemonickym strukturdm a pomoci prosadit spravedlivejsi a oteviengjsi pristup k uméni a

kulture.

34 Bruguera. T. Tate Modern. 2019. s. 10, 148, 451. Dostupné z https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/hyundai-commission-tania-bruguera.

Malzacher, F. Oziida. A. 2016. The Silent University, How can we imagine a school culture based on solidarity,
Berlin: Strenberg Press, 2016. s. 12-23

https://www.sjch.cz/robert-gabris/
37 Said, E. Orientalism. New York: Pantheon Books. 1978. s. 30-34
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KRITICKE HLASY VUCI ARTIVISMU

Artivismus se z principu samoziejmeé setkava s kritikou: v teoretické diskusi v ramci umélecké sféry
dochazi ke stfetu mezi ,,uménim pro uméni samotné* (,,true art“>®) a ,,uzitecnym uménim* (,,useful
art). Zatimco obhajoba ,,pravého uméni* zdlraziuje estetickou autonomii a odmité funkéni ¢i
utilitarni slozku, artivismus své argumenty stavi na pfistupu k opravdové socidlni ¢i politické zméné.
Stava protikladem ,,uméni pro uméni samotné* (,,true art*), protoze usiluje o aktivni snahu a
realnou spolec¢enskou transformaci. Stephen Duncombe tvrdi, ze mySlenka uméni pro uméni
samotné (,,true art) je do urcité miry historickou anomalii, protoZe po vétSinu své historie (tedy
zhruba Ctyficet tisic let) mélo uméni vzdy néjakou funkci — at’ uz slouzilo nabozenskym tceltim,
komunikovalo moc, nebo ovliviiovalo spolec¢nost. Jedno je vSak jist¢ — vzdy dokazalo posouvat své
hranice, coz se projevuje i v diskusich®* o uméni novych médii, které otevielo zdlouhavé debaty o
tom, zda propojeni uméni, védy a technologie 1ze povazovat za ,,uméni®. Artivismus také pfistupuje
jinak k otdzce autorstvi. Povaha nékterych projektii ¢asto zpochybiiuje tradi¢ni pojeti individuality,

kdy artiviststvo mnohdy pfenechava uznani celému kolektivu.

Mnohem slozitéjsi je situace kritiky aktivistické. Ta upozoriiuje na problematické aspekty, jako je
artwashing, postaveni umélce ve spolecnosti, trh s uménim a otazka autorstvi. Fenomén
artwashingu, kdy uméni slouzi k zakryvani etickych ¢i ekologickych problému korporaci, oligarchti
nebo novozbohatliki, je v dne$ni dobé ¢asto bojkotovan nebo ostie kritizovan velkou ¢asti
umélectva i studenstva. Pfiklad muize byt akce Uber Lebenskunst (2010-2012) poiadand v centru
uméni Haus der Kulturen der Welt, ilustruje vyuziti uméni k zakryti firemnich aktivit.
Konzultantstvo Volkswagenu spolupracovalo s umélectvy a ekolozstvy, pricemz uméni bylo pouzito
jako maska na zakryti firemnich skod. Firemni logo bylo o¢isténo, zatimco se zatajovalo, ze tato
spolecnost nici lidské komunity a ekosystémy kvili zisku. Naopak iniciativou, kterd odolava
artwashingu, je Liberate Tate collective, které aktivné zasahuje do muzei proti financovani
spolecnosti, jako je BP. Tento kolektiv upozorfiuje na problémy spojené s financovanim umeéni z

prostiedki firem s destruktivnim dopadem na zivotni prostiedi*’.

Dalsi otazky se pak tykaji postaveni umélectva a jeho role ve spole¢nosti — uméni je asto vnimano

jako komodita podléhajici trhu. Pomyslna uméleckd komunita je rozdélena na ty, kdo sva dila

3% Moyzes, T., Duncombe, S. How Art and Activism Can Inspire Real Change, Praha: Flash Art, 2024. Dostupné z
https://flashart.cz/2024/12/22/how-art-and-activism-can-inspire-real-change-an-interview-with-stephen-duncombe-
by-tamara-movyzes/.

39 Uber Lebenskunst. Projekt Haus der Kulturen der Welt, 2010—2012. Dostupné z http://www.ueber-lebenskunst.org/.

40 http://www.liberatetate.org.uk/
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prodavaji jako komoditu, a na ty, kdo jsou zavisli na grantovému systému, vénuji se pedagogické
¢innosti ¢i pfimo kombinuji n€kolik (Casto nestabilnich) zaméstnani za ucelem pokryti svych
mésicnich nakladd. V ptipadé kulturni sféry se asto jednd o samostatné vydélecné ¢inné osoby s
tzv. ,atypickou® nebo ,,nestandardni praci®, coz piedstavuje pracovni vztahy, které neodpovidaji
typickému modelu zaméstnani na plny uvazek s neomezenym trvanim u jednoho zaméstnavatele.
Standardni zaméstnani je povazovano za socialné bezpecné diky pravidelnému piijmu a zajisténi
prostfednictvim systémil socialniho zabezpeceni, jako jsou dichodové platby ¢i ochrana pred
nemocemi a nezamestnanosti. Osoby samostatné vydéleéné ¢inné jsou vSak obvykle vylouceny z
pracovnépravni ochrany a maji odlisné zachazeni v oblasti socidlniho zabezpeceni. To je zpisobeno

tradi¢nim piedpokladem, Ze jsou schopné se chranit samy na trhu préce.



ETICKA ROVINA

Guy Debord inspiroval svym pohledem na propojeni uméni a politiky mnoho dal§ich myslitelstev a
umeélectev zaméiujicich se na vyuziti uméni jako nastroje spolecenské zmény. V knize The Society
of the Spectacle (1967) tvrdi, Ze neexistuje rozdil mezi kulturni a politickou praci*!. Naptiklad
Bruce Russell pak tuto myslenku celozivotné rozviji a zdlraznuje, ze kulturni intervence mohou byt
etické a emancipacni, ¢imz posiluji svobodu a participaci. Andrew Boyd a Stephen Duncombe ve
své praci Ethical Spectacle predstavuji koncept velkolepych intervenci, které maji nejen vizualni
dopad, ale také eticky a emancipacni charakter. Tyto intervence jsou zalozené na principech
participace, otevienosti, transparentnosti, realismu a snivosti. Jsou piikladem toho, jak mize uméni

vytvaret prostor pro diskuzi a spoledenskou zménu*?,

Prace s institucemi, jako je Silent University Ahmeta Ogiita nebo koncept ,,uzite¢ného uméni* Tanie
Bruguery, pfinaseji nové zpisoby, jak mize umélecka tvorba slouzit komunitdm a podporovat
socialni spravedlnost. Tato umélecka dila a projekty zdiraziuji vyznam participace a angazovanosti

umélct v politickych a spolecenskych otazkach*.

Jodi Dean se v podcastu The Art of Assembly vénuje otazce: Which Side is the Freedom Side?
zaméfuje na otazky svobody a politické odpoveédnosti v uméni. Florian Malzacher zkouma, jak
muize uméni vytvaiet prostor pro spolecné rozhodovani a kolektivni akce. Tato témata se stavaji
obzvlasté aktualnimi v kontextu udalosti, jako byl utok na Kapitol v USA 6. ledna 2021, kdy se
otazky svobody a demokracie dostaly do poptedi vefejného diskurzu. Dean také poukazala na to, zZe
1 Gcastnictvo tohoto aktu vyjadfovalo svou nespokojenost se stavem spolecnosti a usilovalo o
urcitou formu spolecenské zmény. Rozdil mezi timto ¢inem a uméleckym aktivismem vSak podle ni
spociva v etickém zdméru. Zatimco umélecky aktivismus je veden snahou o emancipaci, rovnost a
kolektivni prospéch, titok na Kapitol postradal etickou dimenzi a byl motivovan destruktivnimi a
antidemokratickymi cili. Pro zjednoduSeni mizeme tuto udélost oznacit za ,,pravicovou
podivanou® provedenou extremiststvem, zatimco artivismus by mohl byt definovan jako levicove
orientovany piistup usilujici o zménu zdola a spravedInost pro kazdého. Extremismus vSak mlze
mit i levicové kotfeny. Kazdy extremismus se pak vylu€uje z artivistickych praktik, protoze postrada

eticky ramec, ktery je pro artivismus zasadni.

41 Debord, G. The Society of the Spectacle. Paris: Buchet-Chastel. 1967.s. 7-14

42 Duncombe, S. V. Boyd (ed.). Ethical Spectacle. Beautiful Trouble: A Toolbox for Revolution New York: OR
Books. 2012. s. 230-231

Malzacher, F. Oziida. A. The Silent University. How can we imagine a school culture based on solidarty, Berlin:
Strenberg Press, 2016. s. 12-23
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Etické praktiky artivismu jsou chranény svobodou uméleckého projevu a jeji hranice jasné
vymezuji zékony. Ty zajist'uji, Ze svoboda projevu nesmi ublizovat druhym, at’ uz se jedna o etnické
¢i nabozenské skupiny, genderové identity ¢i jiné zranitelné komunity. Umélecky aktivismus tedy
nejen usiluje o spole¢enskou zménu, ale také respektuje zékladni etické a pravni normy, které chrani

rovnost a distojnost vSech ¢lentl spolecnosti.

Stephen Duncombe, o kterém jsem mluvila vyse, rozdé€luje etickou podivanou do péti hlavnich
sméri: participativniho (aktivné zapojuje publikum do procesu tvorby i do kone¢ného dila, ¢imz
podporuje kolektivni angaZovanost a participaci), otevireného (pfistupny Sirokému spektru lidi a
schopny komunikovat s riznorodymi skupinami bez ohledu na jejich sociélni ¢i kulturni pozadi),
transparentniho (procesy a zdméry jsou jasn¢ definované a otevien¢ sdilené, coz posiluje
diivéryhodnost a autenticitu dila), realistického (zam¢tuje se na dosazitelné cile a pracuje s
realnymi problémy, ¢imz maximalizuje svlij dopad) a sniciho (pfindsi vizi lepsi budoucnosti a
inspiruje k pozitivnim zménam prostiednictvim kreativity a imaginace**). Duncombeho koncept
etické podivané je nejen teoretickym, ale také praktickym néstrojem pro umélectvo a aktiviststvo.
Eticka podivana se li$i od jinych forem aktivismu nejen svou vizualni a emociondlni silou, ale také
diirazem na kolektivni odpovédnost a etické hodnoty. Tim se stdva nastrojem, ktery dokaze propojit

individudlni a kolektivni akci, estetiku a politiku, sny a realitu.

4 Duncombe, S. £ffect: The Affect and Effect of Artistic Activism. New York: Fordham University Press. 2024. s.
37-41



KDO JE ARTIVISTSTVO?

Artivismus ma potencial oslovit Siroké spektrum lidi, protoZe propojuje silu vizualniho a
performativniho uméni s konkrétnimi socialnimi ¢i politickymi cili. Artiviststvem je umélectvo,
které Casto pfislusi k marginalizované skuping, jako je LGBTQ+ komunita ¢i etnické menSiny,
zejména v demokratickych spole¢nostech. Tento zadvazek je obzvlasté patrny u téch, kteti denné
pocityji Gtlak a nemaji na vybér jinou cestu. V demokratickych zemich plisobi ekologické
organizace ve veétsim rozsahu nez sdruzeni zamétend na jina spolecenska témata, protoze ekologie
nasi planety se tyka skutecné vSech. Naopak v autoritatskych rezimech se artivististvo stava
nositelem disentu a boje za svobodu — bez finan¢ni podpory z grantovych programi vlastniho statu.
Lze sice ziskat pomoc ze zahrani¢i, z demokratickych statl, avSak tato podpora je nepravidelnd a v

danych rezimech pro umélectvo nebezpecna.

Proto v takovych zemich plisobi neziskové organizace, které se snazi posilit praci téchto jednotlivet
za pomoci finan¢nich prostfedkli z demokratickych stat. Tato podpora je snahou o zachovani
politické rovnovahy a pfedstavuje mezinarodni politicky zasah. Um¢lectvo, které spolupracuje se
zakdzanymi neziskovymi organizacemi, mize byt povazovano za velezradce a byt potrestano
vézenim, fyzickym tyranim i smrti. Nenalezi mu umeélecké postaveni ani zakladni finanéni jistoty, a
ocita se tak zcela samo proti masinérii diktatury — v takovém ptipad¢ je ¢asto nuceno odejit do exilu.
Umeélecké instituce a akademie by proto mély vytvofit Iépe propracovanou infrastrukturu pro tato
umélectva jeste pied jejich odchodem do exilu a poskytnout vice mist. Do tohoto procesu je nutné

zapojit instituce, protoZe jen tak lze zachranit co nejvice talentovaného artiviststva.

Svoboda uméleckého projevu je pilitem demokracie, zakotvenym v legislativé demokratickych
statl, a jeji ochrana piimo ovliviiuje vyzvy grantové politiky. Ekonomicky systém je v artivismu
dilezitym faktorem — grantova politika a postaveni umélectva hraji zasadni roli pfi umoziovani
umélectviim a uméleckym spolkim tvofit mimo trzni omezeni. Diky tomu mohou pracovat v
komunitach a interdisciplinarné. Podle n¢kterych tento pfistup nahrazuje neziskové organizace,
avSak spiSe se stdva mostem mezi neziskovymi organizacemi a komunitami, coz piedstavuje

pozitivni vyvoj.



NASTROJE PRO MERENI UCINKU ARTIVISMU

Druhy néstroji, které miiZzete pouzit k méteni u¢inku uméleckého aktivismu, jsou omezené pouze
nasi vlastni ptedstavivosti. Cokoli, co ndm pomuze urcit, zda projekt splnil stanovené cile a oslovil

cilové publikum, mtze slouzit jako nastroj hodnoceni — niZe jsou tedy uvedeny nékteré moznosti.

Dokumentace: at’ uz délate cokoli, nezapomeiite zdokumentovat cely proces a vysledek svého
projektu. Kromé vytvofeni zdznamu vam to miize pomoci odhalit zplisoby, jak vas projekt ovlivnil
okoli. Pozorovani: diky odstupu a pozorovani reakci lidi se miizete dozvédét mnoho o tom, jaky
ma vas projekt dopad. VSimejte si, zda si lidé projektu v§imaji, nebo ho ignoruji. Usmivaji se, nebo
jsou rozzlobeni? Diskutuji mezi sebou, nebo se zamysleji? Pozorovani mizete provadét piimo na
misté a zaznamendavat si pozndmky, nebo si scénu zdokumentovat a analyzovat pozdéji. Uzite¢né
muze byt vytvoreni jednoduchého pracovniho listu, ktery umozni pozorovateliim rychle zaznamenat

bézné reakce, jako jsou ty vyse uvedené.

Rozhovory s Gcastnictvem a kolemjdoucimi jsou skvélym zptisobem, jak zjistit, jak vas projekt
ovliviiuje publikum. Pomoci modelu ,,myslim, citim, délam* se jich zeptejte, co si o vaSem projektu
mysli, jaké pocity v nich vyvolava a co si o daném problému mysli, citi, co je napadad. Rozhovory
mohou byt kratké nebo dlouhé; mohou probihat béhem akce pro zaznamenani bezprostifednich
reakci, nebo po nékolika tydnech — v ptipad¢ zkoumani dlouhodobéjsiho vlivu. Prizkumy jsou
dobrym zplsobem, jak zjistit, zda vas projekt zménil vefejné vnimani dané¢ho spolecenského
problému. Idealni je provést prizkum mezi stejnou skupinou lidi pted a po jejich vystaveni vasemu
projektu a zjistit tak, zda doslo k néjakym zménam, které Ize pticist vasi intervenci. Skupinové
diskuse: svolani lidi, ktefi se s va§im projektem setkali, a vedeni rozhovoru o jejich zkusenostech
muze poskytnout cenné informace o dopadu vaseho projektu. Skupinové diskuse se obvykle konaji
formou mluvené konverzace, ale mohou mit i jiné podoby, naptiklad ,,umélecké dilny*, béhem
nichZ publikum nebo tcastnictvo kresli, zpivaji nebo jinak vyjadiuji své reakce. Analyza publicity,
tedy ,,po€itani a analyza zminek v médiich — zpravodajskych ¢lankt, blogovych piispévki nebo
ptispévkil na socialnich sitich — je jednim ze zpiisobt, jak zjistit, kolik publicity vas projekt ziskal
a jaka byla jeji kvalita a ton. Pamatujte vSak, Ze média jsou pouze prostiedkem, nikoli cilem; ne

vzdy poskytuji informace o tom, zda vas projekt skute¢né ovlivnil lidi nebo vedl ke zméné politiky.

Bud’te kreativni! Muzete naptiklad ukon¢it intervence diskusnim setkanim s publikem za u¢elem
p

zjisténi, jak lidé premysleji a co citi ve vztahu k intervenci a danému problému. Zorganizujte



hlasové call-and-response mezi davem béhem intervence k urceni, zda panuje rozdéleni nebo
jednota ohledn¢ daného problému a zda se tento stav méni. Vytvoite komentarovou sténu, na
kterou mohou lidé vyjadfit své ndzory a poskytnout tak data, ktera Ize analyzovat z hlediska vzorci
a vyznamu. Vytvorte interaktivni rekvizity, jako je tfeba vefejnd ndsténna malba, ktera vybizi lidi
k oznaceni zdi podle jejich ndzoru na problém. Dulezitost téchto typl kreativnich hodnoticich
nastroju spociva v tom, ze nejen shromazd’uji informace, ale zaroven zapojuji publikum béhem

tohoto procesu.

Toto jsou pouze nékteré z nejbéznéjsich hodnoticich néstroji a jsou zde uvedeny jen jako vychozi
bod. Umélecky aktivismus je neobvykla praxe, a proto jste vybizeni k tomu, abyste zkoumali,

vymysleli a experimentovali s metodami méfeni ucinku, které vam a vasim projektiim vyhovuji.



ARTIVIST LAB JAKO MODEL PRO INSTITUCIONALNI
SOLIDARITU

., Exploze umeni je vic nez jen priznakem bolesti rostouci mladé umélecke formy, poukazuje na
konfliktni linie a na rizné konstrukce sebeidentifikaci, predpokladané v ramci diskurzu dédictvi a

jeho korenii. “ (Florian Malzacher)



CO JE ARTIVIST LAB?

Artivist Lab se nachézi v prostorach Kampusu Hybernska (Praha 1) a nejvice je vefejnosti
prezentovan coby galerie ¢i galerijni prostor, nikoli ale v bézném smyslu takového oznaceni — i
vzhledem k zahrnuti artivismu do jeho nazvu lze ptedpokladat, Ze ,,néco bude jinak*. Galerie totiz
funguje jako laboratof (,,lab*): konaji se v ni vystavy, diskuse, workshopy ¢i pfednéasky, na nichz se
setkava filozofstvo, socioloZstvo, novinafstvo, vytvarnictvo i artiviststvo. hlavni myslenkou Artivist
Labu je propojovani mezioborové aktivnich lidi, reagujicich na spolecenska, socidlni a politicka
témata — a to tfeba i skrze spolupraci riznych kateder Univerzity Karlovy a Akademie vytvarnych

uméni. Vedle toho galerie dava prostor i studentstvu a kuratorstvu.

Artivist Lab se vénuje, jak je patrné, artivismu, politickému uméni i médiim; Casto spolupracuje s
umélectvy, kterd jsou hlasem ¢i soucasti ohrozenych socidlnich skupin ¢i minorit, a podporuje
spolupraci mezi uméleckou a neziskovou sférou. Hosti téz ceska i mezinarodni umélectva a
podporuje ta, kterd kvlili svym aktivitdim maji ve svych domovskych zemich problémy vystavovat

(projekt Artist in need), a mj. pravidelné potfada vystavy vénované romské a vietnamské mensing.

Artivist Lab byl zalozen 28. fijna 2018 v ramci stého vyro&i vzniku Ceskoslovenska (jakozto prvni
tuzemska galerii tohoto druhu) a je vyzkumnym projektem autorky této disertacni prace. Jednim z
cilt projektu je védecky vyzkum, ktery si klade otdzku, zda ma umélecky aktivismus potencial vést
ke spoleenskym zménam. Artivist Lab zkouma aktivistické uméni, kreativni aktivismus,
participativni uméni, socialn¢ angazované umeéni, umeéni zalozené na komunité, experimentalni

komunity, umélecky dialog, uméni intervence, uméleckou spolupraci a socialni praktiky.

Ugel Artivist Labu

Primarnim cilem Artivist Labu je podpora a ochrana lidskych prav a zakladnich svobod, jako jsou
svoboda slova a svoboda uméleckého projevu, a prosazovani jejich dodrzovani zejména
prostfednictvim vystav, vzdélavani a osvéty skrze uméni a interdisciplinaritu. Na prvni pohled jsou
témata a z4jmy Artivist Labu velice riznorodé a pestré, ale vSechny je propojuje zakon o svobod¢
umeéleckého projevu. Projekty funguji jako piipadové studie, skrze néz mj. dochazi k pokustim
,»zmefit™ (ve smyslu analyzy) funkénost tohoto zakona a dopad uméleckého aktivismu v praxi.
Soucasti ,,méteni* funkcnosti téchto svobod je vystavovani umélectev-artiviststev ze zemi, kde jsou

porusovana lidska prava, jako jsou zem¢ Vychodniho partnerstvi a Stiedni Asie (napiiklad Rusko,



Kazachstan, Bélorusko, Kyrgyzstan, nebo Thajsko, Myanmar, Nikaragua) ¢i z okupovanych tizemi,

jako je Palestina ¢i Krym.

Soucasti zminovaného zakona je pravo na kulturu pro kazdého. Artivist Lab si uvédomuje dulezitost
kulturniho kapitalu a skute¢nost, zZe na startovni ¢afe smeérem k cili nestoji kazdy rovnocenné. Z
tohoto diivodu se galerie intenzivné vénuje také identitarni politice v umélecké praxi: i proto se
zamé&fuje na podporu a vyzdvihovani profesiondlnich talentd v romské komunité, zejména v oblasti
vytvarného uméni, ale také na romské histori¢stvo uméni, kriti¢stvo, kuratorstvo a teoreticstvo.
Rovnéz vyzdvihuje ¢esko-vietnamska umélectva a povazuje za zasadni, aby zejména druha
vietnamska generace v Ceské republice méla prostor a platformu pro sdileni a komentovani svych
mezigeneracnich poznatkli z obou kultur. Tento piistup reflektuje $irsi teoretické ramce identitarni
politiky, které zdiraziuji vyznam inkluze a diverzity v kulturnich a uméleckych institucich, a
zaroven usiluje o prfekonani strukturalnich nerovnosti prostfednictvim aktivniho zapojeni

marginalizovanych skupin do hlavniho proudu.

Cilem Artivist Labu je také zajistit spravedlivé pracovni podminky pro umélectva a zabranit
zneuzivani jejich postaveni v ramci projektti galerie. Spolupracujici neziskové organizace jsou Casto
zvyklé na praci s dobrovolnictvem a neuvédomuji si*®, Ze kvalifikovana a profesionalni umélectva
pracuji na volné noze, hradi zdravotni a socialni pojisténi a jejich vzdélani predstavuje jejich jediny
kulturni kapital. Proto se Artivist Lab snazi ptfekonavat pfedsudky a propojit obé oblasti —
umélectva a aktiviststva, ¢imz usiluje o zlepSeni jejich postaveni, statusu a uznani jejich
profesionalniho postaveni. Galerie ma téz partnerstvi a podporu ¢eskych i mezinarodnich instituci a

propojuje hlavni mésto s regiony.

Artivist Lab vytvaii prostor pro sdileni zkuSenosti a podporu mezinarodni spoluprace umeéleckych
artiviststev, coz jim umoznuje zlepSovat své taktiky a vyhnout se pravnim problémim ve svych
domovskych zemich. Pomoc umélectviim v exilu a tém, ktera prchaji pied valkou, je nesmirné
diilezita z n€kolika kli¢ovych diivodl: ochrana lidskych prav a svobod je zasadni, protoze
umeélectva Casto Celi perzekuci a represim ve svych domovskych zemich kvili svym ndzorim,
tvorbé nebo aktivismu. Poskytnuti bezpecného ttocisté jim umoznuje pokracovat v jejich praci bez

strachu z represi, coz je zakladni lidské pravo. Umélectva jsou téZ nositeli kulturniho dédictvi a

45 Piatak. J, Carman. J. Unpacking the Volunteer Experience: The Influence of Volunteer Management on Retention

and Promotion of the Organization. JPNA Journal. Vol. 9, No. 3. 2023. Dostupné z
https://jpna.org/index.php/jpna/article/view/772/514.
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jejich tvorba je dulezitou soucasti narodni identity. Pomoci umélectviim v exilu pfispivame k
zachovani a §ifeni jejich kulturniho dédictvi, které by jinak mohlo byt ztraceno. Podpora svobody
projevu je dal§im dilezitym aspektem, protoze umélci v exilu €asto pfinaSeji svédectvi o situaci ve
svych domovskych zemich a upozoriiuji na porusovani lidskych prav. Jejich prace miize slouzit jako

mocny nastroj pro zvySeni povédomi a mobilizaci mezinarodni podpory.

Psychologicka a emocionalni podpora je rovnéz klicova, protoze umélectva, kterd prchaji pred
valkou nebo represi, ¢asto zazivaji trauma a stres. Poskytnuti podpory a bezpecného prostredi jim
pomaha zotavit se a znovu najit smysl a motivaci pro svou tvorbu. Podpora umélct v exilu také
pfispiva k vytvareni mezinarodnich siti a spoluprace, coz mize vést k novym projektim, vyméné
zkuSenosti a posileni globalni umélecké komunity. Posilovani demokratickych hodnot je dal§im
dilezitym aspektem, protoZze pomoc umélciim v exilu je také vyrazem podpory demokratickych
hodnot, jako jsou svoboda projevu, lidské prava a pravni stat. Timto zptisobem ptispivame k
budovani spravedlivéjsi a svobodnéjsi spolecnosti. Podpora umélectev v exilu a téch, ktefi prchaji

pted valkou, je tedy nejen otazkou lidskosti a solidarity, ale také klicovym krokem k ochran¢ a

rozvoji globalni kulturni scény a demokratickych hodnot.

Zpusoby realizace

Artivist Lab tedy zkoumé umélecky aktivismus v ramci participativniho uméni a uméni zalozeného
na komunité pomoci mezioborové komunikace. Kazdy rok od ledna do prosince galerie zorganizuje
okolo Sesti vystav, Sesti vernisazi a minimalné dvaceti vetejnych doprovodnych programi, pozve
okolo patnacti umélectev a n€kolik uméleckych kolektivii, uspofada dvanact uzavienych setkani
umélecko-aktivistické skupiny RKP (edukacni projekt AVINDO — Budoucnost je ted’) a také zhruba
dvanact uzavienych setkani queer mladeze ¢i feministickych organizaci. Kromé vystav v galerii se
Artivist Lab pfipojuje k festivaliim jako Prague Pride, 4+4 dny v pohybu, ZaZzit mésto jinak,
RefuFest, Re-Connect Art a Khamoro. Artivist Lab ma partnerstvi a podporu ¢eskych i
mezinarodnich instituci, jako je Kampus Hybernska a Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Centrum uméleckych aktivit Hradec Kralové, European Roma Institute for Arts and Culture a Artist
at Risk v Berlin¢ 1 Floating EKA v Poznani, v Polsku. Z neziskovych organizaci spolupracuje
napiiklad s Clovékem v tisni, Prague Civil Society, Slovo 21, Prague Pride a ARA ART. Podili se
téZ na vzdélavacim projektu s FAVU v Brné a tfi roky pusobil v galerii GzG v Hradci Kralové. Od
roku 2022 galerie intenzivné rozviji spolupraci s Klarou Cozlovou Cmolikovou z odd&leni GRID

(genderova rovnost, inkluze a diverzita) na Akademii vytvarnych umeéni.



Vilecny konflikt, exil a uméni

V kontextu soucasnych valecnych konfliktt, globélnich krizi a destabilizace geopolitickych vztahii
nabyva otazka exilovych umélectev zasadniho vyznamu. Um¢lecka scéna je ovlivnéna jak pfimymi
disledky ozbrojenych konfliktl, tak i nepfimo prostfednictvim socidlni polarizace, ekonomického
tlaku a cenzury. Situace, jako je exodus syrského uprchlictva, zptisobeny Asadovym rezimem, ruska
okupace Krymu nebo vojenska invaze na Ukrajinu, vyustily v masové piesuny obyvatelstva a
vytvofily naléhavou potiebu chranit umélectva, jejichz zivoty a tvorba jsou ohrozeny. Po eskalaci
konflikti na Blizkém vychod¢, zejména pak po uddlostech 7. fijna 2023, se situace dale
zkomplikovala, kdyz oslabené Rusko prohloubilo své spojenectvi s Cinou, Jizni Koreou a franem,

coz proménilo lokalni konflikty v globalni mocensky stfet.

V této situaci se aktivismus orientovany na zachranu umélectev v ohrozZeni stava otazkou pieziti.
Strategie zahrnujici finan¢ni podporu, zajisténi bezpecnych tinikovych cest a pomoc s integraci do
nového prostiedi jsou zdsadni. Instituce jako galerie, muzea ¢i vzdélavaci centra sehrévaji klicovou
roli v poskytovani podpory umélectviim nejen prostiednictvim financi, ale i skrze programy, které
umoziuji pokracovani jejich tvorby v exilu. DileZitym aspektem této prace je ochrana identity
umeélectev a jejich rodin — pii propagaci vystav a projektl je ¢asto nezbytné napt. modifikovat texty
¢i uvadét fiktivni jména, a to za i¢elem ochrany tvirci i osobni svobody. Zarovei je nezbytné
poskytovat podporu tém, kdo zlistavaji ve svych domovskych zemich a pokracuji v boji proti
represivnim rezimm: tito lidé Casto Celi izolaci, finan¢nimu stradani a absenci jakékoliv
institucionalni opory. Kli¢em k uspéchu v této oblasti je strategie ,,low profile”, ktera namisto
medializace stavi na budovani stabilniho zdzemi pro systematickou a kolektivni podporu. Tato ticha,
ale u¢inna forma artivismu zdiraziuje, ze umélecka tvorba mize byt nejen estetickym aktem, ale i
formou rezistence a nadéje. Medidln¢ se zviditelnuji pouze piipady umélectva, které je jiz uvéznéno
k smrti, protoze mezinarodni medialni podpora vytvari tlak (na rezim), ktery mize vést k

osvobozeni umélectva.

Podpora exilovych umélectev a vale¢nych uprchlictev proto neni pouze aktem solidarity, ale také
naléhavou vyzvou pro globalni kulturni instituce, které musi pfijmout odpoveédnost za ochranu
tvircd v ohroZeni. Jakykoliv krok zpét v tomto Gsili miize znamenat nejen ztratu umélecké
rozmanitosti, ale 1 dalsi oslabeni svobody projevu a kulturnich prav ve svété — cenzurou, pravnimi

postihy pocinaje, uvéznénim nebo ztratami na zivotech konce.

Piiklady klicovych kroku



Podpora pied odchodem do exilu mize byt a je ¢asto realizovdna prostfednictvim spoluprace s
mistni aktivistickou komunitou, kulturnimi institucemi ¢i nevladnimi organizacemi. Prvni faze
zahrnuje identifikaci umélectev, ktera celi represim, cenzuie, hrozbé vézeni nebo jinym formam
statniho utlaku. U téch, ktera pokracuji ve své ¢innosti v domovské zemi, je akcentovano naptiklad
zajisténi financni podpory — nejen pro tvorbu, ale i za i¢elem zajisténi zdkladnich Zivotnich potieb
konkrétnich lidi (a potazmo jejich rodin); pokud to podminky dovoluji, 1ze pak dale napf. tvofit a
udrzovat bezpecné zony, kde mohou umélectva pracovat bez obav z represi — ateliéry, komunitni
centra nebo kulturni instituce, které jim nabidnou azyl. A pokud umélectva represim celi, je
prakticky nezbytné poskytnout jim pravni zastoupeni a medidlni podporu, kterd upozorni na jejich

situaci a mize predejit dal§im formam utlaku ze strany rezimu.

V ptipadé bezprostiedniho ohrozeni zivota je nutné zajistit umélectviim bezpecny odchod z jejich
domovské zemé, coz miize zahrnovat pomoc s vizy, nalezeni Gtoc€isté v jinych zemich a logistickou
podporu pti ptesunu. Po prichodu do exilu by dal§im podptirnym krokem mélo byt zajisténi
zdravotni péce, psychologické podpory a orientace v nové zemi — opét nejen pro umeélectva, ale i
jejich rodiny. Déle je dulezité vytvofit umélectviim piilezitosti k pokracovani jejich tvorby — skrze
spolupréci s mistnimi galeriemi, muzei, univerzitami a kulturnimi institucemi, které jim mohou
nabidnout prostor pro prezentaci jejich dél a zapojeni do mistniho uméleckého Zzivota, pfipadné

1 skrze nalezeni dlouhodobych zdrojl financovani, jako jsou stipendia, reziden¢ni programy nebo
granty. Podpora by také méla smétovat k uchovani kulturni identity umélectev, aby mohla ve svych

dilech dale reflektovat své koteny a zprostfedkovavat své zkuSenosti publiku v nové zemi.



PLATFORMY NA PODPORU UMELECTEYV V EXILU

Na zaklad¢€ analyzy zapojeni instituci do konsorcia The New University in Exile Consortium je
ziejmé, ze ze 63 zucastnénych instituci pochazejicich z 15 zemi jsou pouze dv¢ instituce z vychodni
Evropy, pticemz ob¢ sidli v Polsku. Tento nepomér ve srovnani se zapadni Evropou naznacuje nizsi
uroven piipravenosti vychodoevropskych statii na zvladani krizovych situaci, jako jsou valec¢né
konflikty a uprchlické krize. Zatimco zapadoevropské zemée maji 1épe vybudovanou infrastrukturu
pro podporu akademicstva a umélectva v exilu, angazovanost vychodni Evropy v této oblasti
zistava vyrazné niz§i*. Prestoze po ruské invazi na Ukrajinu vychodni Evropa prokazala znacnou
flexibilitu a schopnost rychlé adaptace v legislativnich zménach souvisejicich s poskytovanim
pomoci ukrajinskému uprchlictvu (zejména v oblasti zdravotniho a socialniho pojisténi nebo
Skolstvi), objevily se urcité strukturalni nedostatky. V krizovém rezimu byly matef'ské, zakladni,
stiedni 1 vysoké Skoly schopné rychle reagovat a pfijmout ukrajinské déti a studentstvo, nicméné

situace v oblasti pomoci akademicstva a um¢lctva byla komplikovanéjsi.

Zejména umelecké instituce se ukazaly jako nepfipravené na podobny népor, coz lze pficist jednak
absenci dlouhodobé¢ stabilizovanych programt zaméfenych na pomoc akademicstvu a umélectvu
prchajicimu z valecnych konfliktl, jednak obecné zplisobiim financovani takovych instituci. Navic
obecné niz§i pocet reziden¢nich programi a ptilezitosti pro doméci umélectvo ve vychodni Evropé
situaci jeSté zhorsil. Reziden¢ni programy jsou pfitom klicovym nastrojem nejen pro podporu
domaciho umélectva, ale i umélectva v exilu. V Ceské republice je podet t&chto rezidenénich
ptilezitosti omezeny a v reakci na valku byly mnohé z nich poskytnuty umélectvu prchajicimu z
Ukrajiny. Tento krok byl bezpochyby diilezity a prokézal solidaritu a podporu tém nejpotiebn&jSim.
Nicméné absence stabilni a dlouhodobé infrastruktury poskytujici tyto moznosti brani efektivnimu
zvladani podobnych situaci v budoucnu. Vybudovéani takové platformy by umoznilo nejen

udrzitelné poskytovani podpory v béznych obdobich, ale také pruzné navyseni kapacit béhem krizi.

Z tohoto divodu je zasadni, aby umélecké skoly a akademie zacaly vyvijet a zavadét tzv. ,,exilové
programy“. Tyto programy by mély zahrnovat jak reziden¢ni piilezitosti, tak 1 systém dlouhodobé
podpory umélct v exilu. Cilem je vytvofit stabilni a udrzitelny ramec, ktery by nejen podpofil
umélce v obtiznych situacich, ale také posilil kulturni infrastrukturu regionu a zvysil jeho

pfipravenost na budouci krizové situace.

46 The New School. New York city. The New University in Exile Consortium. Annual Report, 2023.
https://newuniversityinexileconsortium.org/new-university-in-exile-consortium-annual-reports.
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Status umélce a jeho vyznam v kontextu socialni jistoty

Status umélce*” hraje kli¢ovou roli, nebot’ i v obdobich bez véaleénych konfliktd umélectvo Zije
rezimu vyrazné socialni nejistoty. Jak jiz bylo dfive zminéno, vétSina plsobi jako osoby samostatné
vydéle¢né ¢inné a nema stabilni ptijem. Tento nestabilni ekonomicky rezim nejen komplikuje jejich
profesni Zivot, ale zdroven destabilizuje i rodiny umélectev, coz je zasadni problém v dobé¢ krize ¢i

pfi nucené migraci.

Ve zpravé Evropské unie o statusu umélce z roku 2018 bylo doporuceno zavést status umélce s
cilem zlepsit ekonomické postaveni umélectva a tim jim zajistit vétsi financni stabilitu a moZnost
kontinudln€ se vénovat praci. V jednotlivych ¢lenskych statech EU se tato doporuceni postupné
implementuji. V Ceské republice viak probiha tento proces se zpozdénim, pii¢em? je
pravdépodobné, Ze pravidelna podpora individualnich umélectev ze strany Ministerstva kultury CR
bude pozastavena az do doby vytvoteni nové a funkéni databaze umeélectev, kterd by méla

vzniknout jako reakce na novy dodatek zakona o statusu umélce.

V kontextu tohoto faktu je tfeba si uvédomit, Ze umeélectvo patii Casto mezi nejvzdélangjsi cast
populace, ptesto vSak zlstava jednou z nejvice podfinancovanych skupin. I kdyz vzdélani miize byt
povazovano za ,.kapital“, v krizovych situacich je bez adekvatni finan¢ni podpory nedostate¢né. V
ptipadé€ nuceného piesidleni do jiné zem¢ se umélectva a jejich rodiny ocitaji ve velmi zranitelné
pozici, zejména pokud nejsou k dispozici podpirné mechanismy, které by jim pomohly ptekonat
obdobi ptechodu a adaptace. Z téchto divodi je, jak jiz naznacily ptiklady, nezbytné vybudovat v
umeéleckych institucich podptrné rezimy zamétené na profesionalni umélectvo a akademicstvo z
umélecké sféry. Tyto rezimy by mély zahrnovat jak ekonomickou pomoc, tak i programy
usnadiujici zaclenéni do nové spolec¢nosti, ¢imz by se vytvofilo stabilni prostiedi pro jejich dalsi

tvuréi a akademickou ¢innost.

Artists at Risk: Evropsky klicovy aktér podpory umélcii v ohroZeni

Artists at Risk (AR) je neziskova organizace pusobici od roku 2013 na pomezi lidskych prav a
umeéni. Jejim hlavnim cilem je poskytovat podporu umélectviim, ktera celi politické perzekuci,
utlaku nebo jsou nucena uprchnout pied valecnymi konflikty. Prostfednictvim rozsahlé sité

partnerskych instituci zajist'uje relokaci, financovani a prostor pro pokracovani tvorby. Do obdobi

47 Zde je generické maskulinum ponechdno vzhledem k castému znéni legislativnich viprav.



2022-2023 AR asistovala celkem 767 umélectviim a kulturnim profesionalstviim ve spolupraci s

302 partnerskymi institucemi napii¢ svétem*®,

V reakci na ruskou invazi na Ukrajinu se pocet hostitelskych instituci zapojenych do sité¢ AR
vyrazné zvysil. Zatimco pted valkou poskytovala organizace podporu ve 26 lokalitdch v 19 zemich,
po zacatku konfliktu se k AR pfipojilo priblizné 570 instituci po celé Evropé. V této dob¢ se k AR
pfipojil i Artivist Lab coby reprezentace organizace v CR. V zafi 2024 podepsala s AR spolupraci i
Akademie vytvarnych uméni v Praze, ve snaze vybudovat Exilovou akademii. Diky tomuto
roz§iteni bylo mozné relokovat a podpofit témét 2100 zadatelstev z Ukrajiny a soucasné poskytnout
pomoc témer 600 disidentskym umélectviim a kulturnim pracovnictviim z Ruska a Béloruska,
Celicim riziku perzekuce ¢i uvéznéni®. Presny pocet spolupracujicich uméleckych instituci z
vychodni Evropy, jak pted zacatkem valky, tak po jejim vypuknuti, neni z vefejné dostupnych
zdroji znam. Je vSak ziejmé, Ze pred valkou tvofily vétSinu partneril instituce ze zapadni Evropy,
zatimco po vypuknuti konfliktu se pfipojily také umélecké instituce z vychodni Evropy, nebot’
eskalace situace a naléhava potieba reziden¢nich zazemi pro exilové umélectvo bezprostredné

zasahly tento region.

Rychla reakce a navyseni kapacit po vypuknuti valky na Ukrajiné svéd¢i o dilezité roli, kterou AR
a jeji partnerské instituce hraji pti zajistovani podpory umélectviim v ohrozeni. Tento model
spoluprace ukazuje, ze rozsahla partnerska sit’ napti¢ Evropou umozniuje efektivné reagovat na
krizové situace a poskytovat pomoc. Je vSak dilezité zdlraznit, Ze nové ptidané instituce byly
financovany bud’ z lokalnich statnich dotaci ministerstev kultury nebo skolstvi a vzdélavani,
pfipadné z evropskych dotaci zaméfenych na podporu poc¢ate¢ni migracni faze ukrajinského
uprchlictva, coz pomohlo pozitivni asimilaci do nového prostiedi. Presto vétSina noveé ptipojenych
organizaci neméla zajisténé dlouhodobé financovani pro vytvoteni stabilniho a udrzitelného
exilového programu. Ackoli presna ¢isla nejsou verejné dostupnd, 1ze povazovat za pravdépodobné,
ze nékteré instituce postupné opoustéji sit’ AR prave proto, ze se jim nepodatilo dlouhodobé zajistit

financovani t&chto rezidenénich programi>®.

I samotna organizace Artists at Risk (AR) ¢eli finan¢nim problémtim kvili rychlému rozsiteni své

¢innosti po ruské invazi na Ukrajinu. Organizace je zavisla na kratkodobych grantech, dotacich a
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darech, které casto nepokryvaji dlouhodobé potieby. Prudky narast zddosti o pomoc, spolu s
vysokymi néklady na relokaci, ubytovani, pravni podporu a zakladni zabezpeceni relokovanych
umélectev, situaci dale zhorSuje. AR navic musi hradit i provozni a administrativni vydaje.
Soucasna poptavka po jejich sluzbach prevysuje dostupné finanéni zdroje, a pokud nebude zajisténo

dlouhodobé a stabilni financovani, hrozi ohrozeni udrZitelnosti kli¢ovych podpirnych programa®!.

Situace ve Spojenych statech je zcela odlisné, protoze je zalozena na soukromych fondech a
donorech, ktefi zajist'uji stabilni financovani vybranych projektii. V tomto kontextu je situace ve
soukromych donorti, zbohatnuvsich ¢asto prostfednictvim exekutorské praxe, destrukce ekosystému
nebo vykofistovani chudych prostfednictvim nevyhodnych az likvida¢nich ptjcek. Zvlaste
umélectvo a studenstvo uméni, zejména to, které se vénuje artivismu, se z principu snazi tento typ
donort ignorovat. Bez soukromych financi je vSak velmi obtizné vybudovat stabilni a udrzitelny

program, ktery by mohl dlouhodob& poméhat zachranovat umélectvo prchajici pied valkou.

Iniciativa AVU pro Ukrajinu a vyzvy spojené s budovanim Exilové akademie

Navzdory slozitym podminkédm a na popud iniciativy autorky této prace (jakoZzto studentky
doktorského programu na AVU a zakladatelky programu Artist in need v ramci platformy AVU pro
Ukrajinu v Artivist Labu) se podatilo vyvinout iniciativu zamétenou na vytvoieni platformy na
podporu exilového umélectva, a to v kooperaci s Mgr. Klarou Cozlovou Cmolikovou, Dis. (GRID —
genderova rovnost, inkluze a diverzita), PhDr. Vitem Havrankem, Ph.D., prorektorem AVU pro
zahrani¢ni a institucionalni spolupraci, a jeho tymem ze zahrani¢niho odd¢lenti, stejné jako s MgA.
Anettou Monou Chisou, prorektorkou pro umeéni a vyzkum. Projekt nazvany Exilova Akademie
ziskal oficidlni podporu tehdejsi rektorky AVU, M. arch. Ing. arch. Marie Topol¢anské, Ph.D., coz
svédcilo o vysoké mife zajmu a otevienosti ze strany vedeni instituce. Prestoze kli¢ové aktérstvo —
rektorka, prorektorka i zahrani¢ni odd¢leni — bylo projektu naklonéno, brzy se ukazalo, Ze jednim z

hlavnich problémt je nedostatecna kapacita a nevyhovujici organiza¢ni struktura akademie.

AVU je instituce ¢itajici zhruba 500 lidi, coz zahrnuje studentstvo, pedagozstvo i zaméstnanectvo
administrativy. Tento omezeny pocet pracovnictva, zejména v administrativni oblasti, predstavuje
zasadni piekazku pfi realizaci ndro¢nych projektd, jako je pravé podpora exilového umélectva.

Grantové oddéleni AVU ma pouze jedno zaméstnanectvo, zatimco zahrani¢ni oddéleni, které neslo

5L Napf. https:/artistsatrisk.org/2024/02/29/update-and-urgent-appeal-to-support-ukrainian-artists.
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hlavni tihu agendy spojené s pfijetim novych ukrajinskych studentstev, bylo piivodné slozeno ze
dvou pracovnictev a pozdéji posileno o tieti. Ani toto navySeni vSak nebylo dostate¢né vzhledem k

enormnimu rozsahu prace spojené s netradi¢nimi pozadavky>? ptijatych ukrajinskych studentstev.

Tyto personalni nedostatky vedly k nutnosti fesit situaci prostiednictvim dobrovolnické skupiny,
slozené z pedagozstva, administrativniho pracovnictva a studenstva. Tato skupina, kterd vznikla na
pocatku valky pod nazvem AVU pro Ukrajinu, vykonévala klicové aktivity, v€etné organizace
aukce na podporu ukrajinskych studentstev, vytvotfeni infrastruktury pro pfijeti nové ptichozich a
zajisténi docasného ubytovani. Dobrovolnictvo naptiklad vyzvedavali ukrajinska studentstva na
nadrazi a doCasné je ubytovavalo, nez bylo nalezeno vhodné trvalé bydleni. Skupina rovnéz
vytvofila online platformu, kterd méla za cil pomahat s hleddnim zaméstnani. Kromé toho AVU
organizovala sérii vytvarnych workshopti pro ukrajinské déti a jejich matky a zfidila kratkodobou
détskou kolku. Skolka viak méla omezené trvani a byla nasledn& propojena s UMPRUM, ktera
dokazala zajistit jeji delsi provoz. Postupem Casu vSak dobrovolnické skupin¢ zacaly dochdzet sily a
béhem tii mesich prestala byt aktivni. Zistalo pouze zaméstnanectvo, zejména ze zahrani¢niho
oddélent, fesici situaci v rdmci svych pracovnich povinnosti. Tento pfistup lze povazovat za
adekvatni v nouzovych podminkéach zptsobenych uprchlickou krizi, avSak pfi budovani Exilové

univerzity je nutné zavést systémové a udrzitelné feseni.

Vytvoteni Exilové univerzity vyzaduje nejen dostatecné finan¢ni a personalni zajisténi, ale také
specifické odborné znalosti a citlivy pfistup k potiebdm exilovych umélct. Mnozi z nich se
nachazeji ve vazném ohrozeni, a proto je zasadni zajistit bezpecnost nejen jim, ale i jejich rodindm.
V praxi to znamena, ze identita nékterych umélct musi zistat anonymni a neni mozné zvetejnovat
jejich fotografie ani jiné identifikacni Gdaje. Jakékoli nepozornost nebo administrativni chyba by
mohla ohrozit jak samotnd umélectva, tak jejich rodiny, které se stale nachazeji v nebezpecnych
podminkach v ohroZzenych zemich>. Exilovou akademii bude administrativné jednodussi zfidit na
vétsich vysokych skolach, které disponuji stabilnim administrativnim zdzemim. Pfikladem miZze
byt Gispésna iniciativa na FaVU, kde diky usili Keiko Sai (spisovatelky, kuratorky a zastankyné
nezavislych médit, kterd v roce 2003 zalozila Myanmar Moving Image Center v Barm¢) a Vita
Janecka (vedouciho letniho filmového kampusu na FAMU v ramci FAMU International) bylo

mozné ve spolupraci se zahrani¢nim odd¢lenim zajistit podporu a pfijeti barmskych exilovych

52 Napf. https://avu.cz/oddeleni/grantove-oddeleni.

53 Napt. https://eunic.eu/media/site/31f2ddf677-1716830604/final-afghanistan-knowledge-sharing-workshop.pdf.
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umélectev v nouzi. Tento pfipad ukazuje, Ze nékdy staci iniciativa n€kolika zapalenych lidi v rdmci

vétsi instituce, aby doslo k vyraznému posunu.



KLICOVA TEMATA 2019-2025

Mezi lety 2019 az 2025 se ¢innost Artivist Labu nejvice soustiedila na nésledujici témata: politicky
exil, dekolonizac¢ni usili, reflexe disonantniho dédictvi, lidskych prav a genderové emancipace.
Projekty jako Krym pfi odlivu nebo My Body, My Show! tematizovaly represivni mechanismy
autoritaiskych rezimu, zatimco vystavy jako I Inherit What You Lost a Bil4 vlajka se zaméfily na
dekolonizaci postsovétského prostoru a transformaci kulturni paméti. Dalsi klicova témata
zahrnovala digitalni aktivismus (napi. Art and Revolution: Generace Z v Asii), radikalni télesnost
(napt. So Hot I'm Hurting Your Feelings), emo¢ni zpracovani vale¢nych traumat (napf. Limity
lidskych emoci) a kreativitu v exilu (napfi. Artist in Need a Heroiam Slava!). Vystava Bad Jokes se
soustiedila na Kazachstan a tematizovala problémy jako nésili na Zenach, zakaz svobody
shromazd’ovani a kult osobnosti. Umélectva ve svych dilech reflektovala hranice mezi poslusnosti
obyvatelstva a odporem spolecnosti vic¢i autoritafskym rezimtim, ¢imz poukazala na dilezitost

uméni jako néstroje pro obhajobu demokracie a lidskych prav.

Dale béhem zminované vystavy Bila vlajka (2023) byly pfedstaveny piibéhy béloruskych
politickych vézil, véetné umélce Alese Puskina, ktery béhem trvani vystavy zemfel ve vézeni. Ta
tak pfinesla dulezité svédectvi o diisledcich autoritafského rezimu na umélectvo. Kyrgyzska
umélkyné Altyn Kapalova zavrsila svilij Sestnactilety boj s kyrgyzskym statem za pravo, aby jeji déti
mohly nést jeji pfijmeni misto pfijmeni otce. Tento pravni precedens se stal dilezitym momentem v
boji proti patriarchalnim strukturdm ve stfedni Asii. Podobné vystava Sliny/Salvia poukazala na
vyznam reziden¢nich azyll pro umélectva, jako jsou Alejandro De La Guerra a Elyla — tito dva se
ptes exil i nadale vraceji do svych domovskych zemi a vedou zde aktivisticky boj prostfednictvim

umeni.

Reziden¢ni program Artivist Labu Artist in need byl zaméten na ukrajinské umélectvo v nuceném
exilu (konkrétné na to, které prchalo pred valecnymi konflikty) a 1ze jej zpétn€ oznacit jako
inovativni pfistup k umélecké solidarité. Poskytnuti tiimési¢ni ¢i Sestiméesicni rezidence pro pét
ukrajinskych umélectev umoznilo jak jejich tviréi rozvoj, tak zaclenéni do nové kulturni a
umélecké scény. Zaroven Artivist Lab i1 nadale pokracuje ve vystavovani dél exilovych ukrajinskych
umélct a studentt, ¢imz jejich praci kontinualné zviditeliiuje nejen v kontextu vystavnich aktivit,
ale také prostfednictvim medializace a Sir§iho spoleenského diskurzu. Artivist Lab tedy nebyl
pouze platformou pro uméleckou tvorbu, ale stal se téz prostorem pro analyzu a konfrontaci

spolecenskych a politickych témat. Béhem uvedeného obdobi jeho projekty ukéazaly, jak se uméni



miZze stat nastrojem rezistence, medidtorem traumatu i katalyzatorem spolecenskych zmén. Podpora,
kterou Artivist Lab poskytl exilovym umélectviim, nejen dokumentovala jejich pfib€hy, ale rovnéz
ptispé€la (a prispiva) k redefinici sou¢asného uméni — jako prostoru pro emancipaci, solidaritu a
dekolonizaci globalniho diskurzu. Artivist Lab se snazi aktivné zkoumat vztah mezi uménim a
socialni spravedlnosti. Piestoze je svoboda uméleckého projevu vyznamnym nastrojem, jeho
aplikace se 1i8i v zavislosti na zemi a mistnim pravnim systému. V autoritatskych statech, jako je
Rusko, mohou byt umélectva obvinéna z terorismu nebo §ifeni pornografie, coz dokazuje ptiklad
Yulie Tsvetkové, ktera byla obvinéna podle § 242 ruského trestniho zakoniku za propagaci LGBTIQ
prav>*. Naopak v demokratickych statech, jako je Ceska republika, se pravo na uméleckou svobodu
uplatiiuje relativné volné. Priklad Kaci Olivové z ¢eského uméleckého aktivismu ukazuje, ze za

pravni zastoupeni mize piebrat zodpovédnost i umélecka instituce.

5% My Body, My Show! (2020). Vystava v Artivist Labe na podporu Yulie Tsvetkové. Napt.
https://www.artivistlab.info/43 I/my-body-my-show.
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ARTIST IN NEED: KONTEXT, PROCES A ZKUSENOSTI

Béhem iniciativy AVU pro Ukrajinu se ukazalo, ze v Ceské republice existuje vyznamny deficit
reziden¢nich mist a akademickych pozic pro zahrani¢ni umélce a akademiky prchajici z valky. Tato
zkuSenost vedla k rozhodnuti vybudovat rezidenéni program pro ukrajinské profesionalni umélce v
ramci Artivist Labu, jenz slouzil jako zastieSujici instituce. Diky této iniciativé bylo mozné béhem

pul roku pomoci péti umélctim.

Reziden¢ni program Artist in need vznikl jako reakce na eskalujici vale¢ny konflikt na Ukrajin€ a
probéhl v roce 2022 ve dvou tfimésicnich turnusech (21. 4.-31. 7. a 30. 8.-30. 11.). Byl iniciovan
autorkou této prace skrze Artivist Lab a ve spolupraci s platformou Akademie vytvarnych uméni pro
Ukrajinu, Institutem uméni, MeetFactory a Artist at Risk. Primarnim cilem programu bylo
poskytnout profesionalnimu umélectvu, které muselo opustit svou vlast kviili valce, nejen
materidlni zdzemi ve form¢ pracovnich prostor a ubytovani, ale také zakladni pocit stability a
podpory v novém prostiedi. Behem Sesti mésicti trvani rezidence se v jejim ramci vystiidalo celkem
pét ukrajinskych umeélectev. Ta ziskala pfistup k ateliérim a dal§im uméleckym prostorim, coz jim
umoznilo pokracovat v jejich umélecké praxi. Projekt vSak presahl pouhé poskytnuti materialni
podpory — duraz byl kladen také na integraci do ¢eské kulturni a spolecenské scény. V ramci
rezidence probéhlo nékolik vetejnych akci, které nejen reflektovaly aktudlni déni na Ukrajing, ale

také posilovaly povédomi Ceské vetejnosti o valecnych udalostech a jejich dopadu na jednotlivce.

Vybér umélectev a jejich tvorba

Proces vybéru umélectev pro rezidencni program byl znacné naro¢ny. Organizatorstvo se rozhodlo
ptivést Antika Danova z okupovaného Krymu za pomoci organizace Artists at Risk, jejimz
zastupcem v Ceské republice je Artivist Lab. Svitlana Reinish byla podpofena jako jedna z mnoha
umélectvem, kterym se podafilo uprchnout z Ukrajiny kratce po vypuknuti valky. Kateryna
Mamchur a Yulya Kisil byly vybrany prostfednictvim seznami umélectev zadajicich o podporu,
které vytvofila organizace INI Project. INI Project byl jednou z prvnich iniciativ v Praze, jez
vefejné oznamila moznost poskytnuti reziden¢niho mista pro ukrajinské umélectvo. Pii vybéru ze
zna¢ného mnozstvi prihlasenych vznikla databaze, kterou byl INI Project ochoten sdilet i s Artivist

Labem.

Na rozdil od této strukturované databéaze byla databaze organizace Artists at Risk pro potieby

programu obtizné pouzitelna. Obsahovala tisice nezatfazenych profili, véetné umélectev pracujicich



v oblasti uzitého uméni a femesel, coz bylo diisledkem enormniho pfilivu Zadosti béhem vale¢né
krize. Vzhledem k vysokému poctu zadajicich nebylo mozné Zadosti efektivné tfidit, coz vyrazné
komplikovalo vybér vhodného kandidatstva pro specificky zamétenou rezidenci. Tato situace
ilustruje, jak vyznamna byla spoluprace lokalnich iniciativ, jako byl INI Project, pii organizaci a

realizaci efektivni podpory pro umélectvo prchajici pred valkou.

Kazdé z umélectev se vénovalo odlisnym formam a médiim, coz ptispé€lo k interdisciplindrnimu
charakteru vystavy. Zatimco tvorba Antika Danova zistala kontinudlni a zaméfend na méstsky
prostor, tvorba Kateryny Mamchur a Yulyi Kisil doznala béhem rezidence vyrazného posunu
smérem k artivismu. Tento posun byl zptisoben piimym vlivem vélky a osobni zkuSenosti s

uprchlickou krizi.

Doprovodné akce pro rezidentstvo v ramci programu Artist in need

V ramci reziden¢niho programu Artist in Need byly realizovany doprovodné akce zamétené na
podporu integrace ukrajinského umélectva do ¢eského umeleckého prostredi a na vzajemnou
vyménu zkuSenosti mezi ceskym a ukrajinskym studentstvem a umelectvem. Jednou z hlavnich
udalosti byla prezentace d¢l, ktera se uskutecnila 3. kvétna 2022 v Ateliéru Nova Média 2 na
Akademii vytvarnych uméni v Praze pod vedenim Katefiny Olivové a Dariny Alster. Po prezentaci
nasledovala diskuze vénovana soucasnému aktivistickému uméni v kontextu probihajici valky na
Ukrajiné, jez poskytla prostor pro reflexi role uméni v krizovych situacich a jeho potencidlu jako

nastroje spole¢enské zmény.

Diskuze se vyznacovala dynamickou interakcim, konkrétné mezi umélectvy na rezidenci a
studentstvy ateliéru, mj. i ukrajinskymi, studujicimi na AVU jiz pfed vypuknutim valky a
ovladajicimi ¢eStinu — je tfeba uvést, Ze jejich pomoc s piekladem pfispéla k oteviené komunikaci a

hlubsimu porozuméni,

Dalsi diilezitou aktivitou byl workshop s ndzvem Uméni si poradit, ktery se uskutecnil dne 27.
kvétna 2022 pod vedenim rezidentek Kateryny Mamchur, Yulye Kisil a Svitlany Reinish. Workshop
byl zaméten na podporu integrace ukrajinskych déti do ceského Skolniho prostredi prostiednictvim
uméleckych aktivit a kreativity. Cilem bylo vytvofit prostor pro vzajemné porozumeéni a spolupraci
déti z rtiznych kulturnich prostiedi. Ugastnictvo spoleéné hledalo odpovédi na otazku: ,,Co mizeme

udélat pro to, aby se nam spolecné zilo 1épe?*



Tento workshop byl realizovan za podpory Nadace Lilie & Karla Janeckovych v rdmci projektu
Skoly pro budoucnost, ktery se zabyva otdzkami udrzitelnosti, spolecenské spravedlnosti a
budoucnosti. Projekt organizovala Spolecnost pro kreativitu ve vzdélavani ve spolupréci s Artivist

Labem, Centrem pro otazky zivotniho prostfedi Univerzity Karlovy a détskym muzeem UUUL.

Individualni aspéchy

Rezidence pfinesla nejen umélecké vystupy, ale také vyznamné individualni uspéchy vybranych
umélectev. Kateryna Mamchur byla pfijata do magisterského programu na Akademii vytvarnych
uméni v Praze a nadale pasobi jako studentka v ateliéru novych médii 2. Oksana Proshutya, mj.
matka tif déti, pokracuje v praci na své integraci do ceské spolecnosti a pravidelné navstévuje kurzy
¢eského jazyka. Svitlana Reinish byla po nasi rezidenci pfijata na UAL (Univerzita uméni

v Londyn¢), kde dale uspésné pokracuje pracovat ve své umélecké tvorbé. VSechna umélectva byla
diky rezidenci schopna rozvijet svou tvorbu, navazovat kontakty s ¢eskou uméleckou scénou a

ziskat medialni pozornost, coz prispélo k jejich osobnimu i profesnimu rozvoji.

ZkuSenosti ziskané z reziden¢niho programu

Realizace rezidence Artist in Need piinesla cenné zkuSenosti, které mohou byt vyuzity pti budovani
dalsich podobnych programt. Ukazalo se, Ze poskytovani reziden¢nich mist v krizovych situacich
neni jen otdzkou materialni podpory, ale vyzaduje komplexni pfistup zahrnujici integraci umélectva
do mistni kulturni scény a poskytnuti dlouhodobé&jsi stability. Vyznamnym aspektem bylo rovnéz
zajisténi psychologické podpory, nebot’ vétsina rezidentstva pfisla do Ceské republiky ve $patném
psychickém stavu v disledku vale¢nych udalosti. Dalsim klicovym zjisténim bylo, ze kratkodobé
reziden¢ni programy nejsou dostate¢né. Pro plnohodnotné zaclenéni do nové spolecnosti a obnoveni
profesniho Zivota je nutné poskytovat dlouhodobé;jsi formy podpory. Vzhledem k tomu, Ze vétSina
ukrajinskych umélectev musela své domovy opustit nahle a bez planti na budoucnost, bylo pro né

nesmirn¢ diilezité ziskat prostor a ¢as na piehodnoceni svého dal$iho ptisobeni.

Doporuceni pro budouci reziden¢ni programy

Na zékladé zkuSenosti ziskanych béhem realizace rezidence doporuc¢ujeme nasledujici kroky.
Zajisténi dlouhodobé finan¢ni podpory — kratkodobé granty jsou pro realizaci reziden¢nich
programt nedostacujici; je nezbytné zajistit stabilni financovani ze statnich ¢i mezinarodnich zdroju.
Posileni spoluprice mezi institucemi — uspéch reziden¢niho programu byl umoznén diky
spolupréci s institucemi, jako je Institut uméni, MeetFactory, Akademie vytvarnych uméni v Praze a

Artists at Risk, vytvareni podobnych partnerstvi 1ze rozhodné doporucit. Komplexnost — kromé



poskytnuti ateliéru a ubytovani je dilezité zajistit také moznost profesniho ristu, naptiklad formou
stazi nebo ucasti na lokalnich festivalech a vystavach. Budovani komunitniho zdzemi — rezidence
byla Gspésnd i1 diky vytvoreni komunitniho prostfedi, které umélectviim poskytovalo pocit
sounalezitosti a podporu; praveé néco takového mize poskytnout mala galerie, jakou je Artivist Lab,
a okolo ni sdruzené umélectvo, aktiviststvo, akademicstvo a lidé z interdisciplinarnich obort.
Zajisténi medidlni reflexe — jak vyplynulo z ohlasti samotnych umélectev na rezidenci, moznost
prezentovat sva dila vetejnosti a diskutovat o nich prostfednictvim médii byla zdsadni nejen z
hlediska profesniho ristu, ale i osobni rehabilitace. Diky medidlnimu pokryti méla umélectva pocit,
ze jejich prace mé vyznam a piindsi zménu — nejen ve vnimani valky, ale i ve zpiisobu, jakym miize

byt uméni nastrojem odporu a solidarity.

Zajimavym aspektem bylo sledovani umélectev, jejichz tvorba pied valkou méla prevazné socialni
zaméfeni, avSak vlivem véale¢nych udalosti a tihy exilu do jejich dél pronikly vyrazné artivistické
prvky. U nékterych, naptiklad u Kateryny Mamchur, se jejich tvorba stala ryze artivistickou.
Vsechna rezidentstva sdilela spole¢né usili o0 zménu prostiednictvim své tvorby. Ukdzalo se vSak, ze
ackoliv nékdo ma tendenci k artivismu z politickych diivodi, ne kazdy je schopen tuto formu tvorby
ptirozené¢ zvladnout. V takovych piipadech je nezbytné zajistit odborné vedeni, a to bud’ formou
Skoleni, nebo intenzivni kuratorské podpory. Tento problém Ize efektivné fesit vytvorenim
interdisciplinarniho tymu, ktery by vedlo kuratorstvo s rozsdhlymi zkuSenostmi s artivismem a
politicky angazovanym uménim. Takovy kolektiv by nejen poskytoval potfebné zdzemi a podporu,
ale zaroveil by posiloval potencial umélectva k zapojeni se do aktivniho spole¢enského a

politického diskurzu.



MEDIALNI REFLEXE A JEJi DOPAD NA PSYCHIKU REZIDENTSTVA

Medialni reflexe projektu Artist in Need se ukazala jako zasadni nejen z hlediska prezentace
umeélecké tvorby, ale rovnéz z psychologického hlediska pro samotna umélectva. Vétsina
rezidentstva se po Utéku z Ukrajiny potykala s pocity viny a bezmoci vici blizkym ve valecné zoné.
Tyto pocity vedly k vyraznému ovlivnéni jejich psychického stavu — umélectva méla dojem, ze
svym blizkym nemohou nijak pomoci. Medialni ohlasy na jejich tvorbu — rozhovory a zdznamy z
performance — vSak ptinesly umélectviim pocit, Ze mohou aktivné bojovat na dalku prostfednictvim

uméni a médii.

Projekt ziskal rozsahlou medialni pozornost, ktera piispéla nejen k viditelnosti umélecké prace
rezidenttl, ale také k jejich osobnimu rlstu a posileni sebevédomi. Reflexe projektu byla
publikovana ve vyznamnych ceskych uméleckych médiich, naptiklad v ¢asopise Flash Art, kde se
¢lanek Natalie Drtinové Kateryna Mamcur: For the Russian Wives>>vénuje detailni analyze
protestni performance Kateryny Mamcur pied Velvyslanectvim Ruské federace v Praze. Dal§im
ptikladem je rozhovor s umélkynémi Katerynou Mamcur a Yulyou Kisil, vedeny Irynou
Zakharovou, publikovany na platformé& ARTALK?S. Tento rozhovor pfinasi pohled na osobni
zkuSenosti umélkyn s valkou a zmény, které tyto udalosti pfinesly do jejich umélecké praxe béhem
reziden¢niho pobytu. Projekt ziskal ohlas i v mezinarodnim kontextu — §védsky kulturni ¢asopis
CORA pfinesl ¢lanek reflektujici umélecké protesty ukrajinskych rezidenstev v Praze, ¢imz nabidl

8irsi evropsky pohled na vyznam projektu a jeho roli v soucasném angazovaném uméni>’.

Medialni pozornost prispéla k posileni pozice umeélectev na ¢eské i mezinarodni scén€. Diky
publikovanym ¢lankiim a rozhovortim se zvysilo povédomi o jejich praci a vytvofila se platforma,
kterd jim umoznila navazat kontakty se $ir$i umeleckou komunitou. Ohlas nejen podpofil samotna
rezidentstva, ale rovnéz vyznamné piispél k informovani Siroké vetejnosti o situaci ukrajinského
umélectva a valeénych udélostech na Ukrajin€. Vyznam medialni prezentace projektu tak prekrocil
ramec samotné rezidence a napomohl k vytvofeni SirSiho diskurzu o roli uméni v dob€ vale¢nych

konflikta a exilu.

33 Drtinova, N. Kateryna Mamcur: For the Russian Wives. Flash Art,. Praha. 2022. Dostupné z
https://flashart.cz/2022/08/30/kateryna-mamecur-for-the-russian-wives/

36 Zakharova. 1. Kateryna Mamchur a Yulya Kisil: Valka nas pripravila o volbu. ARTALK,. Praha. 2022. Dostupné z
https://artalk.info/news/kateryna-mamchur-a-yulya-kisil-valka-nas-pripravila-o-volbu.

37 Ukrainska konstnirliga protester i Prag. CORA, ¢. 3 (70). Stockholm. 2022. Dostupné z
https://tidskriftsbutiken.se/issue/25830, http://www.cora.se.
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PREHLED VYSTAV 2019-2025

KRYM PRI ODLIVU (2019)
(Maria Kulikovska, Vitalij Fomenko, Anton Naumliuk, kur. Sofia Tocar)

Vystava Krym pfi odlivu reflektovala zivotni realitu lidi na okupovaném Krymu Sest let po jeho
anexi Ruskem. Kuratorka Sofia Tocar ve spolupréci s organizaci Clovék v tisni piedstavila dila
krymskych umélectev (Maria Kulikovska, Vitalij Fomenko a Anton Naumliuk), jejichZ tvorba se
zamé&iuje na témata ztraty domova, politického utlaku a hybridni deportace krymskych Tatart.
Vystava kombinovala vizudlni uméni, performanci a debaty s odborniky o aktualni politické situaci
na Krymu, pfi¢emz akcentovala disledky ruské okupace a manipulace historickych narativi.
Soucasti programu byla také projekce dokumentu Putinovi rukojmi a diskuse s vyznamnymi
politology a historiky. Vystava oteviela klicova témata spojend s valkou, exodem obyvatel a bojem

za svobodu prostfednictvim umeéni.

MY BODY, MY SHOW! (2020)
(Darina Alster, Pussy Riot / Maria Alyokhina, Darya Apahonchich, Chto Delat?, Lukas Houdek,
Anetta Mona Chisa, Lenka Klodov4, Katetina Olivova, Yulia Tsvetkova, Pussy Riot / Nadezhda

Tolokonnikova, kur. Tamara Moyzes, Anton Litvin)

Vystava My Body, My Show! byla uspotédana jako akt solidarity s ruskou umélkyni a LGBTIQ
aktivistkou Yulii Tsvetkovou, ktera ¢elila hrozbé Sestiletého vézeni kviili svym body-positive
ilustracim a aktivismu. Kuratorstva spojila dila deseti ¢eskych a ruskych umélectev, jejichz tvorba
reflektuje témata télesné autonomie, cenzury a politické perzekuce. Vystava piedstavila napiiklad
Vulvovy balet Darye Apahonchich, tematizujici absurditu represivniho rezimu, ¢i video Lenky
Klodové Vagiurad, které kriticky zkouma vztah mezi Zenskym télem a byrokracii. Dal$i vyznamna
dila, jako Jedna kunda je malo Katefiny Olivové, propojuji oslavu Zenského téla s kritikou
autoritaiskych rezimu, zatimco prapor Nebinarni Madona Dariny Alster vyzdvihuje obéti represi
mezi umélectvem a aktiviststvem v Rusku i sttedni Evropé. Vystava kriticky nahlédla globalni
trendy omezovani lidskych prav a svobod, pficemz se zaméfila na propojeni uméleckého vyjadieni
se socidlnim a politickym aktivismem. Dilo Yulie Tsvetkové S vézeniskym pozdravem a bratrskou
vielosti symbolizovalo silu uméni jako prosttedku vzdoru proti autoritarskym rezimim, zatimco

celkovy kuratorsky koncept zdirazioval dilezitost mezindrodni solidarity. Projekt zaroven



upozornoval na znepokojivy vyvoj v oblasti lidskych prav nejen v Rusku, ale i v Mad’arsku a
Polsku, ¢imz nabidl navstévnictvu podnét k reflexi a aktivnimu postoji viici utlaku a

nespravedlnosti.

ART AND REVOLUTION, ASIAN GENERATION Z (2021)
(kur. Keiko Sei)

Kolektivni (a anonymni) vystava Art and Revolution: Generace Z v Asii piedstavila umélecké a
aktivistické projevy generace Z v kontextu demokratickych hnuti v Myanmaru, Thajsku a dalSich
zemich asijsko-pacifického regionu. Tato generace, charakteristickd svym digitalnim ptivodem,
vyuziva online prostor jako klicovy néstroj odporu vii¢i autoritarskym rezimim, pficemz
prostiednictvim memt, digitalniho umeéni a socidlnich siti vytvari novy jazyk protestu, jenz unika
tradi¢nim formam moci. Projekt reflektoval vliv aliance Milk Tea Alliance, kterd propojuje aktivisty
z Hongkongu, Tchaj-wanu, Thajska a Myanmaru, ¢imz ztélestiuje novy model solidarity a
kolektivniho boje proti tyranii. Dila, prezentovana na vystavé anonymné kviili ochrané autorstev,
dokumentovala kreativni formy odporu v ulicich a na digitalnich platformach, coz otevira otazky o
proméné role uméni v obdobi revoluce. Kuratorka Keiko Sei, medialni aktivistka s dlouholetou
zkuSenosti v jihovychodni Asii, zkouma vztah mezi médii, uménim a politickou zménou. Tato jeji
prace zduraznila, jak kreativni aktivismus mladé generace piekracuje hranice statli a propojuje
lokalni boj s globalnim diskurzem. Vystava se tak stala nejen dokumentaci probihajicich revoluci,
ale i prostorem pro kritickou reflexi, jak digitdlni média a uméni redefinuji podobu politického

odporu v 21. stoleti.

ARTIST IN NEED (2021)
(Antik Danov, Kateryna Mamchur, Yulya Kisil, Svitlana Reinish, Oksan Proshutya, kur. Tamara
Moyzes)

Rezidence Artist in Need vznikla jako okamzita reakce na vale¢ny konflikt na Ukrajin€ a byla
zaméfena na poskytnuti zdzemi ukrajinskym umélectviim prchajicim pred valkou. Ve spolupraci s
platformou Akademie vytvarnych uméni pro Ukrajinu, Institutem uméni — Divadelnim ustavem a
MeetFactory probihal tfimésicni program od dubna do Cervence 2022, ktery umélciim nabidl
ateliéry, pracovni prostory a ubytovani. Vybér nebyl snadny — Antik Danov byl pfevezen z

okupovaného Krymu diky organizaci Artist at Risk, Svitlana Reinish se dostala do Prahy vlastnimi



silami a Kateryna Mamchur s Yulyou Kisil byly vybrany prostfednictvim iniciativ /NI Project a

Artist at Risk.

HEROIAM SLAVA! / SLAVA HRDINUM! (2021)
(Antik Danov, Kateryna Mamchur, Yulya Kisil, Svitlana Reinish, kur. Tamara Moyzes)

Vysledkem vyse uvedené rezidence byla vystava Heroiam Slava! / Slava hrdintim!, jeZ se konala v
Kampusu Hybernska od srpna do fijna 2022 a ptedstavila dila ¢tyf umélectev, reflektujicich osobni
prozitky a zkuSenosti s valkou. Kateryna Mamchur na vernisazi uvedla svou performanci Pro ruské
manzelky / Jlenanudikaris, kterd reagovala na vale¢né zlo€iny spachané ruskymi vojaky. Yulya
Kisil vystavila video instalaci Triptych, jez ikonograficky zobrazila ukfizovanou Zenu jako symbol
valky. Svitlana Reinish piedstavila videomapping Hate/Love, ktery tematizoval extrémni emoce
béhem valky. Antik Danov, streetartovy umélec, predstavil dilo Zdani bezpecnosti a ochrany,
kritizujici iluzorni povahu bezpe€nostnich opatieni ve méste. Vystava tak spojila osobni reflexe

valky, um¢lecky aktivismus a vefejnou diskuzi o probihajicich udélostech na Ukrajiné.

BAD JOKES / OSKLIVE VTIPY (2022)
(Zoya Falkova, Saule Dyussenbina, Roman Zacharov, Yerbossyn Meldibekov, Said Atabekov, Saule

Suleimenova, Yerden Zikibay, Timur Nusimbekov, kur. Valeria Ibraeva)

Vystava Bad Jokes, ktera byla poprvé uvedena v roce 2018 v Almaty, kulturnim centru Kazachstanu,
a nasledn¢ o rok pozd¢ji v hlavnim mésté Astané, se zamétuje na analyzu lidskych prav a stavu
demokracie v Kazachstanu. Umélectva prostfednictvim svych dél zkoumaji hranice mezi
poslusnosti obyvatelstva a odporem spole¢nosti vii€i autoritarskému rezimu. Vystava reflektuje
realitu ,,fasddni demokracie®, kdy se navenek prezentuje zdani moderni spolec¢nosti, ale ve
skutecnosti systém zistava rigidné kontrolovan statni moci. Umélci tematizuji problémy jako nasili
na zenach, zakazy svobody shromazd’'ovani, vy€erpavajici pracovni podminky a kult osobnosti

prezidenta Nazarbajeva.

OD PRAVDY NEUTECES (2022)
(Alina Borodulina, Kai Mennander, Valeriya Kovtun, Katetina Kulkova, Lev Zlokazov, kur.

Vendula Fremlova)



Vedle vystavy probéhla také fashion performance Od pravdy neutece§ vytvorena studenstvy Fakulty
uméni a designu UJEP pod vedenim kuratorky Venduly Fremlové. Performance tematicky navazala
na vystavu a kriticky reflektovala aktudlni stav lidskych prav a svobody v Kazachstanu. Mlada
tviircovstva z Kazachstanu, Ukrajiny a Ceské republiky v ni propojuji téma potla¢ovani prav ve své
domovské zemi s ruskou agresi a valenym konfliktem na Ukrajin€. Performance vyjadtila

symbolicky akt odporu proti represim a pfipomnéla aktudlni boj obycejnych lidi za svobodu.

SO HOT I’'M HURTING YOUR FEELINGS (2023)

(Katetina Olivova, kur. Tamara Moyzes)

Vystava Katetiny Olivové s nazvem So Hot I’'m Hurting Your Feelings tematizovala radikalni body
pozitivitu jako nastroj emancipace a odporu vici patriarchalnim normam. Olivova pietvofila
tradi¢ni symbol méjky na feministicky akt, ktery prostiednictvim ¢ervenych stuh, audiozdznamu a
textl na zdech vyjadioval oslavu téla a jeho osvobozeni od kulturnich stereotyp Vystava zaroven
vytvarela prostor pro aktivni zapojeni navstévnictva, které mohlo ¢ist feministickou literaturu a
dopliovat jeji myslenky na zdi galerie. Vyrazna Cervend barva symbolizovala krev, zZivot a vasSe,
ale 1 boj za zakladni prava Zen. Olivova ve svém dile citlivé propojuje osobni zkusenosti s odkazy
na vyznamné umélkyné, politické protesty a populdrni kulturu, pficemz klade diraz na radikéalni
sebelasku a pravo kazdého ¢loveka na sebeurceni svého téla. Vystava také poukazovala na
pfirozenost nahoty kazdého lidského téla, ktera se stala v nasi spole¢nosti tabuizovanou kviili porno

industrii — umélectva jsou totiz Casto perzekuovana praveé kvili nahoté.

BiLA VLAJKA (2023)
(Rufina Bazlova, Kateryna Mamchur, Altyn Kapalova, Roman Zacharov, Stitchit a Kolektiv,
ChinChinChannel, kur. Tamara Moyzes)

Vystava Bila vlajka nabidla jedine¢ny prostor pro uméleckou reflexi a kritiku ruské kolonialni
politiky a patriarchélnich struktur v postsovétském prostoru. Prostfednictvim dél umélectev a
aktiviststev z Kyrgyzstanu, Kazachstanu, Ukrajiny, Béloruska a Moldavska tematizovala otazky
narodni identity, represi a emancipacnich procest v regionu. Dila na vystavé vyuZzivala rozmanitych
forem vyjadreni, vCetné vysivek, videoartu, instalaci a performanci, aby dokumentovala osobni 1
kolektivni ptibéhy spojené s kulturni a politickou dekolonizaci. Zatimco nékteré projekty zkoumaly

disledky patriarchalni legislativy ¢i politické represe, jiné reflektovala vyznam nérodnich jazykl a



kulturnich kofent v procesu emancipace. Vystava rovnéz tematizovala symboliku moci a
propagandu, kterou kriticky zpracovavala satiricka dila a vizualni intervence. Jako piispévek k Sirsi
diskusi o dekolonizaci regionu pfinesla Bila vlajka nejen uméleckou vypoveéd, ale i ndstroj pro

zménu spolecenského diskurzu, zdiraziujici roli uméni v boji za spravedlnost a kulturni autonomii.

WE STAND WITH KACA OLIVOVA (2024)

V roce 2024 byla umélkyné Katetina Olivova obvinéna z pohorSovani vefejnosti v souvislosti s
performanci, pti niz vystupovala nahd spolecné se svou studentkou na zahrad¢ Akademie
vytvarnych uméni v Praze. Udalost vyvolala kontroverzi poté, co kolemjdouci rezident Prahy 7
portidil videozdznam performance a zvefejnil jej na socialni platformé Letenské party. Tento ¢in
vedl k formalnimu obvinéni umélkyné a soucasné spustil Sirokou vetejnou diskusi o hranicich
svobody uméleckého projevu a pravech na télesnou autonomii. V reakcei na tento incident
zorganizoval Artivist Lab kampan We Stand with Kaca Olivova, jejimz cilem bylo upozornit na
otazky institucionalniho a spolecenského tlaku na umélectvo a zdiiraznit jeho pravo na svobodnou a
nekonvencni tvorbu. Ptipad rovnéz oteviel $irsi debatu o tloze sou¢asného uméni pfi
zpochybniovani spole¢enskych norem a stereotypti spojenych s télesnosti. Akademie vytvarnych
uméni, v jejimz ramci byla performance realizovéana, poskytla umélkyni plnou podporu, véetné
pravni pomoci, ¢imz zdiiraznila svlj zavazek k obran¢ uméleckych svobod a solidarity v kontextu

kontroverznich uméleckych projekti.

LIMITY LIDSKYCH EMOCI (2024)
(Lenka Klodova, kur. Tamara Moyzes)

Vystava Limity lidskych emoci Lenky Klodové, kterd vznikla v kontextu ruské invaze na Ukrajinu
24. unora 2022, tematizuje strach a bezmocnost spojené s kazdodennim sledovanim valky
prostiednictvim médii. Klodova zkoumala, jak se v roli ,,online pozorovatelstva“ vyrovnavame s
emoc¢nimi a etickymi vyzvami vyplyvajicimi z neustalého ptisunu valecnych zprav, a upozoriiovala
na fakt, Ze vale¢né zlo€iny se dnes stavaji soucasti nasi kazdodenni reality. Umélkyné pietvarela
svou osobni bezmocnost v aktivni vytvarny projev, pti¢emz jeji télo se stalo médiem a platnem pro
zachyceni valecnych udalosti. Prostfednictvim malby na télo, kterou dokumentovala v sérii Sesti
rollupti v Zivotni velikosti, ztvarnila fyzické a emoc¢ni propojeni s valkou, v¢etné dat a texti

cerpanych z medidlnich zdrojli. Vystava se zamétila na otdzku, jak se lze eticky vyrovnat s bezmoci



a zaroven nezustat pasivni vici svédectvim o destrukci a utrpeni. Klodova zamérné pracovala s
trapnosti a poniZenim, které povazovala za atributy strachu, a nabidla divactvu moznost promyslet
vlastni pozici vici valecnym udalostem. Vysledkem jejiho pfistupu byl nejen vizualné silny

komentaf, ale také vyzva k aktivnimu a empatickému zapojeni.

I INHERIT WHAT YOU LOST (2024)
(Yanka Rondo, Aynur Abutalibova, Maria Balas, duo ze severniho Kavkazu, Intizor Otaniyozova,

Varvara Sudnik, 1/13, kur. Tamara Moyzes, Aleksandra Artamonova)

Vystava I Inherit What You Lost pfedstavila jedine¢ny umélecky projekt, ktery se zamétoval na
reflexi disonantniho dédictvi postsovétského prostoru. Toto dédictvi zahrnuje jak hmotné, tak
nehmotné aspekty spojené s historickymi traumatickymi udalostmi, jako jsou kolonialni nadvlada,
valecné konflikty, politicka represe a propaganda. Prostfednictvim dél mladych umélcti a umélkyn z
Vychodniho partnerstvi a Stfedni Asie vystava oteviela prostor pro dialog o historii, ktera je Casto
marginalizovana ¢i vymazana z kolektivni paméti. Navstévnictvo se setkalo s intimnimi piibéhy, jez
nabidly alternativni pohled na d&jiny, ¢imZ zpochybnily dominantni narativy, které prezentu;ji
historii pouze z perspektivy vitézl. Vystava vznikla jako vysledek piilrocni spoluprace mezi
umélectvy, kuratorstvy a odbornictvy, pfi¢emz zdlraznila vyznam kolektivni prace a
interdisciplinarniho ptistupu. Jeji cilem nebyla jen dokumentace historickych kiivd, ale také hledani
cesty k emancipaci a novym formam identity v prostedi, kde je kulturni pamét’ casto manipulovana.
Kuratorsky koncept pracoval s otazkami, jak 1ze dédictvi transformovat a vyuzit jako nastroj odporu
proti hegemonickym strukturdm. Vystava byla doplnéna o doprovodné akce, které obohacovaly
diskusi o méstské paméti a kolektivnim pravu na prostor, ¢imz posilily jeji celkovy kontext. Tento
projekt nabidl nejen kritickou reflexi historie, ale i inspiraci k pfekonavani historickych

nespravedlnosti prostiednictvim umeéni.

SLINY / SALIVA (2024)
(Alejandra De La Guerra, Elyla, kur. Tamara Moyzes)

Vystava Saliva / Sliny predstavila unikatni dialog mezi exilovym uménim a queer identitou
prostiednictvim dél dvou vyznamnych nikaragujskych umélectev, ktera svym uméleckym
aktivismem zkoumayji otdzky svobody slova, kolektivni paméti a postkolonialnich struktur. Vystava

nabizi multidisciplindrni pohled na transformaci spolecenského a politického nasili do prostoru



umélecké reflexe a uzdraveni. Alejandro De La Guerra vyuzivd monumentalni estetiky vefejného
prostoru a kombinuje performance, sochaistvi a vizualni uméni k estetizaci a analyze nasili,
pfi¢emz zkouma jeho 1écebny potencial prostiednictvim lidskych vztahi. Elyla, performer* a queer
aktivist*, ve své praci dekonstruuje nadrodni narativy a vénuje se otazkam identity spojené s queer
komunitou, mesticii a domorodymi koteny. Jejich tvorba pfedstavuje odvazny odpor vii€i zadpadnim

ideologiim a imperialistickym vliviim, které definuji kulturni a politické identity v regionu.

Doprovodny program zahrnoval prezentaci umélectev v aule AVU a workshop pro studentstvo v
Artivist Labu, ktery ptiblizoval procesy tvorby i politické kontexty jejich dél. Elyla pfinesl* do
vystavy kritickou perspektivu queer politiky a uméleckého aktivismu v Stiedni Americe. Vystava
zdiiraznila vyznam exilového uméni v sou¢asném globalnim diskurzu a nabidla jedine¢nou

prilezitost porozumét hlub§im souvislostem mezi uménim, identitou a politickou emancipaci.

SVOBODA NAVZDORY / FREEDOM DESPITE (2025)
(Anna Banytiuk, Yuliia Chuienko, Darja Lukjanenko, Heorhii Rublik, Lisa Ulianova, Olena

Zahrebina, Bohdana Zaiats, kur. Tamara Moyzes)

Vystava Svoboda navzdory / Freedom Despite predstavila tvorbu ukrajinskych studenstev, ktera
nasla zdzemi na prazské AVU po vypuknuti valky na Ukrajiné. Tento projekt slouzil jako platforma
pro vizualni vyjadfeni osobnich pfibéhil spojenych s valkou a zkusenosti nuceného odchodu z
domova. Jednotliva dila reflektovala valec¢né zazitky, od Zivota v protibombovych krytech a
nebezpecnych cest za bezpecim az po introspektivni témata, jako jsou opakujici se sny nebo
kazdodenni vale¢né udélosti Sifené digitadlnim prostorem. Vystava se vSak nezaméfila pouze na
dokumentaci véalecné reality, ale klade duraz na otazku zachovani svobody v exilu a lidskou
odolnost navzdory nepiizni osudu. Soucasti vystavy byla graficka novela Kdyz to zacalo —
kolektivni dilo ukrajinskych studenstev, které spojuje realistické popisy valeénych osuda,
symbolickd vypravéni i humor. Projekt propojujil umeéleckou tvorbu, osobni ptibehy a kolektivni
pamét’, ¢imz zdlraznil vyznam uméni pii zpracovani traumatickych zkuSenosti a otevirani
mezinarodniho dialogu o svobod¢, odolnosti a nadéji. Vystava i novela jsou vysledkem spoluprace
mezi tvlrci a institucemi, kterd ukazuje, ze 1 pres destrukcei a utrpeni miize vzniknout novy prostor

pro tvorbu a vzajemné porozuméni.



CESTA / STOPY PRIBEHU (2025)

(Iryna Babanina, Anna Solianyk a interdisciplinarni kolektiv, kur. Tamara Moyzes)

Vystava CESTA / Stopy pfibéhii tematizovala nuceny odchod z domova a osobni zkuSenosti
uprchlictva prostfednictvim audiovizudlni instalace, ktera propojila konkrétni ptib&hy s détskymi
artefakty. Kli¢ovym symbolem byly détské boticky, nesouci ptibehy Sestadvaceti ukrajinskych déti
a jejich rodin, které musely kviili valce opustit své domovy a hledat bezpeci v cizim prostiedi.
Vystava se vénovala tfem tematickym okruhtim: Gtéku a hledani bezpeci, prekondvani prekazek pii
budovéani nového Zivota a otdzkam kulturni identity a vztahu k rodnému mistu. Kazda dvojice bot
byla doplnéna autentickym pfibéhem, ktery zachycoval fyzickou i emocionalni z4téz téchto
zkuSenosti. Projekt zdliraznil vyznam solidarity a kulturniho porozuméni, pficemz oteviel dialog o
roli uméni pfi zpracovani traumatickych zazitka. Na tvorbé vystavy spolupracovala ceskd a
ukrajinska umélectva, véetné studentek z UMPRUM, které do dila pfinesly nejen odborné
dovednosti, ale i autentické osobni prozitky. Diky interdisciplinarni spolupréaci vzniklo komplexni
dilo, které propojilo vizualni a zvukové slozky, aby co nejlépe zprostiedkovalo emoce a ptibchy, jez
staly v centru vystavy. Vystava nebyla jen dokumentaci valecné reality, ale také vyzvou k

uvédomeni si lidské odolnosti, solidarity a vyznamu empatie v soucasné spolecnosti.



LAKTISMUS: NOVE MONOT’EISTICKE NABOZENSTVI
UCTIVAJICI BOHYNI LAKTERII

., Ziistat clovekem, kdyz je okolni svet tak kruty, je narocny ukol, ale musime zustat lidsti a schopni

empatie, respektu a naklonnosti ke vsem lidskym bytostem bez ohledu na jejich odlisnosti. ““ (Lee He

Shulov>®)

58 Shulov. L. Flash Art. Praha. 2023. Dostupné z https://flashart.cz/2023/12/08/predmluva-kuratorky-le-hi-shulov-k-
vystave-laktismus-preface-by-the-curator-le-hi-shulov-to-the-exhibition-lactism/.



https://flashart.cz/2023/12/08/predmluva-kuratorky-le-hi-shulov-k-vystave-laktismus-preface-by-the-curator-le-hi-shulov-to-the-exhibition-lactism/
https://flashart.cz/2023/12/08/predmluva-kuratorky-le-hi-shulov-k-vystave-laktismus-preface-by-the-curator-le-hi-shulov-to-the-exhibition-lactism/

Tteti, tedy posledni kapitola pfed samotnym zavérem, je vénovana laktismu. Jestlize ¢innost
autorky této prace v Artivist Labu mize byt charakterizovana jako ,,spiSe kuratorska®, laktismus lze
povazovat za ,,spiSe tvir¢i“. Je ovSem tfeba zdiiraznit, ze tyto dva ptistupy vici sob¢ nestoji v
opozici. ZkuSenosti jednoho se zarocuji v druhém — a zaroven neexistuje hranice, ktera by je

zfeteln€ a pevné odd¢lovala.

KONTEXT

Laktismus je umélecky projekt autorky této prace a Shlomiho Yaffa, izraelského umélce (a
autor¢ina manZzela). Jde imagindrni monoteistické ndbozenstvi, které uctiva bohyni Laktérii a
provokativnim zplisobem tematizuje otazky rodové rovnosti, ekologické odpovédnosti a
mezikulturni solidarity. Projektu byl inspiraci rozhovor s izraelskym dédeckem Shlomiho Yaffa,
ktery sdilel ptibéh o tom, jak jeho matka kojila dité své palestinské sousedky. Tento moment
pfipomnél isldmskou tradici, podle niZ se déti kojici jednou Zenou stavaji na zaklad¢ sdileného
mléka symbolickymi sourozenci. V laktismu je tento princip rozsifen o symbolické napiti mléka z
hiibu ptes mycelium, coz piedstavuje spojeni vSech lidi jako bratrt a sester, ¢imz dochazi k
prolomeni hranic mezi ndrodnostmi, etnicitami a kulturami.

V cele laktismu stoji bohyné Laktérie, kolektivné vytvofena z obrazii dvanacti zen, Zijicich na
raznych geografickych hranicich — Zen, kolegyn, pfitelkyn. Tento kolektiv vzdy spole¢né€ oziva jako
organismus a aktivné se zapojuje do spolecenskych a uméleckych aktivit: v Izraeli vytvofil vystavu
v obdobi vélky, zatimco v Cesku v ramci performance ztvarnil bohyni Laktérii. Kazdé dilo zaroven
vychézi z akademickych texti zamétenych na feminismus, migraci Zen, ekologickou spravedlnost
¢i naptiklad ,,sisterhood* vietnamskych Zen. Souc¢ésti metodologie je tedy i prace s akademickymi
texty, které poskytuji teoreticky zaklad pro uméleckou tvorbu. Timto gestem projekt zdiraziuje
absenci zenského bozstvi v tradi¢nich monoteistickych naboZenstvich a zaroven kritizuje
patriarchalni struktury, které tato ndbozenstvi ¢asto udrzuji. Bohyn¢ Laktérie zdroven zosobnuje
matku pfirodu, ¢imz propojuje feministicka a ekologicka témata. Vyuziti symboliky mléka jako
zakladniho prostfedku sdilené identity ma silnou metaforickou hodnotu, ktera divactvo podnécuje k
pfemysleni o solidarité, inkluzi a propojeni lidi skrze sdilené ritualy. Projekt také otevira diskuzi o
dé&jinach kojeni, ekologii, rodové nerovnosti i vztahu mezi ndbozenstvim a patriarchatem. Provokuje
otazky, jak by mohla vypadat utopie zaloZena na sdileni a rovnosti, a jaké prvky by si takové

imaginarni ndbozenstvi mohlo vypujcit z tradic existujicich duchovnich systémd.



Pro laktismus hraje dileZzitou roli mésto Jeruzalém, které symbolizuje propojeni ndbozenstvi,
historie a identity. Jeruzalém je v projektu vniman jako misto dialogu, ale také jako prostor, kde se
setkavaji rozdilné kulturni a ndboZenské tradice, coz laktismus reflektuje ve svych ritualech i
poselstvi — i proto byl ptimo v Izraeli poprvé prezentovan, a v roce 2022 v ramci rezidence LowRes

Jerusalem, Art Cube Artists studio.

METODOLOGIE A PRIKLAD

Projekt vychazi z komplexni interdisciplinarni metodologie, kterd zahrnuje zejména apropriaci
historickych a kulturnich koncepti (redefinice kompozitni fotografie’® k vytvoreni
diverzifikované Zenské entity bohyné Laktérie; prevzeti islamského pojmu ,,mlééné piibuznosti*t?
jako zékladniho symbolu zruseni hranic mezi narody, kulturami a genderem), ekologickou
symboliku a environmentalni propojeni (mycelium jako biologické i symbolickd metafora
propojeni a obnovy a zaroven fyzicky zasah do konkrétni vystavy ,,poZiranim* objekti®!), utopické
a spekulativni navrhy (vytvofeni imaginarniho chramu bohyné¢ Laktérie jako modelu spole¢nosti
bez hranic, genderovych rozdili a ekologickych destrukci), socialni a politicky aktivismus
(tematizace genderové nerovnosti, valecnych traumat a ekologické krize, zapojeni mistnich komunit
prostiednictvim arteterapeutickych workshopt a mirovych aktivit — napf. organizace Sulha®?), a

hybridni instalaci a online participaci (flexibilni realizace vystavy béhem vale¢né situace diky

online spolupraci, zahrnuti fyzickych i digitalnich forem interakce).

Jednim z vystupti laktismu je pak dil¢i projekt (resp. instalace) s ndzvem "Laktismus:
Mykoremediace" které bylo prezentovano v ramci vystavy Seno, sldma, skladka v prazské Galerii
Viclava Spaly, dilo piedstavuje inovativni piistup k propojeni environmentalni tematiky a
problematiky socialniho vylouceni: odhaluje nejen neviditelnou vrstvu diskriminace,
manifestovanou v odsouvani romskych komunit na okraj spolecnosti, ale také apeluje na

environmentalni spravedlnost jako klicovou sou¢ést rovnosti.

% QGalton. F. Composite Portraits. The Journal of the Anthropological Institute of Great Britain and Ireland, Vol. 8.
1879. s. 132-144. Dostupné z https://www.jstor.org/stable/2841021.
60 Rahbari, L. Milk Kinship and the Maternal Body in Shi’a Islam. Open Theology, vol. 6, no. 1. 2020. s. 43-53.
Dostupné z https://doi.org/10.1515/0pth-2020-0006.
Vandelook, S., Elsacker, E., Van Wylick, A. et al. Current state and future prospects of pure mycelium materials.
Fungal Biol Biotechnol 8, 20. 2021. https://doi.org/10.1186/s40694-021-00128-1.
Napf. https://www.sulha.org.il/en/vision-goals.
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Myceliova sit’, ktera symbolizuje spojeni ptirodniho svéta a lidské spolecnosti, odrazi zavislost
lidstva na udrzitelnych ekologickych procesech; pouziti ryzce pravého (Lactarius deliciosus) jako
zdroje posvatného mléka poukazuje na nutnost ochrany biodiverzity. Vybrali jsme si praci s ryzcem
pravym (Lactarius deliciosus), protoze obsahuje laktozu — tedy mléko, které je dulezité pro ritual
mlécného sourozenectvi. Zaroven, stejné jako kazdéa houba, 1 ryzec pravy vytvaii biologickou sit’
mycelii, kterd v pfirod¢ reguluje piistup k Zivinam tak, aby vétSina stromi prezila, véetné téch
slabsich. V nékterych ptipadech navic dokéaze revitalizovat ptidu. Mycelia, ktera

,,poziraji* vystavené objekty a texty, symbolicky poukazuji na nevyhnutelnost ptirodnich procest
pfi napravovani environmentélnich a socidlnich nerovnosti. Tento biologicky prvek funguje jako
metafora nekontrolovatelné sité, ktera narusuje hranice segregace. Instalace tematizuje toxické
dopady politiky komunalniho odpadu, ktera nespravedlivé zatézuje romské komunity. Vyzkum
citovany v projektu zdiraziuje, ze environmentalni nespravedlnost neni pouze ekologickou, ale i
hluboce sociélni otdzkou. Cervené body na mapé Slovenska oznadujici zamorené Romské osady
které postupné mizi, coz znazorfuje ztratu viditelnosti téchto problémil ve vefejném prostoru. Tento
proces odrazi skutecnost, Ze vétSinova spolecnost Casto piehlizi problémy marginalizovanych
skupin — dil¢i projekt tuto bolestnou absurditu tematizuje a vyvolava otazky o zodpovédnosti
majority za reprodukci téchto nespravedlnosti. Instalace se zaroven stava platformou pro reflexi a
moznou zménu. Vychazi z interdisciplindrniho vyzkumu, pfic¢emz propojuje etnologii, socidlni
antropologii a uméni. Tato spoluprace umoziiuje hlubsi vhled do problematiky a pfispiva k SirSimu

pochopeni environmentalni a socialni nespravedlnosti.

SHRNUTI UMELECKYCH VYSTUPU A MEDIALNI REFLEXE

V letech 2022-2024 zahrnoval projekt Laktismus celkem 18 uméleckych vystupti realizovanych v
péti zemich: Ceska republika hostila 44,4 % viech vystupti (8 z 18), nasledoval Izrael s 33,3 % (6
vystuptl), zatimco LotySsko, Nizozemsko a globalni online promitani reprezentovaly po jednom

vystupu (kazdy 5,6 %).

Medialni a publika¢ni aktivity projektu vyznamné pfispé€ly k jeho recepci. Projekt byl piedstaven na
platforméch jako Ceska televize (kde se objevil napt. v potadu ArtZénas?) nebo periodikum

Glosolalia, které publikovalo text o konceptu nového monoteistického nabozenstvi uctivajici

6 Dostupné z https://www.ceskatelevize.cz/porady/12072033166-artzona/222542152010024/
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bohyni Laktérii®. Rovnéz byl reflektovan v Casopise Flash ART®, jenz analyzoval jeho kuratorsky
ramec, a v rozhovoru pro Cesky rozhlas — Radio Wave, ktery se zaméfil na spoletenské a
nabozenské aspekty projektu. V poradu Hergot!® byly objasnény kli¢ové myslenky projektu:
zpochybnéni patriarchélni struktury monoteistickych nabozenstvi a zavedeni utopické vize

propojeni lidi prostfednictvim symbolického ritudlu — napiti mléka z ryzce pravého.

Vystava®” potadana v Art Cube Artistic Studios v Jeruzalémé méla ptivodné zah4jit prestizni
festival soucasného uméni Manofim. Udalosti spojené s teroristickym utokem 7. fijna 2023 vSak
zasadné ovlivnily pribéh vystavy i jeji zaméteni. Instalace se proménila v prostor pro terapeutické
aktivity. Vystavni prostory se staly Gtocistém pro prezivsi utoku a slouzily jako misto
arteterapeutickych workshopti zamétenych na mezikulturni dialog a uzdraveni. Projekt tak
zdiiraznil roli uméni jako prostfedku, ktery nejen reflektuje, ale i aktivné reaguje na aktualni
spolecenské a politické vyzvy. Vystava a doprovodné programy se staly symbolem solidarity a
mirové spoluprace, ¢imz posunuly ptivodni koncept laktismu do podoby Zivého symbolu nadéje a

uzdraveni.

Laktismus (resp. dil¢i projekt Mykoremediace) se objevil téz jako soucast kolektivni vystavy Seno,
slama, skladka®® v Galerii Vaclava Spaly v roce 2023. Instalace zahrnovala sochu z Zivych hub,
kresbu mycelii na papife a sledovaci kamerovy systém — pro piedstavu je dale ptfilozen

,,pozirany* textformé (kvazi)anotace: Text’’ analyzuje environmentalni nespravedinost, kterd
ovlivituje romské komunity na Slovensku, a zduraznuje propojeni mezi ekologickymi a socialnimi
problémy. Pripad znecistenych vodnich tokii v romskych osaddach ukazuje, jak environmentalni zatez
primo zasahuje do socialni mobility a zvySuje marginalizaci. Romské komunity, casto zavislé na
kontaminovanych zdrojich vody, celi nejen zdravotnim rizikiim, ale i dlouhodobym ekonomickym a
socialnim dusledkiim. Tyto faktory znemoznuji jak vertikalni (socioekonomicky vzestup), tak

lateralni (geograficky presun) mobilitu. Vystava Laktismus: Mykoremediace tematizuje tyto

% Ludlova. N. Laktismus. Nové monoteistické naboZenstvi uctvajici bohyni Lakterii. Glosolalia. Bratislava. 2024. s.

127 Dostupné z https://www.glosolalia.sk/news/glosolalia-1-2024/.

5 Shulov. L. Dostupné z https:/flashart.cz/2023/12/08/predmluva-kuratorky-le-hi-shulov-k-vystave-laktismus-
preface-by-the-curator-le-hi-shulov-to-the-exhibition-lactism/.
https://wave.rozhlas.cz/pijte-mleko-z-bozskych-hub-uzdravite-svet-o-nabozenstvi-laktismus-s-tamarou-8882799?

Moyzes. T., Yaffe. S. Lactism. Art Cube Studios. 2023. Dostupné z https://www.artiststudiosjlm.org/lactism-
67177-356575-946510-257753-838496-727831.html.

Napf. https://www.sjch.cz/seno-slama-skladka/.

Uzity pfimo jako souéast instalace, Skobla, Daniel, and Richard Fil¢ak, eds. Odpad jako socidlny problém vo
whicenych rémskych osidleniach. Bratislava: Centrum spologenskych a psychologickych vied SAV, v. v. i., Ustav
etnoldgie a socialnej antropoldgie SAV, v. v. 1., 2022.
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nerovnosti prostiednictvim ekologické metafory mycelia a upozornuje na strukturadlni diskriminaci,

ktera marginalizované skupiny odsunuje na periferii spolecnosti.



PREHLED VYSTUPU

Rezidence Art Cube, Jerusalem, Izrael (2022)
Projekt Laktismus byl poprvé prezentovan v ramci rezidence Art Cube v Jeruzaléme, kde vznikl
koncept a zakladni materialy pro dalsi vystavy a umélecké aktivity.

e Rezidence zaméfend na vyzkum a ptipravu konceptii

e Veiejna prednaska: Artivist Brunch

Galerie NoD (2022)
Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
Nézev projektu: LAKTISMUS: Nové monoteistické ndboZenstvi uctivajici bohyni Laktérii
Kurator: Pavel Kubesa
Trvéni vystavy: 13. fijna — 13. listopadu 2022
o Vystava: LAKTISMUS: Nové monoteistické nabozenstvi
e Vystava: Komentovana prohlidka pro seniory a studentstvo Univerzity Karlovy
e Vystava: Komentovana prohlidka pro studentstvo Stfedni primyslové Skoly grafické
Hellichova

Galerie Vaclava Spaly (2023)

Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe

Nézev projektu: LAKTISMUS: Mykoremediace / LACTISM: Mycoremediation, soucast kolektivni
vystavy Seno, slama, skladka

Kurator: Spolecnost Jindficha Chalupeckého

Trvéni vystavy: 28. bfezna — 3. kvétna 2023

Art Cube Artistic Studios Jerusalem (2023)
Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
e Vystava v galerii: LAKTISMUS: Nové monoteistické ndbozenstvi uctivajici bohyni Laktérii
Vystava ve vefejném prostoru: Oltai Lactismu
Vytisknuti trojjazy¢ného katalogu
Doprovodny program: Pro déti a rodiny z jihu, které byly postizeny valecnym traumatem
Vernisdz s organizaci Sulha / Odpusténi
Ptednaska na AVU (Ateliér Nova média I1): Uméni ve valce

Performance Bohyné Lakteria, Re-Connect festival, Praha (2024)
Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe

Film Hlasy uéencii / Scholar voices (2024-2025)
Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
Seznam promitani:
e Slow TV Cinema, Riga, LotySsko (31. srpna — 1. zafi 2024)
e Slow TV Cinema, Divadlo X10, Praha, Ceska republika (8. — 9. listopadu 2024)
e online Slow TV Cinema (globalni dostupnost, prosinec 2024)
e Slow TV Cinema, Utrecht, Nizozemsko (kvéten 2025)

Zidovska bohyné Lakteria, Fotograf Festival (2024, zcenzurovino)
Autorstvo: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe



ZAVER

,, Uz je to davno, co jsme prohlasili francouzskou revoluci za ztélesnéni demokratizace umenti.
Nemusime usilovat o pristup do Louvru nebo do zamkii, musime vstupovat do lidskych domovui,

lidskych Zivotii, tam je totiz uzitecné umeni!*

Dlouhodobé smétovani Artivist Labu I1ze nejlépe ilustrovat citaitem umélkyné Taniy Bruguery z
jejiho Uvodu k uzitecnému uméni (2011), ktery osobné chapu jako referenéni bod pii koncipovani
vystavniho programu a uvazovani o roli uméni v socialnich a politickych procesech. Tato
perspektiva otevira klicovou otazku, zda a jakym zpisobem umélecky aktivismus pfispiva k
socialnim zménam, a jaké oblasti mohou byt nejvice ovlivnény umeéleckou intervenci. Reakce na
aktualni spolecenské déni mohou byt pestré a rozmanité a mohou pojednévat nespocetna témata a
uskutecnit se 1 v rdmci umélecké instituce. Na zéklad¢ vyzkumu lze identifikovat n€kolik urovni, na
nichz k témto zménam dochazi, pfi¢emz formy intervenci miizou byt riizné. Mezi pomalejsi formy
spada napftiklad vystava — peclivé planovana, financovand apod. Existuji ale také rychlejsi formy,
jako je solidarni kampaii (napiiklad nase kampané na podporu galerie Svétova 1 nebo kampan We
Stand with Kéca Olivova) véetné vizualnich vystupi ¢i pifima akce (jako performance Nebinarni

Madona Dariny Alster).

Artivismus je zalozeny na kreativnim kritickém mysleni, které je zakladnym vkladem uméni do
artivistické praxe. Artivismus se stale méni, tudiz si podobné jako uméni zachovava svoji
autonomii, a v ramci prava se té¢zko ukotvuje. Umélectvo pfinasi do artivistickych akci ochranu
celého tymu pomoci svobody uméleckého projevu, tudiz si stoji tvrde€ za svym uméleckym status
quo. Kdyby se vzdala naptiklad Masha Alyochina, ¢lenka Pussy Riot, své etablované umélecké
pozice, jako artivistka aktivné bojujici proti Putinové ozbrojené invazi na Ukrajinu, nemohla by ji
organizace Artists at Risk dostat z Ruska a nasledné ji poskytnout exil v obdobi, kdy byla kvili
svym aktivitdm ohroZena na zivoté. Pokud by artiviststvo nemélo ,,Stitek* umélectva, Artivist Lab
by nemél pro¢ vybudovat rezidenci Artist in need ¢i by nemohl poskytnout podporu obzalované
ruské umélkyni Yulie Tsvetkové (kterd vzbudila medidlni povédomi i v rdmci ruskych uméleckych

instituci) vystavou My body my show.

Zjistila jsem, Ze 1ze mé&fit dopad artivistickych akci pomoci aktivistickych nastroji v propojeni

s kreativnim inovativnim myslenim, ale opravdova otdzka zni, k ¢emu tyto dil¢i tispéchy



vztahujeme a jaké referencni rdmce pro jejich hodnoceni volime. Pomoci medialnich vystupi 1ze
vysledovat, jaka témata se podafilo oteviit ve vefejném prostiedi: v pfipad€ Artivist Labu jde
napiiklad o témata jako exilové uméni, historii a pamét’ mensin, ekologii, genderové rovnosti.
Artivismus tedy nepochybné ma impakt v rdmci ovliviiovani vetejného diskurzu a také ho mize
upln€ zménit. Nesouhlasim ale s Duncombem, ze by artivismus ovliviioval jenom emoce. Jsem
presvédcéend, ze kreativni mysleni funguje v praxi, pouze pokud je kritické — a kritické mysleni je
pfepojené i s raciondlnim. Artivismus by tedy mél divactvo nutit k otazkam. Podstatné je pfedevsim
to, Ze si interdisciplinarni artivisticky kolektiv klade na zacatku konkrétni projektu otazku, jak mtize
zménit danou situaci, a podle této otazky projekt tvofi. Téz je podstatné, Ze nasledné ti€inek svého

projektu méfi, a to i z hlediska pouceni pro pfisti aktivity.

Uplné jinou kapitolou je institucionalni pomoc a spoluprace. Zde proti sob& oviem stoji
zkostnatélost velkych a etablovanych uméleckych instituci a artivisticka snaha o rychlé reakce na
spolecenské déni — v takovém piipadé je nutné uvniti instituce ptsobit dlouhodobé a peclive.
Nezpochybiiuji artivismus jako nastroj, ale ani ho neodmitam jako uméleckou formu — ptipadné
akademické ukotventi je pro artivismus nakonec podruzné. Kontakt s akademickym prostfedim, resp.
diskurzem nelze podcenovat — tieba prave z hlediska vyjednavani spoluprace a rovnocennosti

partnerstvi.

Casteéné rozkli¢ovani kritiky smérované na elitaiské postaveni umélectev, které vytstuje ve
finan¢ni prospéch (kapital) a tyka se 1 otdzky autorstvi, je v artivistické praxi zdsadni. Artivist Lab
spolupracuje s profesionalnimi neziskovkami a aktiviststvy - pokud si tuto problematiku a
predsudky s ni spojené nevyjasnime, naSe praxe bude selhavat. Je tieba si uvédomovat, ze umélecky
svet je rozmanity a jeho soucasti jsou také umélectva, kterd odmitaji byt soucast trhu z uménim.
Dokézat rozliSovat pravé artivistické akce od fake artivismu je pro nasi praxi absolutné podstatné:
pokud samotné artiviststvo nedokaze rozlisit mezi efektnim extremistickym ¢i PR spektdklem, samo
muze byt vyuzito pro ucely propagandy, se kterou nesouhlasi. Ducombova platforma etického

spektaklu je tedy velice u¢innym pedagogickym néstrojem pro artivistické zacatecniky v praxi.

Soucasti mé umélecké i1 kurdtorské praxe je zpochybnovani historie, jak ji zname — sarkasticky
postoj destrukce poznané¢ho umoziuje novy thel pohledu. Tudiz si kladu otazku, pro¢ automaticky
vychazime z historie akademicky uznaného a etablovaného oboru uméni, a ne z historie aktivismu?

PiSeme-li o o historii artivismu, pro¢ neuptfednostnit uml¢enych? Nem¢l by prave artivismus



vychézet jiz v jeho zakladech z faktu, Ze vzdy dé4 prednost nevyslySenym? Lze zmény a dopady

uméleckého aktivismu systematicky méftit?

Otazkou spise ziistava, k cemu tyto dil¢i uspéchy vztahujeme a jaké referencni ramce pro jejich
hodnoceni volime. Jak vSak sama reflektuji, prace instituci a jednotlivet, jako je Artivist Lab a
mnoho dalSich, ziistdva do zna¢né miry neviditelnd pro §irsi spolenost. Nezbyva nam nic jiného
nez v této neviditelné ¢innosti pokracovat a zdroven sami hledat zptsoby, jak hodnotit jeji skute¢ny
dopad, nebot’ svét nasi préaci Casto piehlizi nebo zcela ignoruje. Pravée tato skutecnost predstavuje
zasadni vyzvu do budoucna: zajistit, aby nase dosavadni Gsili nepfedstavovalo pouze kratkodobou
epizodu, ale vedlo k trvalé transformaci kulturnich instituci a vytvoreni prostoru pro skutecnou
rovnost a uznani. Kategorizace nejen Artivist Labu jako uméleckého ¢i artivistického projektu sice
sama o sob& neovlivni politickou situaci, av§ak mize zasadné pfispét k jeho efektivnéjSimu
fungovani v praxi. [ uzivani pojmu ,,umélectvo® v této prace nam umoznuje vytvaret bezpené
prostory pro jednotlivce a posilovat jejich viditelnost v uméleckém i akademickém prostiedi — a jde
téZ o feministické a inkluzivni gesto. Je proto zasadni, aby artivismus zlstal soucasti jak
umeéleckého, tak akademického diskurzu, kde mtize rozvijet svlij potencidl; at’ uz budeme jeho

potencial v diskurzu vnimat jako novou uméleckou formu, nebo jako inovativni nastroj.

Navrhuji tedy ukotvit fakt, Ze existuji umélectvo-artiviststvo, které odmita byt soucast trhu
s uménim: zadam uméleckou sféru, aby nebojovala kvuli vlastnim internim konfliktim

s faktem, Ze si artiviststvo chtéji ,Stitek® umélectva ponechat, i kdyz pracuje v kolektivech,
jeho dila nemaji trzni hodnotu a autorstvi je nepfiznané. Rozdilné umélecké svéty spolu

nepochybné& mohou v praxi koexistovat.
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PRILOHY

ARTIVIST LAB JAKO MODEL INSTITUCIONALNI SOLIDARITY
Artivist Lab: Exilové, obzalované a disidentské umeélectvo (2019-2025)
Rezidence Artist in Need

Umélectva zapojend do rezidence Artist in Need

LAKTISMUS: NOVE MONOTEISTICKE NABOZENSTVI UCTIiVAJICI
BOHYNI LAKTERII
Laktismus: Portfolio

Elektronické prilohy:
. Zaznam z performance Bohyne Laktéria, Re-Connect festival, 25 min., MP4
. Film Hlasy ucencii / Scholar Voices, 60 min., MP4
*  Laktismus: Katalog
*  Laktismus: Média

*  Laktismus: Kuratorske texty

DalSi materialy:

. Piehled vystav Artivist Labu (2021-2025)

. Analyza projektu Heroiam slava! / Slava hrdinum!

. Shrnuti rozhovoru Valka nas pripravila o volbu (Kateryna Mamchur a Yulia Kisil)

. Listy umélectev z rezidence Artist in Need — reflexe a dopad programu






Galerie Artivist Lab

Kampus Hybernskd, Hybernska 998/4, 110 00
Praha 1

e Umélecka svoboda
e Umélci v ohrozeni

https://www.artivistlab.info/
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THE ARTIVIST LAB, KAMPUS HYBERN SKA

e OPENING 18 RREZNA 1900
ARTISTS ANTON NAUMLIUK, MARIA KULIKOVSKA,
SOFIA TOCAR, VITALY FOMENKS

CURATOR: SOFIA TO(AR
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Crimea at Low Tide

Umeélci: Maria Kulikovska, Vitaly Fomenko, Sofia Tocar, Anton Naumliuk
Kuratorka: Sofia Tocar

Potadatel: Clovék v tisni

Partnefi: The Artivist Lab, Kampus Hybernska

V breznu 2019 vstoupi ukrajinsky poloostrov Krym do $estého roku ruské anexe po nezakonném a nelegit-
imnim referendu.

Proces ,,znovusjednoceni® s Ruskem stéle probihad a je plny absurdnich i smutnych pribéhti. Jak se zménil
zivot lidi, ktefi se rozhodli na Krymu ztstat, nebo téch, kteti byli nuceni odejit? Témér kazdy, kdo odmitne
prijmout tuto zménu, bez ohledu na sviij pivod ¢i postaveni, celi ztraté domova, odlouceni od rodiny a bliz-
kych, Sikané ze strany policie a justice nebo vézeni. Tato vystava reflektuje, jak jsou déjiny prepisovany jako
prostfedek manipulace a prosazovani mocenskych zajmd.

Co je skutec¢ny zivot a co jen iluze vytvorend médii a nasi vlastni predstavivosti? A existuje z této situace cesta
ven?

Navstévnici vystavy by méli mit na paméti, ze v soucasnosti miize byt pristup na Krym omezeny, a pred vstu-
pem na vystavu mozna budou muset projit kontrolou a pohovorem.

O umélcich:

Maria Kulikovska je vizualni umélkyné a kuratorka zamérujici se na performativni uméni a body art. Pochazi
z Kerce na Krymu, kam se po anexi poloostrova v roce 2014 nemtiZe vratit. V soucasnosti Zije a pracuje v
Kyjevé.

Jeji télo je jazykem, kterym vyjadfuje zmény a ztraty, které kazdy z nas v Zivoté zaziva. Nafukovaci ¢lun je
jednim ze symbold, kterymi vyjadfuje nemoznost navratu domi - ¢lun se vzdaluje od krymského pobrezi a
stava se mistem preziti...

Vitaly Fomenko je vizualni umélec a dokumentarni fotograf, ktery vyuziva riizné techniky, véetné kolaze.
Fotograficky materidl, ktery objevuje, ¢asto zpracovava a vystavuje jako série fotografii nebo fotoknih. Ztrata
domova, Krym a jeho nasledna proména se staly klicovymi tématy jeho tvorby. V soucasnosti Zije a pracuje v
Kyjevé.

Sofia Tocar vystudovala déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Jeji studium se zaméfovalo
i na soucasné textilni uméni. Sviij zajem o vysivani rozviji praci jako vytvarnice a organizatorka, pricemz
pomoci svych femeslnych technik otevira témata, jako je Zenska prace, télesnost a souvisejici tabu. Prostfed-
nictvim své tvorby iniciuje umélecky dialog v kontextu vztahiti mezi stfedni a vychodni Evropou.

Anton Naumliuk je rusky novinaf a fotograf, ktery na Krymu dokumentuje soucasnou politickou situaci a
spolecenské zmény. Jeho profesni zajem se soustiedi na postaveni krymskych Tatarti a politické procesy s
lidmi, ktef{ se stavi proti anexi Krymu.

“V dne$ni Evropé je nemozné nalozit cely narod do vlaku a deportovat ho nékam na Ural. Ale muzete udélat
néco jiného — mizete vytvorit podminky, ve kterych budou predstavitelé naroda, jehoz vérnost neni vazana
na soucasnou krymskou vladu, nuceni opustit své domovy a sviij dosavadni Zivot, aby si zachovali svobodu
nebo jen prezili. Toto je hybridni deportace,” fika Anton Naumliuk.



MNIANUCYHTECH: f v Do

B Mpare oTKpbiNach BbICTaBKa 0 KPbIMCKOTaTapCKUX

NoJINT3aKMIO4YeHHbIX

[ Nosernce
B 4ecTb NATOMN HE au Kpbima THas opr M 8 Gepe» («People in
Need») opraww3soeana e MNpare pag Meponp #, 1bIX. NONUTIAKNOHEHHBIX.

06 aToM rosop! B ATR.

D3 YouTube

Ha sxofe Ha BLICTABKY NOCTABMAK CTON W NIAMNY AN AONPOCa, NEPEOEeTHIE B OKKY MOrPaHUYHUKOE aK
POBEPSIOT [ Tol ¥ BELLW BCEX XEeNaloLmx NonacTs BHYTPe. TakuM nepdopmMaHcoM, rOBOPAT
THHKH, pUpYy P ] TO, 4TO T Ha 8AMMHT c
Kpbimom.

“ «Mbl A2k MOYYBCTBOBATL BCEM YYaCTHHKAM BbICTABKH, Kak ceba YYBCTBYIOT II0AM, KOTOpbie

ITY MCKY r Yrobe oHKM aro
L Aypar, — | F P BOCTO P Hcko# npory opr «People
in Need» Pene Kounk.

Ha BbiCTaBKe 3pWTeneii BCTpeYaeT CerofHALHWA NoNYoCTPoB. Hapafly © KPbIMCKMMKW CNafocTAMM, KOTOPBIMM YrowWEioT
rocrei, — {HblE CynbBbl NONUT3aKNK Kpemnsa. Ha doTorpaduax us A p 3aKNIYEHHBIX 8OBa

MOXHO Y3HaTb. HO OHM €CTb, M WX CEMbMW BCEraa PAOOM.

“ «TyT Te, KTO HAaXOAHTCA B 33KMOYEHHH, WM Nponaswwe 663 BECTH, WIH KTO-TO M3 3THX repoes He
MOXeT BEPHYTHCA B KpbiM. 3TO 3HaYHT, 4TO CEMbA BbIHYMOeHa xuTe Gea nansi, Hanpumep. Moatomy

yparop P ITHMH  YTO 3TH IIOAH KaKHM-TO 06pasoM He
NPHCYTCTBYIOT B CEMbAX CerofHa. Mbi He xoTeny 3af Hx ), Y 4TO OHK
8 W Byue nx i, pyxosog poned npor

opranusamu «People in Need» Enexa MeaHuyms.
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Yexiq: y [Ipasi npurazanu anexkciro Kpumy
BJICTaBKOI0, TOKYMEHTATbHMM QiTbMOM Ta
IVICKYCIEI0

HNatalia Churikova (RFERL)

Mpucesagena Kpumy sucraeka y Ipasi, Yexisa, 18 6epeans 2019 poky

V cronmui Yexii ITpasi Haragamy npo n'aTy piusmmo aHexcii Pociero Kpumy
¢oToBMCTaBKOIO, TOKA30M JOKyMeHTanbHOTo dinbmy «3apyynuxu [lyTina» Ta
ny6miuEMMu guckycismu, ITigroryeana akiii Ha migTpumky Kpumy decska
npaBo3axmcHa opraxizanis «JIronuna s 6igi», sxa Baponosi 6araTbox pokis mMana
IPOCBITHI Ta po3enTKOBI MpoekTy B Kpumy, a HuHI npuceg4ye 6inbuy YacTHHY CBOET
[iABHOCTI MPOeKTaM i3 3aXMCTY IIPaB AIOAMHM.

«Jlo m'sTuaiTTS aHexcii My XOTiny 3poBUTH KOMIINIEKCHY akiiio, sxa 6 oxonuia
Binpire nropeit Ta iHIIMX Kr0fe, HIX Ti, AKi 3BMYATIHO XOAATH Ha akuii «Iroauamy i
bigi» momo Kpmmy. Tomy M BUPILIMIN 3aNIPOCHTH XyNOXKHUKIB, AKi pedeKTyoTh
nogii B Kpumy 4epes cBoe MUCTELTBO®, - PO3MOBifae KOOPAMHATOP MPOTpam
«JIropuumu B 6igi» Onena Ipanuis.

Ceoi poboru no [Tparyu npusesnyu Mapis Kynukosceka ta Bitanii Pomenko, aki
noxonaTh 3 Kpumy, ane 4epes aHeKciio miBocTpoBa i cBOIO MOMITIYHY MMO3MIIil0 He
MOXYTb TOBEPHYTHCE Ha BaTbKiBIIMHY.

BicTaBKa TpMBAaTHMe IPOTATOM Micsls i pospaxoBaHa mepefycim Ha aKTUBHY
CTYAEHTCEKY MONOAB, ayAuTOpito ranepei Activist lab.

Taxox y BiBTOpPOK, 19 Bepests, Mae BimbyTHCA 3yCTPiY 3 KPUMMCEKMMM aKTHBICTAMM
Jyrdie 3yniesoro Ta Jinasepom MeMeTOBMM, SKi KOOPAMHYIOTH LiS/IBHICTE
TPOMafITHCBKOTO PyXy «KpmmceKa conifapHicTs», M0 MKAYETECA TPO POAMHM
nepecniiyBaHMX KPMM4aH Ta MoBijoMase npo penpecii 8 Kpumy.



MY BODY, MY SHOW!

ARTIVIST LAB , VERNISAZ/OPENING VYSTAVA/EXHIBITION
KAMPUS HY’BERNsKA, 15.9. V/AT 18:00H. DO/UNTIL 10.10.
HYBERNSKA 4 PRAGUE 1
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UMELECI/KYNE / ARTISTS: ,
DARINA ALSTER, PUSSY RIOT / MARIA ALYOKHINA, DARYA APAHONCHICH, KURATORI/CURATORS:
CHTO DELAT?, LUKAS HOUDEK, ANETTA MONA CHISA, LENKA KLODOVA, TAMARA MOYZES

KATERINA OLIVOVA, YULIA TSVETKOVA, PUSSY RIOT / NADEZHDA TOLOKONNIKGVA ANTON LITVIN
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16. 09. - 10. 10. 2020
My Body, My Show

Umélci/kyné: Darina Alster, Pussy Riot / Maria Alyokhina, Darya Apahonchich, Chto delat?, Lukas
Houdek, Anetta Mona Chisa, Lenka Klodova, Katefina Olivova, Yulia Tsvetkova, Pussy Riot / Nadezhda
Tolokonnikova

Vystava vznikla na podporu ruské umélkyné, LGBTIQ aktivistky a feministky Yulie Tsvetkové. Umélci a
umélkyné chtéji touto vystavou verejné podporit jejich ruskou kolegyni, kterd je momentalné v domdacim
vézeni a hrozi ji 2 az 6 let odnéti svobody.Yulia zalozila divadlo Merak, herci divadla jsou déti ve véku od 6
let do 17 let. Od roku 2018 se zabyvala LGBTIQ a fem aktivismem - psala ¢lanky a prednasela o feminis-
mu, o pravech LGBTIQ lidi, o antimilitarismu a ekologii. Je obvinovana z propagace homosexuality mezi
nezletilymi. Jeji vySetfovani zacalo na jare roku 2019 na zdkladé rozhovort policistti s détskymi herci bez
pritomnosti jejich rodict. Ve skute¢nosti predstaveni bylo zaméfeno na téma genderovych stereotypti a
netykalo se queer tematiky. Ve stejnou dobu zacalo policejni vySetfovani kolem jeji série body-positive ilus-
traci s ndzvem “Zena neni panenka” (ilustrace z projektu budou predstaveny na vystavé). Je vinéna z $ifeni
pornografie — zaminkou jsou abstraktni kresby vulv, které Yulia vytvorila spolu s dal§imi umélci ze skupiny
“Monology vaginy” (https://m.vk.com/vagina_monologues) a jiz zminéného projektu ,,Zena neni panenka”
Takovychto piipadi cenzury a perzekuce LGBTIQ aktivist(i/tek nebo feministt/tek je stale vice, a to nejen
v Rusku. Situace se vyrazné zhorsila i v Madarsku a v Polsku. Je ¢as reagovat.

Vystavy My Body, My Show! se zti¢astni desitka ceskych a ruskych umélcti/kyn. Prevazna vétsina z nich
vystavuje dila specialné vytvorena pro tuto vystavu, komunikujici nesouhlas s absurditou pravni perzekuce
za abstraktni kresby vulv, kterym celi jejich kolegyné, umélkyné Yulia Tsvetkova. Néktera dila pfimo ttoci
na politickou etiku, (neeti¢nost) patriarchatu, v némz Zijeme, a zaroven absurditu jeho nastaveni, jako
napriklad plagat ruské umeélecké skupiny Chto delat?, ktery pfimo kritizuje prezidenta Béloruské repub-
liky Aleksandera Lukasenka a odkazuje na kauzu otraveni predstavitele ruské opozice a protikorupéniho
aktivistu Alexeja Navalnyjho. Vyznamové také souzni s video-vyzvou od Marie Alyokhiny, ¢lenky Pussy
Riot, ktera si sama odsedéla 2 roky v ruském vézeni. Spolu s aktivistou Aleksandrem Sofeevem upozornuji
navstévniky pfimo u vchodu vystavy na absurditu situace a zaroven bezmocnost. Performance ,,Vulvovy
balet” na podporu Julie Tsvetkové od Darye Apahonchich odhaluje kazdodenni realitu ruskych umélct a
aktivisttl. Vedle barevné vyrazného a vizualné veselého dila je text z Daryiného FB, v némz popisuje, jak
byla druhy den po akci zatknutd pobliZ svého zaméstnani a vyslychand na policejni stanici. Kriticka dila
¢eskych umélcii prekypuji humorem a sarkazmem, ktery je znakem svobody slova, jen se ¢asto ztraci pod
dlouho trvajicim natlakem. Video ,Vagiurad® Lenky Klodové poukazuje na realitu, v niZ existence téla
zac¢ina arednim potvrzenim a byrokracie télo svazuje a nékdy az kriminalizuje. Video zaznamenava zadost
o propusténi Yulie Tsvetkové. Petice se objevuje s oslovenim vazeny prokuratore, kamera se pomalu posou-
va a petice mizi pod rtizovou sukni a po chvili se dokument znovu vysouva zpoza sukné a pod napisem ,,S
pozdravem” se objevuje razitko se symbolom vulvy. Video Katetiny Olivové ,,Jedna kunda je malo* vesele,
radostné a s laskou predstavuje zenské sebevédomi a neptimo odkazuje na sérii “Zena neni panenka” ruské
kolegyné Yulie Tsvetkové prostrednictvim sloganu “Zivé zeny maji ochlupeni, menstruaci, tuk, vrasky - a
je to normalni!“ Videu dodava silu, zivot, hlu¢nost a pohyb pisen “Straight Outta Vagina / Rovnou z vaginy
“ od Pussy Riot — Nadezhdy Tolokonnikové. Piivodni videoklip je do vystavy také zarazen. Slova pisné z
roku 2016 jsou bohuzel stale aktualni vyzvou: ,,Pokud se tvoje vagina ocitne ve vézeni, pak ji bude svét
poslouchat, moje vagina je tvrda a nebezpecnd, otfasa médii.“ Video ,, Xerox“ od Anetty Mona Chise z roku
2003 vtahuje divaka do kancelarského prostoru, ktery je vyplnén erotickym podtextem. Soukromy okamzik
se stava vefejnym, formalni se stava intimnim. Video pfekonava narativ dominovany muzi a zve k jinému
Cteni reprezentace Zenského téla. V kontextu vystavy dilo ,,Xerox poukazuje na to, zZe to, co je normou v
jednom statu, miize byt protipravni, ¢i pornografii za jeho hranicemi.



Foto série Lukase Houdka, ,,VSechny kalhotky moji matky* dokumentuje 48 kalhotek umélcovy matky

a zaroven otevira diskuzi o tom, co je soukromé a co vefejné. Dilo poukazuje na umélctiv osobni ,,com-
ing-out®, jehoz soucasti bylo vstoupit do vefejného prostoru. Prapor Dariny Alster ,,Nebinarni Madona“
zobrazuje tvai Madony vytvorenou z tvafi eko a LGBTQI aktivistti/ek, ochrancu/kyn ktefi/ré byli/y zabity, ¢i
jsou nepravem véznéni/é. Alster propojuje ruské a ceské umélce v samotném aktu happeningu, v némz tem-
atizuje domaci problematiku, respektive fakt, Ze Maridnsky sloup na Staroméstském namésti v Praze rozdélil
spole¢nost na dvé casti. V dobé, kdy se konzervativni autority svéta ohanéji nabozenstvim a narodem a snazi
se omezovat prava zen, Alster namisto konfliktu voli pfivlastnéni, pozehndani a posvéceni sloupu. Na samot-
ném praporu muzeme nalézt tvare vystavujicich ruskych umélkyn, jako napriklad tvat Marie Alyokhiny,
Nadezhdy Tolokonnikové a samoziejme tvar Yulie Tsvetkové. Tsvetkova na vystavé prezentuje také méné
znamé dilo ,,S vézenskym pozdravem a bratrskou vielosti,, které mimo jiné odkazuje na trestni zakonik

7wy,

Ruské federace, § 242. Nezakonné sifeni pornografickych materiald, ktery byl pouzity pfimo na jeji osobu.

Kurdatofi: Tamara Moyzes, Anton Litvin

Image by Yulia Tsvetkova







Accompanying program “My Body, My Show”
A debate regarding HUMAN RIGHTS CONDITIONS, and activism in Russia and central Europe

08. 10. 2020 at 18:00

Hybernskd Campus - Cinema Hall

The Presentation will be held in English at Hybernska Campus — Cinema Hall. it will be also available in
online streaming.

Participants:

Dasa van der Horst

What are the conditions of Yulia Tsvetkove’s colleagues in Central and Eastern Europe? What is the percep-
tion of women'’s role in society in the region ranging from the Slavkov Forest to the Urals? How does the
LGBTIQ community live here? what is the social debate regarding gender and feminism? We will try to de-
fine current trends on specific examples of activists.Dasa van der Horst is a member of Amnesty Internation-
al, where she also worked for many years as the director of the branch in the Czech Republic and the director
for organizational development in the European office in Brussels. She currently works at the Prague Civil
Society Center, which focuses on supporting civil society in the countries of Eastern Europe, the Caucasus,
and Central Asia.

Denis Bilunov

History of anti-Putin oppositionDenis Bilunov reviews five stages in evolution of anti-Putin opposition, from
struggle for the majority in parliament (the State Duma) in 2000-2003 to street revolts in 2011-2012 to mod-
ern Youtube and Telegram battles for media domination.According to Bilunov, Putin started his presidential
career as a clear modern style populist but then essentially transformed his political message. In recent years
he acts more like a traditional leader who represents the interests of the rich and doesn’t care much about his
popular support. Respectively, the most successful attempts to oppose Putin (first of all, by Alexey Navalny)
extensively use populist techniques.Denis Bilunov is a Ph.D. student at the Faculty of Social Sciences at
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Charles University in Prague. His research subject is History of anti-Putin opposition

In 2005-2014 Bilunov was an active public politician himself. He is a founding member of the 5th December
party (never recognized by the Kremlin). In 2008-2010 he was executive director of All-Russian movement
Solidarnost, a close colleague and collaborator of Boris Nemtsov and Garry Kasparov.

Ekaterina Petrikevich

Cyberactivism in the Russian contextNowadays, a lot of activism moved to the online space as it became a
space for easier exchange of information and communication. This presentation will provide a general view
of what cyberactivism is and will show various examples based on Ekaterina’s experiences and other work
done by activists in the Russian and Russian-speaking segment of online space. During this presentation,
Ekaterina will focus specifically on feminist and LGBTQ+ activist work.Ekaterina Petrikevich is a Rus-
sian-born activist based in Prague. She addresses issues of women’s and LGBTQ+ rights mostly through her
cyberactivist work. She is a creator of a telegram channel “Zlaya Feministka” (Angry Feminist), a co-admin of
a group Soc-Fem, and she was a director, co-producer, and a cast member of the 2020 beneficiary production
of The Vagina Monologues in Prague.Together with her partner, she has recently started an English blog out_
in_prague where they discuss issues faced by queer women and discuss the life of the LGBTQ+ community
in the Czech Republic.Links:

https://vk.com/socfem

https://t.me/zlaya_feministka

https://www.instagram.com/out_in_prague/Organized by Artivist Lab and Hybernska Campus
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Exhibition guide “My Body, My Show!”

Daniyar Sabitov a Anatoly Chernoussov

BoicTaBKa OpraHu3oBaHa B OAEP>KKY pycckoit xygoxxanubl, JITBTUK-aktuBuctkn un peMuHMCTKI
[Omuu LIBeTkoBoI1. Poccuiickme 1 yenckme Xygo>KHMIBI ¥ XyTOKHUKM XOTAT C IOMOIIBIO 9TOI BHICTABKM

HY6HI/I‘IHO Ioanep>KaTrb CBOIO poccm?{cxy}o KoIery, KorTopada celyac HaxXoguTcCs 1o, JOMAIIHVIM apeCTOM -
en I'pO3UT OT ABYX O LIIECTN JIET THOPbMBbI.

1 n 8 oxTA6ps ¢ 17 1o 18 yacoB OYAyT MPOXOAUTH SKCKYPCUY 10 BBICTaBKe Ha PYCCKOM A3bIKe. Bxop
CBOOOMHBII

ARTIVlsT—-LA .

WY BODY, MY SHOW!

NV LB VERNSAZ/PENING  VYSTAVA/EXHIBITION
FASPUS WYBERNSKA, 5.9, /AT 18:00H,
AT RURIER R,
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“Art and Revolution,
Asian GenerationZ™

Vernisaz / Opening

Kuratorka / ator: 9.12.2021 v 18:00h.
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Kel ko SEl Artivist Lab, Kampus Hybernskd,Hybernska 4, Prague 1
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09. 12. - 31. 01. 2022

Arts and Revolution, Asian Generation Z

Curator: Keiko Sei

Rok 2020-2021 byl vyznamnym rokem v politickych déjinach asijsko-pacifického regionu i mimo néj.
Obcané dvou zemi regionu, konkrétné Thajska a Myanmaru, usiluji o ob¢anskou revoluci, zatimco celo-
asijska online ob¢ansko-demokraticka aliance s nazvem Milk tea Alliance, jako prvni svého druhu propo-
juje aktivisty od Hongkongu po Tchaj-wan, od Thajska po Myanmar, aby posilila ducha solidarity a vza-
jemného podpory v boji proti tyranii.

Hlavni silou téchto demokratickych hnuti je generace Z, domorodci digitalnich svéti, ktefi vyuzivaji
internet a socialni média k snaze o pfekonani tradi¢ni autoritaiské moci Asie. Jejich cilem je vytvofrit lepsi,
svobodnéjsi a rovnopravnéjsi spolecnost, v niz bude mozné zvolit ve spravedlivych a svobodnych volbach
vladu, ktera bude zastupovat vSechny mensiny véetné Zen, LGBTQ i lidi odli$né barvy pleti, a vytvorit tak
lepsi budoucnost bez pouzivani fosilnich paliv, kdy se globalni oteplovani zpomali.

V zemich, jako je Thajsko a Myanmar, kde se autoritaiské rezimy odvazuji pouzit vSechny prostredky k
potlaceni nesouhlasu pocinaje svévolnym zatykanim, mucenim a konce vrazdénim zbranémi ¢i kulomety,
je jedinym ucinnym nastrojem, ktery ob¢ané maji a jsou schopni pouzit, kreativita a predstavivost ste-

jné jako duch solidarity a odporu. Pfedtim nez vysla do ulic, vyuZivala Generace Z tyto nastroje online

v podobé komentari a prispévki na socialnich sitich, internetovych memi a digitalniho uméni. Vysled-
kem je zvlastni hybridni smés BLM, hnuti Umbrella, K-Popu, japonského anime, hollywoodskych trhaka,
lokalniho kyce a symboliky, ktera se v tradi¢nich “Fight-Oo” protestech nikdy nevyskytovala. Odkazy a
jazyky jsou pro tuto generaci natolik specifické aZ mohou byt pro cizince nebo starsi generace tézko srozu-
mitelné. Proto je pro autority podobné tézké pochopit jejich vyznamy a nasledné zatknout jejich tviirce.
Novy zptisob protestii mél dopady na mnoha urovnich, z nichZ nejvyznamnéjsi je dopad na oblast uméni:
podnitil diskusi o uméni a jeho definici, roli v ramci protestt, roli umélcti, uméleckych instituci a velkych
udalosti (béhem thajskych protesti se napiiklad konalo bienale v Bangkoku) i roli uméleckého vzdélavani.
A tak se klasicka velka témata “uméni a politika” nebo “uméni a revoluce” zkoumala na protestnich bo-
jistich mezi miliardami internetovych memu a popkultur, coz podpofilo nejen zakladni Groven lokalniho
umeéleckého vzdélani, ale také celosvétovy diskurz aktualni role umeéni.

A diky vzniku Milk Tea Alliance se objevily dopady i na globalni politické scéné. Hnuti, které vzeslo

z pouhych internetovych memi zesmésnujicich ¢inské distojniky vnitra, tak pierostlo ve zcela novou
oblast spoluprace aktivistl z fad obyvatela Asie i mimo né (nedavno se pridali aktivisté z Béloruska nebo
Kolumbie). Hnuti nam tak naznacuje, jak se generace Z, Alfa a dal$i generace mohou spojit a vyménit si
navzajem strategie pro uplné odstranéni tradi¢niho asijského autoritarstvi i dalsich autoritarskych rezimda.
Vzhledem k témto globalnim dopadiim bude nesmirné uzitecné analyzovat fenomén aktualniho déni v
Thajsku a Myanmaru, a proto zde navrhuji takovou analyzu formou vystavy i pfednasek.




KEIKO SEI je autorka textti, kuratorka a medialni aktivistka. Pfed odjezdem do Vychodni Evropy (1988) v
Japonsku vedla nezavislou organizaci zaméfenou na video a video art. Po presidleni do Vychodni Evropy
(Rumunsko, CR) se zabyvala studiem médii, podporou jejich nezavislosti a spolupracovala s nezavislymi
medidlnimi aktivisty, novinafi a umeélci, ktefi se spolupodileli na zménach ve Vychodni Evropé. Spolupra-
covala s Ateliérem novych médii AVU a puisobila na FaVU. V praci v oblasti médii a medialniho aktivismu
pokracovala v obdobi po rozpadu Jugoslavie, v regionu Stfedni Asie a na Kavkaze. Na zdkladé pozvani od
barmskych aktivistli se rozhodla vratit do Asie, kde piisobi dodnes. V Barmé (Myanmar) pomahala orga-
nizovat filmové vzdélavaci programy a spoluzalozila prvni filmovy festival - Wattan Film Festival. Svou praci
zviditelnuje kreativni aktivismus a to prostfednictvim nejriznéjsich vyzkumnych a uméleckych projekt,
textil, vzdélavani a organizaci workshopt.

Mezi jeji kuratorské projekty patti: “The Media Are With Us! The Role of Television in the Romanian Rev-
olution” International Symposium (Budapest, 1990), “The Age of Nikola Tesla (Osnabriick, 1991), EX-ORI-
ENTE-LUX — Romanian Video Week (Bucharest, 1993), Eastern Europe TV & Politics (Buffalo New York,
1993), “lantern magique ~ artistes théques et nouvelles technologies (Strasbourg, 1998), POLITIK-UM/new
Engagement,(Prague, 2002), Re-Designing East, (Stuttgart and Gdansk, 2010, Budapest, 2011), Could Be:
High School Special for Media City Seoul (Seoul, 2016), Against Apathy to Politics (Bangkok, 2018).

V soucasnosti pracuje na propojeni byvalé namorni trasy mezi Okinawou-Taiwanem-Pattani, cilem toho-
to projektu je pfehodnotit monopol statni moci. Spolupodilela se na ptipravé knih Von der Burokratie zur
Telekratie, (Ed., Germany), 1990 and Terminal Landscape (Czech Republic, 2003), a psala texty pro knihy a
dalsi média po celém svété: Image Forum (Japan), Eureka (Japan), Video Salon (Japan), Mediamatic (Hol-
land), ART & TEXT (Australia), Artlink (Australia), Impulse (Canada), Andere Sinema (Belgium), World
Architecture (UK), art press (France), Umelec-Artist (Czech Republic), Vol (South Korea), Prachatai (Thai-
land) and springerin (Austria).Pracovala jako editorka a koordindtorka (region JV Asie) série publikaci pro
documenta 12 magazine. Jeji sbirka video materiala je soucasti sbirky Generali Foundation (Austria).
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Divadelni Gstav

Rezidenc¢ni pobyt ,,Umeélec v tisni / Artist in need” vznikl v rdmci plat-
formy Akademie vytvarnych uméni pro Ukrajinu ve spolupraci s In-
stitutem umeéni, Artivist Labem a MeetFactory. Nasi spole¢nou snahou
bylo pomoci profesionalnim umélctim, kteti uprchli pred valkou. Posky-
tli jsme jim pracovisté — ateliéry a ubytovani minimalné na tfi mésice,
¢imz jsme jim dali minimalni Zivotni jistotu.

Datum rezidence: 21. 4. 2022 - 31. 11. 2022



Antik Danov

Narodil se v roce 1992 na Ukrajiné. Vzdélani ziskal v oboru De-
sign a architektura. V ramci vlastni umélecké praxe se zamértuje
predevs$im na motivy a procesy modernity, je streetartovy umélec,
ktery poukazuje na urbanistické ¢i méstské nedostatky. Jeho zasahy
ve mésté vzbudily mnohokrat spolec¢ensky diskurs, a nékolikrat ved-
ly k pfimym zménam. V letech 2014 az 2019 pusobil pod pseudo-
nymem tet9] (teta). Od té doby vystupuje pod jménem Antik Danov.

Kateryna Mamchur

Kateryna Mamchur se narodila v roce 1990 v ukrajinském mésté

Melitopol. Vysokoskolsky titul obdrzela na Fakulté ukrajinské a

cizi filologie, vytvarnych uméni a designu Dniperské narodni uni-

verzity Olese Honcara. Jistou dobu také studovala obor Ilustrace

na Uméleckopriimyslové skole Projector v Kyjevé. Momentalné se

zamérfuje na performance a ilustraci. Performativni uméni studuje

od roku 2017.V ramci vlastni tvorby experimentuje s transparenci a <"
neviditelnosti. Vyuziva materialy, jako je voda a polyetylen, zabyva

Yulya Kisil

Studovala na Skole sou¢asného uméni v Kyjevé na Ukrajiné. Yulya
Kisil je multimedialni umélkyné, ktera se zabyva socialnimi tématy,
ve svych dilech poukazuje na ty, na které spolecnost uz davno
zapomneéla. V projektu ,,Duch bez domova“ z roku 2018 povysila do
hodnosti bozstva nejzranitelnéjsi lidi s nedostatkem osudu, jako jsou
sirotci, lidé s postizenim, alkoholici, narkomani atd...

Svitlana Reinish

Svitlana Reinish je absolventkou Kyjevské umélecké akademie,
(2009) je digitalni umélkyné, ktera se zaméfuje na vztah mezi tech-
nologii a estetikou ve vytvarném uméni. Akademie ji poskytla zakla-
dy klasického uméni, které uplatiiuje ve své praci pomoci program-
ovani a videomappingu. Reinish se t¢astni svételnych a hudebnich
festivalll po celém svété a spolupracuje s divadly velkého formatu.




Oksana Prosutya

Oksana Proshutya se narodila 10. fijna 1980 v ukrajinském Kyjevé. V ramci vlastni umeélecké praxe dba
na obsah sebe sama, zapletku, situaci, symboliku a metafory. Rada si vymysli riizné postavy. Béhem dosa-
vadni kariéry se zabyvala rtiznymi obory - pracovala jako interiérova designérka, ilustratorka, divadelni a
filmova scénografka, tatérka, kuratorka, malifka obrazovych scénarii a tviirkyné $perkd s vyuzitim tech-
niky minankari. Po narozeni svych tfi déti neméla na tvorbu cas. Tehdy zacala s rychlokresbou skic pfiro-
dy apod. a zahy se do této ¢innosti zamilovala. Ve stejné dobé prisla s napadem vyobrazit zivot hracek
poté, co z nich déti vyrostou. Tim se zrodila série ,No toys“ (Zadné hracky). V dilech se snazi docilit rov-
novahy mezi vnitfnim obsahem a vnéj$imi projevy lidi, situaci a pohledi. Domniva se, Ze diky umélecké
tvorbé dochazi k emocionalnimu propojeni mezi autorem a divakem, ktery nad jeho dilem rozjima. V
roce 2019 zalozila vytvarny ateliér, kde uci déti kreslit a vnimat krasu v okoli. Loni zase vénovala hodné
¢asu a pozornosti improviza¢nimu divadlu Black Square. Dramatu propadla jiz v Gtlém véku a se v§im, co
se nedokdze vmeéstnat na papir, spoléha na plasticky jazyk divadla.




Doprovodny program:
Prednaska na Akademii vytvarnych uméni v Praze 3. kvétna 2022.
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‘Umélci: Kateryna Mamchur, Yulya Kisil,
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16. 08. - 22. 10. 2022
HEROIAM SLAVA! / Slava hrdintim!

Umélci: Antik Danov, Kateryna Mamchur, Yulya Kisil, Svitlana Reinish
Kuratorka: Tamara Moyzes

Rezidence “Artist in need” vznikla v ramci platformy Akademie vytvarnych uméni pro Ukrajinu ve spolupra-
ci s Institutem uméni — Divadelnim dstavem, Artivist Labem a MeetFactory.Nasi spole¢nou snahou bylo
pomoci profesiondlnim umélctim a umélkynim, ktefi ze své rodné zemé utekli pred valkou. Poskytli jsme
jim od 20.04 do 30.07. 20222, tedy po dobu tfi mésicii, pracovni misto, ateliér a ubytovani a zajistili jim tak
minimalni Zivotni jistotu. Vybér umélci nebyl snadny, rozhodli jsme se, Ze jednoho umélce, Antika Danova
ptivezeme z okupovaného Krymu s pomoci organizace Artist at Risk. Umélkyni Svitlanu Reinish jsme vy-
birali a podpotili jako jednu z mnozstvi umélct, kterym se podarilo vlastnimi silami uprchnout na zac¢atku
valky do Prahy. Katerynu Mamchur a Yulyu Kisil jsme vybirali pomoci nové vzniklych seznami umélct - Za-
datelti o podporu a rezidenci, ty nam zptistupnila INI Project a mezinarodni organizace Artist at Risk, kterou
Artivist Lab reprezentuje v ramci Ceské Republiky.Kateryna Mamchur a Yulya Kisil rozhodné fesili socialni a
spolecenska témata v jejich tvorbé i pred valkou, avsak Mamchur reprezentuje na vystavé HEROIAM SLA-
VA! / Slava hrdintim! dilo ve kterém poprvé vyuziva jazyk uméleckého aktivismu. Jeji performance ndzvana
»Pro ruské manzelky / leranndikania®, se uskutecnila 10.07. 2022 pred Ruskou ambasadou v Praze. Per-
formance poukazuje na fakt, Ze znasiliiovani je masovou zbrani ruskych vojakii.Na video-zaznamu z per-
formance vidime Zeny v bilych $atech, které si svlékaji své spodni kalhotky naproti ruské ambasadé, vzapéti
je zavésuji na plot ambasady spolu s prstenem a dopisem.
Performerky své osobni pfedméty zanechavaji jako dobro-
volné dary pro ruské manzelky. Béhem stale pretrvavajici
valky rusti vojaci nosi svym manzelkam jako trofeje osob-
ni pfedmeéty od Zen, které znasilnili ¢i zabili na Ukrajiné.
Silna vypovéd umélkyné Kate Mamchur je vyktikem: ,,Uz
neznasiliujte nase Zeny, my vam dobrovolné predame
nade kalhotky a prsteny!“Mamchur prezentuje na vystavé
zaroven i tiskoviny a fotografie s ndzvem Banning / Zékaz,
které tematicky pfimo navazuji na jeji performance, re-
flektujici masové znasiliiovani, ale zaroven otevira otazku
etiky zakazu zverejnovani drastickych vale¢nych fotografii
na Facebooku ¢i Instagramu, jelikoz v online prostoru tyto
materialy jsou pro kazdého snadno nahratelné na sité, ¢i

dostupné.

Yulya Kisil ve video instalaci nazvané Triptych, (nazev
odkazuje na ikonografii a na oltarni obrazy) propojila tri
videosekvence, stfedni, liturgicky nejdulezitéjsi zobrazuje
ukrajinskou nahou Zenu v postoji uktizovaného Jezise, v
obou rukou drzici chytry telefon. Prava a leva ¢ast tripty-
chu nam odhaluji, ze ukfizovana Zena drzi v rukou zaz-
namy z valky, zni¢ené budovy, mésta, zabité, poranéné ¢i
osamélé déti. Tyto video zdznamy nam pripominaji fakt, ze
pomoci technologie prozivame valku v pfimém prenosu,
ale nade bezmocnost zastavit valku se nezménila od vzni-
ku lidstva. Druhé video ,,Siréna / Siren“ od Yulye Kisil, je
kratkou rekonstrukci traumatu zptisobeného zézitkem z bombardovani. V Cechdch mame kazdou prvni stie-
du v mésici zkousku sirén, porad jsem si fikala, co se stane, kdyz za¢ne opravdu realna valka? Vsichni jsme
zvykli na sirény, nam tento zvuk neevokuje zadné realné ohrozeni.




Za&itkem vpadu Ruského vojska na Ukrajinu sirény v Cechach prestaly, jejich neptitomnost ve mné naopak
vzbuzovala pocit ohrozeni. Zacali k ndm do Cech ptijizdét tisice Ukrajinskych uprchliki traumatizovanych
z realné valky, v mezicase jsme sirénu zase obnovili... Tato kratka rekonstrukce popisuje, jak prvni sirénu v
Cechach prozivali ti, ktefi se pfed bombami opravdu museli skryvat v akrytech.

Svitlana Reinish prezentuje v ramci vernisaze videomapping na budovu B na dvofe Kampusu Hybernska, s
nazvem ,,Hate/Love® Dilo je jeji osobni vypovédi, vyrovnava se v ném s pocitem nenavisti. Ve svém videu
mapuje tento extrémni pocit. Nendavist ale nemuze existovat bez lasky, tyto dvé emoce dualné stoji vedle sebe.
Performerka Kateryna Mamchur a
multimedidlni umélkyné Yulya Kisil
se zabyvaly v jejich predvalecné tvor-
bé tématy, jakymi jsou feminismus,
meéstsky prostor ¢i spolecenskym a
socidlnim tematim. Svitlana Reinish
v jeji predvalecné praci propojovala
klasické uméni pomoci program-
ovani a videomappingu, jeji dosavad-
ni tvorba se da nazvat apolitickou.
Antik Danov je streetartovy umeélec,
ktery poukazuje na urbanistické

¢i méstské nedostatky. Jeho zasa-

hy ve mésté vzbudily mnohokrat
spolecensky diskurs, a nékolikrat ved-
ly k pfimym zméndam. Antik Danov
se jako jediny z umélct a umélkyn
zabyval uméleckym aktivismem i pfed za¢atkem valky. Paradoxné oproti svym Zenskym kolegynim jeho
prace ziistava neménna ¢i nepostizena aktualni situaci. V jeho praci ,,Zdani bezpe¢nosti a ochrany“ komentu-
je stabilitu bezpe¢nosti pomoci architektury a jejich, takzvanych bezpe¢nostnich oprav pouze na oko. Danov
je pivodem z Krymu a v breznu 2022 vstoupi ukrajinsky poloostrov Krym jiz do devatého roku anexe Rus-
kom po nezakonném, nelegitimnim referendu. Jeho prace zistala nezménéna mozna pravé proto, Ze pochazi
z Krymu. Oproti Antiku Danovovi, dila jeho tfi kolegyn z rezidence jsou osobni reflexi valky. Kazdodenni
strach o své blizké, nebo smutek kvuli tém, které ztratili, nebo ztratit jesté mohou, je nepopsatelny a obavam
se ze i pres umélecka dila nepfenosny.
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Kateryna Maméur: For the Russian Wives by nataiie ortinovs

30 srpna 2022 1340 CET

fotn: Tamir Yase.

10. éervence probéhla pred bud Velvys | Rugkeé fed: protestni performance ukrajinské uméalkyné Kateryny Maméur,

Maméur, ste;né jako osm dalgich Zen, které se p byla do bilo-bézovich Sat a sukni, které pfipominaly
svatebni Saty. Instrukce pro ty, co by se chiély K protestu pfipojit, znéiyjasné .K Ugasti na performanci budete potfebovat specidini
dress code: Saty nebo sukné v bilé & Sedé barvé. Mélo by to byt takové obledeni, ve kterém byste se mohly vdévat. Potfebujete také
kalhotky, které si sviéknete a nechate na misté vystoupeni” A tak se take stalo. Poté, co se Zeny postavily v jednu fadu a z megafonu
nechaly zaznit proslov o Putinové .denacifikaci” Ukrajiny a o tom, jak je znasilfiovani ukrajinskych Zen jednim ze zasadnich véleénych
zlogind konanych k docileni podvoleni celé zemé, sundaly si zpoed sukni své spodni pradio a pfivézaly jej k brandm velvyslanectvi
spolu se zasnubnimi prsteny a dopisy pro manzelky ruskych vojakd. Mkalwlérna znasllnousnlukrajinskych Zen vyslo na povrch pHl

osvobozeni mést, jako je Buga, Irpif nebo Hostomel, stdle mu neni vénovd tak v p
#e nevime, kolik se yeh &ind v okup: Ozemi pravé odehréva a!atv.okherych“me
ze zprav, jsou poui'tuu épiékau led Zéroven poukazuje na brutalitu téchto &ind: Rudti vojéc znasilfiuji Ukrajinky a délaji to tak

brutéliné, aby Zena v budoucnu nechtéla rodit nebo toho nebyla fyzicky schopna, Znasilfiovani se stéva podivanou pro vefejnost” Do
tohoto tématu vEak viahuje také skupinu lidi, ktera tato zvérstva podporuje, aniz by za to byla dostateéné pranyfovédna - a to prévé
manzelky ruskych vojékd. .Znésilfiovéni je tedy zbrani ruskych vojéka. A je to také zbra jejich man2elek, které schvaluji
&iny svych mud, V jednom ze slavnych ych rozhovord s agresorem jeho Zena fekla: Klidné znésilfiuj ukrajinské
baby, ale nefikej mi o tom. Rozumig?" Zavirat ogi pfed témito éiny a zamést je pod koberec je pfirozenou reakcl viech, jak
dosvédéuje i fakt, 2e poziistatky perf byly z bran velvys! { briskné od: é

HEROIAM SLAVAL / Sléva hrdindm!

Uméich: Antik Danov, Kateryna Mamchur, Yulya Kisil, Svitlana Reinish
Vystava v Artivist LAB trvi od 16.08. do 22102022
httpectiwwew.artivistiab info/1155/herolam- slava-siava-hrdinum



6 CORA VALJER
Ukrainska konstnirliga protester i Prag,
ljuset kommer ater till Arvika och butoh-
dans i honsgarden

14 VICTORIA LOMASKO

Den sista sovjetiska konstnidrens pennor
gloder i kampen mot ryska regimen

22 SORGEN EFTER EN SKJUTNING
Tio unika historier om sorgen nir en
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Mekaniska manicker och kontorskollektiv

65 KRONIKOR ISABELLE JANSSON
Om brollopsklinningen som fenomen
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CORA VALJER +« KATERYNA MAMCHUR




CORA VALJER +» KATERYNA MAMCHUR

Kateryna Mamchurs performance
“For the Russian Wives” vid
ryska ambassaden i Prag i juli.
Foto Tamir Yaifc.

Ara at hjaltarna!

EN UTSTALLNING MED fyra ukrainska konstniirer
pa Artivist Lab i Prag.

Konsthallen och dess curator, konstniren
Tamara Moyzes ir vilkiind for sina politiska
konstniirliga interventioner i Tjeckien och runt om
i Europa, USA och Mellanistern.

Verket som vi visar i Cora ir ett foto frin den
performance av Kateryna Mamchur som framfordes
iaugusti framfir ryska ambassaden i Prag i samband
med dppningen av utstillningen. Valdtakt ar ett
vapen som de ryska soldaterna anvinder sig av
i kriget i Ukraina, Har skickar konstnérerna i
Katerynas performance en hilsning till de ryska
soldaternas fruar genom att ta av sig sina trosor och
binda fast dem vid ambassadens stingsel.

(Ovriga konstnirer i utstillningen ir Antik Danov,
Yulya Kisil och Svitlana Reinish. Tack vare stiid frin
olika institutioner, bland andra Artists at Risk, har de
fyra konstndrerna fatt ett tre manaders andrum fran
kriget genom ett residens — Artist in Need. »

Utstillningen "Heroiam Slava/Ara it hjiltarna”
pé Artivist Lab i Prag pagar till 22 okiober.




ARTALK

https://artalk.cz/2022/11/21/valka-nas-pripravila-o-volbu

Letos v srpnu probihala v prazské galerii Artivist Lab vystava HEROIAM SLAVA!/ Glory to the heroes!
vénovana tématu valky na Ukrajiné. Vsichni ucastnici vystavy pfijeli do Prahy poté, co Rusko v plném roz-
sahu zahdjilo invazi na Ukrajinu, v rdmci reziden¢niho programu Artist in Need. O tom, jak se zménil jejich
pristup k tvorbé, svétondzor a zivot viibec si s Katerynou Mamchur a Yulyou Kisil povidala Iryna Zakharova
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Doprovodny program 16. 08.
HEROIAM SLAVA! / Slava hrdintim!

Svitlana Reinish- videomapping -

Svitlana Reinish prezentuje v rdmci vernisaze videomapping na budovu E na dvofe Kampusu Hybernska, s
nazvem ,,Hate/Love® Dilo je jeji osobni vypovédi, vyrovnava se v ném s pocitem nenavisti. Ve svém videu
mapuje tento extrémni pocit.

Kateryna Mamchur- Performance
»Pro ruské manzelky / [lenanmikaris®,




\4*

Artlsts / Umelm

Zoya Falkova, Saule Dyussenbina, Yerbossyn
Meldibekov, Saule Suleimenova, Erden Zikibay,
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30. 11. 2022 - 28. 02. 2023

Bad Jokes

Vystavujici umélci: Zoya Falkova, Saule Dyussenbina, Roman Zacharov, Yerbossyn Meld-
ibekov, Said Atabekov, Saule Suleimenova, Yerden Zikibay, Timur Nusimbekov

Curator: Valeria Ibraeva

s Vystava “Bad Jokes” byla poprvé uvedena v tzv. kul-
turnim hlavnim mésté Kazachstanu - Almaty v roce
r 2018, poté v roce 2019 v oficidlnim hlavnim mésté
\ - Astané. Koncepce vystavy analyzuje stav lidskych
\ prav v Kazachstanu - problém zcela novy pro kratkou,
- vl pouze stoletou historii uméni zemé, ktera béhem této
doby zménila status sovétské socialistické republiky na
) nezavislou republiku.
—af

Vystava se pokousi urcit miru skutecné demokracie

v republice pod superprezidentskou vladou, nastinit
hranici mezi stavem poslusnosti obyvatelstva a odporem
spolecnosti, jeji pripravenosti uznat a zménit systém
»fasadni demokracie® v situaci autoritarstvi, z velké casti vyuzivajici dédictvi sovétské moci.

Ly

Vétsina vystavenych dél uvadi fakta, coz je samo o sobé prvnim krokem k odporu, protoze blazené pracovni
uspéchy na pozadi idylickych krajin uz jsou dlouho povazovany za hluboce archaické. Souc¢asni umélci ¢asto
pouzivaji témeér novinarsky znéjici vypravéni: zakazy svobody shromazdovani, nasili na zZenach a détech,
vycerpavajici pracovni podminky, kult prezidentovy osobnosti.

Mlady umélec Roman Zakharov se uci korejsky jazyk pozorovanim zivota kolem sebe. Jeho cyklus #shalako-
reanwithroman jsou listy ze sesitu, v nichz jsou nacrtnuty kazdodenni pouli¢ni scény, opattené preklady do
studovaného jazyka. Jde o biti obusky, rozehnani protestnich shromazdéni a umisténi do cely predbézného
zadrzeni.

Obraz Yerdena Zikibaye je na prvni pohled sladkou az vlasteneckou scénou: uprostred kompozice je postava
malého chlapce, kterou lemuji dva pomniky - velkého basnika 19. stoleti Abaie a prvniho prezidenta Ka-
zachstanu Nursultana Nazarbajeva. Tento obrazek se jmenuje ,,Jmenovec® (2018). Jeho vzniku predchazela
novinarska zprava, kterd $okovala celou zemi: chla-

pec Nursultan, ktery Zil ve vesnici Abai, byl nékolik let
znasilnovan spoluzaky - a vSichni vesni¢ané o tom veédéli.
Navic chlapcova babicka, ktera se opakované obracela na
organy ¢inné v trestnim fizeni, nemohla dostat zddnou
reakci, protoze pfibuzni nasilnika zaujimali vysoké pozice
ve sprave.

Roztomil4 kreslend forma, do které umélec bali nemilos-
rdny obsah, je ve skutecnosti reprezentaci nasi fasadni
demokracie, kdy je na povrchu viechno krasné a mod-
erni — napriklad existuje elektronické hlasovani a volebni
debaty, ale ve skute¢nosti jsou pod povrchem nacpané
o$klivé volebni listky, korupéni schémata funguji a ,,v§echno uz bylo rozhodnuto bez nas®.




Yerbosyn Meldibekov vytvoril fotograficky cyklus Pol Pot v roce 2000 pii praci na studii o povaze nasili. Po
18 letech vidél ve zpravodajstvi dokumentarni fotografie, na kterych se témét doslova opakovaly jeho fanta-
zie. Lidé, ktefi neplnili vyrobni tkoly, byli nuceni drzet v rukou obrovské kameny a byli zahnani do zavlazo-
vaciho kandlu.

Poslusnost lidu je skute¢né bezmezna, coz Meldibekov uvadi ve velmi jednoduchém, ale velmi symbolickém
videu ,,Pastan 2 (2003), ve kterém se zdanlivé nic nedéje: jen bez prestani placaji clovéka po tvarich. Umélec
timto dilem ustédril silnou facku celé dlouhodobé trpici spolecnosti. Stejné silné je poboufeni Zoyi Falkové
v jeji plastice Evermust (2018), ktera ironicky vyzyva k pouziti pésti. Coz ovsem opakované délali vynalézavi
navstévnici vystav. Stejna zIa ironie je pfitomna v ,tapeté“ od Saule Dyusenbinou, kde se sledovaci kamera
stava soucasti dekorace. V pripadé Architektonické ozdoby se postava prezidenta proménuje v nedilnou
soucast méstské krajiny, coz je na jedné strané vzhledem k pfibyvajicim pamatkdm na néj ¢ista pravda, na
druhou stranu, to je naprosty vysméch.

S ohledem na védomi lhostejnosti k ¢lovéku a zakonu uvazuji umélci z riznych ahld, jako kdyz skladaji Ru-
bikovu kostku - od konstatovani faktu pres kritiku a vysméch, od historickych paralel k sirokym zobecnénim
a pfimému odporu v ulicich Almaty. Umélecky aktivismus je pomérné ¢astym jevem.

Druhé dilo Yerdena Zikibaye Gulin Bolyp Yegilemin (Jsem kvét vzesly z tvé zemé) (2017) je verzi fotografie
z roku 1986, kdy se mladi lidé shromazdili na hlavnim namésti v Almaty, aby protestovali proti kolonialni
politice sovétské vlady. Pak doslo k tvrdym zasahtim a popravam ve Vilniusu, Baku, Thbilisi, ale z néjakého
divodu se velmi ziidka uvadi, ze v Almaty zacala série protestli pred rozpadem Sovétského svazu.

Video Boj o ¢tverec od Saida Atabekova je natd¢enim narodni hry ,,kokpar® (roztrzeni kozy).
Opravdu kruta, zbésila akce, které se ti¢astni mnoho muzu, kde obrovsky dav kypi zivelnou
silou.




Tou samou, ktera se probudila v lednu 2022
a rychle se rozsifila po celém Kazachstanu.
Protest zacal stavkou ropnych délnika v
Zhanaozenu a prohnal se kazdym méstem v
zemi. Je pomérné obtizné zméfit emocional-
itu davu, ale lze zaznamenat symbolicka ges-
ta odporu - policejni stanice byly rozbity a v
jednom mésté byl dokonce zbofen pomnik
Nazarbajeva. Vlada prohlasila demonstranty
za teroristy. V Almaty se na namésti sefadili
lidé s obrovskym transparentem ,,Jsme obycejni lidé. Nejsme teroristé.” Fotografie pofizena
Timurem Nusimbekovem na mobilni telefon se jmenuje Pét minut pred strelbou ...




Doprovodny program - Fashion performance Od pravdy neuteces - 30.11

Autoti performace a fashion: studenti/tky FUD UJEP Usti nad Labem Alina Borodulina, Kai Mennander,
Valeriya Kovtun, Katetina Kulkovd, Lev Zlokazov.

Kuratorka: Vendula Fremlova

Fashion performance “Od pravdy neuteces” reaguje na aktualni stav lidskych prav a svobody v Kazachstanu
a vyjadfuje se tak ke stejnému tématu jako vystava “Bad Jokes” v galerii Artivist_Lab, jejimz je doprovodnym
programem. Mezi spoluautorkami/spoluautory performance jsou mladi lidé z Kazachstanu, Ukrajiny i Ceské
republiky, ktefi toto téma fes$i nejen lokalné, ale také v kontextu ruské agrese a vale¢ného konfliktu na Ukra-
jiné.

Organizitofi: Artivist Lab, Clovék v tisni, HateFree, Prazské Centrum obc¢anské spole¢nosti, Kampus Hyber-
nska, FUD UJEP

(4 A)
AT

Performance:studentiitek AOTD FUD UJEP k vystavé Bad Jokes

Pate: 30i152022

Eocation? ArtvistiltabiHybernska 998/4, 110 00 Praha,;Nové Mésto
Time: 19:00} :
Curator=VendulalEremlova’

Artistse/AlinaiBorodulina

ValeriyaKoviun;

Katerina Kulkova

Kai Mennander;

Lev-ZlokazoV
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Vystava potrva do 20.-05. 2023

Artivist Lab, Kampus Hybernskd, Hybernské 4, Prague 1

Kuratorka / Curator:
Tamara Moyzes
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20. 04. - 20. 05. 2023
2. Obcanské aktivistické uméni
Nazev: So Hot 'm Hurting Your Feelings
Umélkyné: Kaca Olivova
Kurator: Tamara Moyzes

Katerina Olivova se ve své tvorbé zabyva formovanim pojmu radikalni body positivita - radikalniho,

aktivistického, emancipac¢niho konceptu télesnosti kombinujiciho uméleckou praxi s teoretickymi femini-
stickymi zdroji o télesnosti, aktivismu, sexuologii, sex pozitivité, queer, fat, disability poezii. Jejim cilem je
predevsim emancipace téla a télesnosti v praxi, ale také v teorii od normativnich patriarchalnich koncepti.

Mijka je ozdobny kmen stromu, ktery tvori ustfedni prvek jarnich slavnosti rozsifenych po vétsiné Ev-
ropy. Pokud je majka strazce obce, ve videu na vystavé ,,So Hot I 'm Hurting Your Feelings“ se sama
umélkyné stava majkou, symbolem lasky, plodnosti, mladi ¢i matkou prirodou, a tedy i strazkyni galerie.
Stavéni majek, Velikonoce, paleni ¢arodéjnic - to vSechno jsou svatky vitani jara a oslavy znovuzrozeni
prirody ale i Krista. Tyto jarni Kfestanské a patriarchalni pohanské ¢i folklorni zvyky a tradice autorka
piepisuje, dekonstruuje. Jako Zena a Ceska védomé, nebo podvédomé piepisuje a dekolonizuje svatky, ve
kterych vyrustala, a které jsou u nas dodnes velmi oblibené. Zaroven ze slavnosti prebira atributy, které
povazuje za pozitivni a se kterymi se ztotoznuje. Autorka postavila malou majku i v galerii, tedy symbol-
icky prostor obsadila svym konceptem radikalni body pozitivity.

Video, spolecné s cervenymi stuhami objimajicimi zed doprovazi audio, které Kaca vytvorila pomoci
peclivého vybéru z jeji soukromé feministické knihovny a vlastnich texti: 1,,Jak by to mohlo vypadat, kdy-
bych praskla? Puknu a budou ze mé tryskat pestrobarevny proudy plny glitri. Zptisobim potopu. Pomalu
budou zaplavovat krajinu, vSechno bude duhovy, voblemcany, od glitri, od Kaci. Trochu mi to pfipomina
popis Zenské ejakulace ve Vagina Monolozich od Eve Ensler. Postfikejme cely svét, to mu jen pomuze!*




Dila na vystavé mohou fungovat samostatné,
ale zaroven tvori celek, navzajem se propojuji a
reaguji na sebe. Ve vstupni mistnosti mizeme
vidét napisy po sténach, které navazuji na au-
diozédznam.

Na monitoru je video nahé Kaci popisujici, jak
obsadila galerii a zaplnila stény svym Zivot-
nim vyzkumem. Texty na sténach jsou ¢ervené
barvy, stejné jako nainstalované stuzky majky,
tato barva pulzuje celou vystavou, symbolizuje
krev, slasti, teplo, vasen, srdce, Zivot, Zivotni
energii, ale zaroven je i barvou boje a valky, tak
jako erotizovana zena, ktera musi stale bojovat
za sva zakladni prava. Na videu je zdznam psani text na velkoplo$nou zed, je citit tézky fyzicky vykon a
snaha obsahnout celou rozsahlou plochu.

Kaca se inspirovala umélkynémi jako je Margita Titlova nebo Zdetika Moravkova, ale také Cernym prote-
stem v Polsku, ¢i zavére¢nou scénou kazdého dilu ,,Drag Race, kde drag queen, kterou ze soutéze elimi-
novali, piSe pfed odchodem odkaz ostatnim rténkou na zrcadlo.

Navstévnici maji k dispozici zdroje pro dalsi badani, autorka se se svym vyzkumem chce s nami délit, sdili
a nabizi k prozkoumani jeji vlastni domaci knihovnu. Dava také moznost divakiim cist feministickou
literaturu v leZe, na pfijemném polstari lezime na nahém Kaciné téle. Véty v knihach, které hosta vystavy
zaujmou, muZe sam dopsat na zed galerie. Celou instalaci provazeji polstare, jsou znakem pohodli, které
je vytvofeno pro vzdélavani a poznavani vlastniho téla.

Obé mistnosti spojuje video vitajicich, mavajicich prsou umisténé misto kfize nad dvefmi. Modla Zivota,
urody, mléka, a hlavné vesela oslava lasky k vlastnimu télu.

2,,Mozna jsem pro vas moc radikalni, kdyz mi nestaci body neutralita. Pro mé osobné je to malo. Ja ne-
jen Ze chci, abyste chapali a respektovali, Ze moje télo je moje a vy mi nemate do ¢eho kecat. Ja navic chci,
abyste sledovali, jak svoje télo miluju, obdivuju, vystavuju, hyckam, jak s nim pracuju a s laskou, obdivem
a uctou ho pouzivam! Radikalni sebelaska, radikalni body pozitivita, emancipa¢ni sila velkyho bfiska!“

All of me - text audio

Katefina Olivova je umélkyné, performerka, pedagozka a kuratorka. Je absolventkou Fakulty vytvarnych
uméni VUT v Brné, Ateliéru télového designu. V soucasnosti vede spolecné s Darinou Alster ateliér Nova
média 2 na AVU. Je zakladatelkou podptrné skupiny (nejen) pro matky umélkyné Mothers Artlovers a
skupiny Kojici guerilla. Skrze své performance, které ¢asto balancuji na hranici kyce a zamérné trapnosti,
otevira otazky zazitych spolecenskych tabu. Ve své tvorbé tématizuje télesnost, nahotu, sexualitu, feminis-
mus, rodinu, matefstvi a vztahy, emoce a sny. Primarnim médiem jeji tvorby je télo zapojené do perfor-
mance. V roce 2018 byla finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého. V roce 2020 vydala knihu rozhovori s

rodic¢i v uméleckém provozu Milk and Honey a v roce 2021 uspésné dokoncila své PhD studium na téma
Uméni a matefstvi u Prof. MgA. Lenky Klodové Ph.D.

1, 2, Citaty: Kaca Olivova

Kamera: Michal Blecha

Nahravka audia: Antonin Zavodny

Dizajn na fatboye: Matéj PSenicka

Foto plakat: Natalie Koskova

Foto pouzité na textilu: Alois Stratil a Barbora Trnkova






28. 04. 2023
Doprovodny program -
So hot 'm hurting your feelings.

Komentované prohlidky se studenty Zuzany Stefkovy




03. 05. 2023
Doprovodny program -
So hot I'm hurting your feelings.

Performance
Viné, kterd pfipomina vSechno Tajemstvi Rdda poslouchdm Suméni tvy krve Hebkd, mékka,

tfesouci Vrstvy, hloubky Pohladi. Pokouse. (V$echno s laskou a nadSenim.) Nendpadné ex-
trémni zazitky pro tvy télo. Kde je tvoje nejmékci misto?

=7




We Stand with Kaca Olivova
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Miss girls sooooo much
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Kaca OlivoRy

~We stand with Ka&a Olivova®", zni slogan na letacich, které
jsou v tyto dny pohaézené po budové prazské Akademie
vygtvarngch uméni. Co stoji v pozadi této akece a proé& maiji
néktefi potifebu vefejné deklarovat sviij postoj k
pedagozce AVU a umélkyni Kaée Olivové?

Vie spustilo nékolik po sobé jdoucich udélosti, véetné
performance k tradiénimu paleni éarodéjnic, pfi niz umélkyné
vystupovala nahd, coz poboufilo ¢dst vefejnosti, a petice proti
tfem exponovanym ¢eskym uméleckym institucim. Na to, jak
mainstreamovd média upozaduji kulturni rubriky, bylo
najednou uméni viude plno a kulturni novinifi se koneéné
dostali ke slovu. Od Ceské televize pres zpravodajské weby az
po bulvéar kultura neéekané na par dni ovlddla medidlni
seénu.

Petice, kterou podepsala celd fada renomc ych soud yct
uméleil jako napfiklad sochaf Frantisek Skdla, hudebnik Milan
Cais nebo architekt Josef Pleskot a pres dva tisice dalsich lidi,
kritizuje tii viznamné ceské umeélecké instituce - Akademii
vytvarnych uméni, Cenu Jindficha Chalupeckého a Narodni
galerii - a vyzyva jejich vedeni k odstoupeni. Zde se kauza
zadind nutné komplikovat, protoZe vytky sméfované k
jednotlivym institucim jsou rizné.

Zaénéme Cenou Jindficha Chalupeckého pro vytvarny poéin
roku. Vitka petenti je spise technického rdzu - kritizuje
zpiisob, jakym instituce, kterou v devadesatych letech zaloili
lidé jako Véclav Havel nebo vytvarnik Theodor Pisték, dnes
udéluje vitéziim ceny. Od roku 2020 se totiz cena neudéluje
jednomu konkrétnimu vitézi, ale ocenénymi jsou viichni
finalisté. Dle petentii tak cena témito systémovymi zménami
ztratila kredibilitu a prestiz® a nyni ,slouzi pouze jako zdroj
piijmu pro jeji administratory*, tedy zaméstnance CJCH. Kdo
pracuje v kulture, musi se nad timto naféenim spise pousmat,
protoze ,zdroj piijmd® a Jkultura® jsou terminy, které k sobé v
této podfinancované oblasti zkrd pasuji. Pomi 1
viak toto naféeni, otdzka zplisobu udélovani ceny je uréité
dilezitym tématem k diskusi. Je nicméné tieba uvést i to, 2e
Cena Jindficha Chalupeckého reagovala nejen na celosvétovy
trend v uméleckém svété, ktery akcentuje méné kompetitivni
modely, ale i na samotnou Zidost finalistl z roku 2020, aby se
ocenéni rozdélilo a viichni finalisté dostali stejny prostor a
pozornost.
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24.5.-31.7. 2023

Bila vlajka

Umélci: Rufina Bazlova, Kateryna Mamchur, Altyn Kapalova, Roman Zacharov, Stitchit a Kolektiv,
ChinChinChannel

Kyrgyzstan, Kazachstan, Ukrajina, Bélorusko, Moldavsko

Vystava “Bila vlajka“ nabizi riznorodé reflexe ruské kolonialni politiky prostfednictvim uméni. Umeélci
divakovi poskytuji platformu pro zkoumani a kritiku dopadu ruské kolonidlni politiky v riznych regionech.
Vystava se vénuje slozitym historickym pribéhtiim a osvétluje casto prehlizené nebo marginalizované aspekty
ruského kolonialismu, snazi se pochopit slozity vztah mezi uméleckou reflexi kolonidlniho dédictvi v dnesni
spole¢nosti a odpovédét na otazku, zda se “svoboda umeéleckého projevu” stala v§ude a rovnocenné métitkem
fungovani demokracie. Snazi se také porozumét slozitému vztahu mezi uménim a svobodou v soucasnych
spole¢nostech. Vychodiskem je fakt, Ze po 2 sv. vélce se ratifikoval zakon svobody slova a dodal se k nému
dodatek ,,svobody uméleckého projevu’, ktery se stal ur¢itym meétitkem funkénosti demokracie nejen v Ev-
ropeé.

A proto demokratické spole¢nosti povazuji uméleckou tvorbu za zvlastni formu lidské ¢innosti a uméleckou
svobodu za zasluhujici si protektivni zachdzeni. Nicméné, kdyz je umélecka svoboda testovana pres zakonny
filtr, uméni uz nema tak privilegovany rezim.

Staty mohou podporovat nebo omezovat uméleckou svobodu.

Na to, jak jednoduse se nejen z umélce muze stat politicky vézen, poukazuji na vystavé tfi dila: V prvni radé
je to projekt nazvany #Framed in Belarus umélecké skupiny ,,Stitchit a Kolektiv, kterou v roce 2021 zalozi-

ly vizualni umélkyné Rufina Bazlova (Bélorusko) a kuratorka Sofia Tocar (Moldavsko). Jedna se o obsahly
socialni umélecky projekt vénovany politickym vézntim v Bélorusku. Pocet oficidlné uznanych politickych
vézni v Bélorusku v soucasné dobé dosahuje vice nez 1 400 osob. Cilem projektu je vytvorit portréty kazdého
nezakonné odsouzeného obcana tradi¢ni béloruskou technikou vysivky ¢ervenou niti na bilém pozadi, a
zaznamenat tak vyznamnou epochu béloruskych déjin lidovym kédem - ornamentem.

Dilo #SHALAkoreanwithroman od umélce a aktivisti Roman Zacharova (Kazachstan) zacalo jako denik na
Instagramu, kde se snazi propojit vyuku korejstiny a zaroven zaznamenavat spolecensky a politicky Zivot

v Kazachstanu. Zacharov ma korejské koteny, jeho prarodice z matciny strany byli do Kazachstanu depor-
tovani z ruského Dalného vychodu v obdobi sovétské politiky nuceného presidlovani narodi koncem 30.
let 20. stoleti. Ma tedy korejské koreny, ale narodil se v Kazachstanu a vyrostl na ruském jazyce. Nazev této
prace mnohé vysvétluje, ve slové #SHALAkoreanwithroman - pfedpona ,,shala® je kazasské slovo oznacujici
$patnou znalost rodného jazyka, obecné to znamena - nevhodné. Navzdory skute¢nosti, ze Kazachstan je
nezavisly jiz vice nez 30 let, mnoho Kazachtl je ,,$ala®, tedy nejsou fddnymi Kazachy, Korejci nebo Cecenci
atd. Celé generace vyrostly bez znalosti svého rodného jazyka a kultury. A teprve ted se snazi s velkym za-
jmem poznavat sebe, svijj jazyk a kulturu, proces sebeidentifikace je v béhu.

Sam Roman Zacharov byl v§ak v roce 2019 odsouzen jako umélec ke spravni pokuté za chuliganstvi, kde ve
skute¢nosti jen vyvésil na most ve vefejném prostoru transparent s ustavnim znénim: ,,Jedinym zdrojem stat-
ni moci je lid“ Na snimcich z kazdodenniho Zivota, které v galerii Artivist Lab predstavujeme, dokumentuje
nejen aktualni udalosti, ale i tak dulezité véci, jako jsou politika uradti a porusovani prav a svobod obcana v
zemi.



Instalace od umélkyné a aktivistky Altyn Kapalové (Kyrgyzstin) nazvané ,JMENO MAT-
KY NENTI ZLOCIN“ poukazuje nahluboce zakotenéné patriarchélni postoje a rostouci
nabozensky fundamentalismus. Ale také pretrvavajici rusifikaci kyrgyzské spolecnosti a s
tim spojené zavedeni jmen po otci coby povinné oficidlni soucasti identity. Altyn tak bojuje
s byrokracii zaloZenou na dvojité patriarchalnosti: kyrgyzské a ruské. Kapalova v instalaci
vystavuje 50 oskenovanych A4 ze svého soudniho procesu. Vétsinu téchto dokumentti sama
umeélkyné ani nevlastni, nachdzeji se na Nejvyssim kyrgyzském soudu. Stat totiZ umélkyni
obzaloval za to, ze pozadala oficialné o zménu jmen pro jeji tii déti.

Ve svém videoartu nazvaném “Ukrajinskd renesance: Jazyk intimity” umélkyné Kateryna
Mamchur (Ukrajina) zddraziuje téma dekolonizace Ukrajiny prizmatem uzivani ukra-
jinského jazyka v intimnich chvilich jako zptisobu zachovani a udrzeni kulturniho dédictvi a
identity Ukrajiny.

Neni zddnym tajemstvim, Ze v dtsledku nasilné rusifikace, zejména v sovétské ére, je dnes
c¢ast ukrajinského obyvatelstva ruskojazycna, zatimco druha ¢ast mluvi ukrajinsky.

Myslenka uméleckého projektu byla zalozena na vyuziti umélé inteligence, tj. s vyuzitim
komunikace s ChatGPT na téma kolonizace a dekolonizace zemi postsovétského prostoru,
zejména dekolonizace Ukrajiny. Fragmenty této komunikace se staly zakladem predmluvy,
telepatického dialogu mezi umélou inteligenci Junonou, (ztvarnénou samotnou umélkyni) a
Koném.

Umélkyné pouzila uryvky basné “Aeneida” od Ivana Kotljarevského, v dile jsou také pouzity
texty z “Katetiny” od ukrajinského basnika Tarase Sevéenka a pisné soromického folkléru.
Mamchur studovala prace ukrajinské etnografky Iryny Ihnatenko, ktera zkouma spole¢nost,
etnikum, zvyky a religiozitu Ukrajinct v¢etné metafor jejich intimniho Zivota. Mamchur se ve
svém dile vraci nejen symbolicky k ukrajinskym tradicim, kultute a folkléru. Je také dalezité
poznamenat, Ze toto dilo bylo pfimo vytvofeno pro vystavu ,,Bila vlajka®










Dal$im dilem je trailer béloruské umélecké a aktivistické skupiny nazvany ,,ChinChins se
zblaznili.“ ChinChin Chanelpublikuje kratké satirické skece reagujici na aktualni udalosti

a propagandisticka prohlaseni, je to velmi populdrni medidlni startup skupiny divadelnikd,
reziséru a scendristd, ktery pracuje s politickou satirou a byl spustén na YouTube v Bélorusku
v srpnu 2020. ChinChin vyuziva kombinaci divadla a digitalnich médii k rozkryvani propa-
gandy a promlouva k publiku o citlivych tématech, jako jsou valka, korupce, absurdita statem
sponzorovanych médii a 1zi ufednikd.

Instalace ,,Bila prezidentska standarta. Bila hymna“ od umélkyné Rufiny Bazlové se stala
inspiraci k samotnému nazvu vystavy ,,Bila vlajka® ale i k jej vizualizaci. Bila vlajka je symbol
oznameni, kapitulace a ukonceni vale¢ného konfliktu. Bazlova v§ak na vlajku promita znamé
barvy, které se objevuji, ale vzapéti za zvuku a Sumu zase symbolicky mizi.

Vystava “Bila vlajka“ reprezentuje novou generaci umélcti a mysliteld, ktera odmita byt
soucasti ustanovenych pravidel ekonomického trhu a statnich autorit.

Namisto toho vytvari nové radikdlni metody angazovani. V roku 2010 byla tato forma umeéni
nazvanad, (mimo jiné) ,, Artivism”. Umélecky aktivizmus neznamena vytvaret politické umeéni
o problému, ale chce pfimo problém, na ktery poukazuje, zménit. Ma umélecky aktivizmus
potencial vést ke spolecenskym zménam?Jde o zmény socialni, spole¢enské, kulturni, leg-
islativni ¢i institucionalni? Je mozné tyto zmény, ¢i dopady uméleckych akci méfit? Na tyto
otazky hleda vystava odpoved.

Kuratorka: Tamara Moyzes.
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Bélorusky protirezimni umélec Ales Puskin zemfel ve vézeni
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Bélorusky protirezimni umélec Ales Puskin
zemfel ve vézeni

Veronika Terzniuowil | 28. 7. 2023 | AKTUALITY

Ve viku 57 let 2emfel v noci na 11. Servence za nejasnjch okolnosti
¥ billoruskim vizen] umélec Ales Pulikin. Odsouzen byl jako jeden

z 1500 vzl v masowé protesty po

CASE:A PORTAET OF YEUGEM.) 3HYHHAR

Dl Sutchit a Kolsksvy (Fluing Baziovs & Sofie Tocarn 2 vistavy BAb vijs, 2000 ArthastLat. Fota: Josel Rabars
Jak uvedia idskoprivni organizace Viasna, Puskin byl v bieznu 2021
zadrien a obvindn 2 .G ych akel g dnia
rehabiiitaci naciamu® a vioni v beznu byl edsouzan k pét latim vykonu

trestu ve viiznici s zvidenou ostrahou. Obvindni se tkalo jeho obrazu

it W 2 ého vojika Jevgenije Zichara,

kterého zobrazil jako tena béloruskiho odboje a bojovnika proti

botbovikim, &im Gdand ostavoval a schvaloval jeho Giny. Malbu Puskin

wytvolil [if v roce 2012; v dobé jsho zadrieni byla privd vystavovina

¥ em Grodnu, Odsouzen z

nendvisti a znewctini stitnich symboll.

Pusiin s : Vi vid S

A L Jeh peotesty sahaji viak jestd do

doby. ne2 so v roce 1994 Lukasenko ujal prezidentskiho Gfadu. Pusikin
sa narodil v roce 1965 a biham studil se zadal winovat monumentaini
malbé. Pozdis se kvalifikoval jako restauritor a cely Zvat se podilel na
obnowv vizdoby irkoavni Rk 1984 byl povoldn
do soviitské armidy a Glastni se bojl v Alghdnistanu, . Tendy jsem se
prestal bt viddy, KGB i policie. A teprve o 20 et pozddji jsem si
uvidomil, 3o maluji ikony pro pravosiavnd | katolické kostely jako pokénd
za svou krutost = i kdy? to bylo v dalels zemi,” fekl Puikin v roce 2011
v rezhoveru peo OpenDemocracy.
Po névratu z Afghdnistinu se Pubkin akthvnd zapofil do nédrodnibo hruti,
kterd usilovalo o obn symboidi.
25, biezna 1988 organizoval demonstraci k 71, virodi vyhidsen

L , vibec prvni akei sviho deuhu. V ici
letech patom pravidelné pofddal polticky ladéné Vroce
1996 zpdsobil skandil rozmimou nidstinnou malbou, kierou vytvolil na
sténd ortedoxniho kostela ve 8w redné vesnici Bobr v Minské oblastl.
Na vyobrazeni Poslednihe soudu byli po Kristovd levicl zniazormini
hiiénici odsouzeni do pekla, kiefi se ndpadné podobal Lukadenkovi
daldim predstavitelim refimu. V Servenci roku 1999 Putkin proved jednu
2o swych nejzndmiiiich performanci, kdy vyklopil trakaf s kodiskym
hnojem pled Lukasenkiv (fad a do jsho portrétu zabodl vidie, Na mistd
byl zadrien a pozakji ke ¢ i trestu.
Paité, co byl v roce 2020 Lukad polastd zvolen
navzdory jasnym dikazim o podvodném hlasovini, vypukly v zemi
masové demanstrace, kienjch se Puliin aktivné Géastnil. Pled svjm
zatéenim v bezny 2021 Puikin pobval v Kyjevd, kde se také dozvidd o
tom, ba proti nému bylo zahdjeno trestni fizeni, Pestole ho podie
servery AFE/AL ukrapnsky minisir zahranti Dmytro Kuleba osobné
wyzjval, aby zistal a vyubi nabidku politického azyl, Pukin se rozhodi
writit do Biloruska, kde byl zadren.

Ales Pulikin _zemiel jako politicky viized reimu a odpovdnost nese jeho
aldinik, Lukasenko a jeho kumpdni™, napsala na swém Twittens
béloruské aktivistka a hiavni opoziéni kandiddtka na prezidentiou ve

Alese Bjajackiho nebo fady protiraZimnich umilcl.

Ma 2riih Avajh 3 mim jind | projekt umblackd
skupiny Stitchit a Kolektiv nazvany #Framed in Belarus vinovany
bélonuskym politickym vizhim, klarf je do konce Eervence k vidéni na
vistavs Bid viaka v pratské galorii Artivist Lab. Autorky Sofia Tocar a
Rufina Baziova se na PuSkina a dali politické vizné Béicruského relimu
odvoldvaii ve svich dilsch.

Bllonmks ot vion  Futna Baziova - Sofia Tocar
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Meduza 29.09.2023
More than a name Why the battle for matronymics in Kyrgyzstan matters

https://meduza.io/en/feature/2023/09/15/more-than-a-name

The case made it all the way to Kyrgyzstan's Supreme Court, which upheld the
original ruling in April 2022. Then, unexpectedly, a final order from the
Constitutional Court in June 2023 gave Kapalova a partial vietory. It decreed
that citizens would be allowed to adopt matronymics, but only at the age of 18
— amove that the court argued would mitigate “various kinds of stigma and
bullying” that might occur in traditional Kyrgyzstani society.

“Despite everything, [ consider this a win. Women still can't give their own
name to their children at birth, but adult children can take their mother’s
name,” a wrote in a statement after the verdict. *] believe the country
has taken a huge step towards justice and gender equality.”

‘The reaction to the case has been mixed and passionate, consisting of largely
positive real-world interactions and a torrent of hate online, says Kapalova.
“Women have stopped me on the street; they've sent me gifts as a sign of their
support; and strangers have hugged me and thanked me,” she recalls.

Critics, meanwhile, have accused Kapalova of opening her children to ridicule
and undermining the country’s long-held values. Kyrgyzstan's most senior
Islamic cleric, Zamir Rakiev, argued that matronymics would rob children of
the chance to know their ancestors, claiming that “such dangerous initiatives
destroy the roots of the nation.” The head of Kyrgyzstan's State Committee for
National Security, Kamchybek Tashiev, called for the annullment of the
eourt’s decision. “Knowing your ancestry means preserving your genetics and
origins,” he told RFE/RLs Kyrgyz Service. “To know the names of vour
ancestors, we need to preserve your father’s surname.”

Prague
Josef Rabacn | Altyn Kapalova's personal prchive

But Kapalova argues that the ruling is about something more important: the
right for families to choose what's truly best for them, Even when she lost her
initial court cases, Kapalova did not doubt the importance of what she was
doing, she says.

On a broader scale, the case and its fervent discussion have captured a nation
in flux. Like other countries across Central Asia, Kyrgyestan is grappling with
its own identity and re-examining the legacy of Soviet imperialism by re-
embracing old traditions and charting new paths.

READ MORE FROM THE BEET

Kyrgyzstan's uneasy return to memory

In this context, Kapalova's case challenges norms that have long been taken
for granted — pushing the boundaries of how Kyrgyz society remembers its
roots and the forms that families can take.

Language and legacy

Patronymic names have deep roots in Kyrgyzstan and across Central Asia.
Ancestral and clan ties play an important role in Kyrevz society; traditionally,
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Vernisaz / Opening
= M 05.03. 2024 v 19:00h.
aimara 1vioyzes Vystava potrva do 31.03. 2024

Kuratorka / Curator

Artivist Lab, Kampus Hybernska, Hybernska 4, Prague 1
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Autorka: Lenka Klodova
nazev vystavy: Limity lidskych emoci
trvani vystavy: od 06. 03. 2024 do 31.03. 2024

vernisaz: Utery 05.03. 2024 v 19:00h.

Koncept vystavy “Limity lidskych emoci” vznikl 24. inora 2022 na rezidenci v L Espace v jihofrancou-
zském mésté Loupian. Samotné datum odkazuje na ruskou invazi na Ukrajinu a zacatek valky. Vystava je
pripominkou dvouletého utrpeni a poukazuje na fakt, Ze valka stéle pretrvava.

Vystava Lenky Klodové ,,Limity lidskych emoci” se odkazuje na primarni lidsky pocit, jakym je ,,strach®
Klodova tika: “V nespravedlivé valce Ruska proti Ukrajiné mi nezbyva nez poslouchat zpravy.”! Bezmocnost
v neschopnosti zménit fyzicky danou situaci. Nechténé se ocitime v pasivni roli divaka. Jak se tedy da vy-
poradat emocné, a hlavné eticky, s realitou, ze kazdy z nas se stava dennodenné svédkem pfimého prenosu
valky? ,Valecné zlociny prestaly existovat na urovni vzdalené reality. Jsou ted s nami po celou dobu, krmi
nase senzacechtivda média.“* Je néco uplné jiného prezit valku fyzicky, pfimo na misté konfliktu, citit fyzicky
strach, potit se, tfast se ¢i pfi bombardovani a sirénach prezit panicky zachvat nebo vidét své nejblizsi zranéné

vvvvv

se ani jeden civilista neocitne dobrovolné.

Pres tato fakta formuje nejistota a strach ,,online pozorovatele® celou nasi spole¢nost, a proto by neméla byt
brana na lehkou vahu. ,,Zijeme v nejistoté a v nejistoté nemtize byt nikdo $tastny. Nedokézeme piedvidat, co
se stane zitra, pristi tyden, pristi mésic.”>

Viliam Flusser nas ve své knize ,,Moc obrazu®“ vyzyval, abychom si kladli otazky a pomoci nich neustale
zpochybnovali pravdivost obrazu medialnich komunikacnich prostfedkd. Je ale mozné zpochybnovat nasi
kazdodenni realitu? Na vystavé Klodova prezentuje, kromé jiného, noviny chronologicky komentujici rus-
ko-ukrajinskou valku. Uryvky jsou editované a graficky upravené dle textti Ceského rozhlasu Plus a pro-
gramu ,,Special s Janem Pokornym® Klodova se vyjadfuje: “Zkousim pouzit malbu na télo, abych se zapojila,
abych vyjadrila, jak se mé ta udalost fyzicky dotyka. Chci se takto stat aktérkou konfliktu.*!

Lenka Klodova nam nabizi funkéni manual, jak se vyporadat s nelehkym ukolem bezmocného online pozo-
rovatele valky a nadale zGstat etickym clovékem se zdravymi emocemi. Umélkyné hledd pomoci malby na
vlastni télo fyzické prociténi: ,,Prozit tuto valku v roli platna, na kterém se zachycuji zpravy.!

Vysledkem tohoto emoc¢niho a fyzického prozitku je Sestice rollupt v Zivotni velikosti, na kterych jsou fotky
umélkyné a zdznamy jejiho pomalovaného téla. Samotné télo funguje jako kalendar ¢i vale¢ny zpravodaj,
na Cele najdeme namalované datum. Na zemi presné pod fotkou v Zivotni velikosti lezi otisk jako stin téla
umélkyné, ten splyva s bilou podlahou.

Klodova zamérné pracuje na vystavé ,,Limity lidskych emoci” s trapnosti, ktera je blizko k slovu ponizeni,
a to je predstavitelem ¢i atributem strachu. Timto ¢inem se umélkyné zamérné zmocnila situace, neziistala
pasivni a pretransformovala sviij traumaticky zazitek ze stale pretrvavajici valky a bezmocného prehravani
zprav do fyzického prozitku. J4 jsem nazvala tyto fotografie v zivotni velikosti ,,Klodové armada/ Klodova
Army* bojujici proti bezmocnosti z pfimého prenosu valky.

Kuratorka: Tamara Moyzes

Partnefi: MKCR, MHMP, SFK, Kampus Hybernska

1 Citat: Lenka Klodovd, Lupian, Franncie, 2022
2 Moralni Slepota, Zygmunt Bauman, Leonidas Donskis
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Vernisaz / Opening
29. 05.2024 v 19:00h.
Vystava potrva do 19. 06. 2024

' i _I \ i I Artivist Lab, Kampus Hybernska, Hybernské 4, Prague 1

1 B & Kuratorky / Curators: Tamara Moyzes,
f P ) Aleksandra Artamonova




I INHERIT WHAT YOU LOST / ZDEDIM, TO, CO JSI ZTRATIL?

Azerbaijan, Armenia, Belarus, Caucasus, Kazakhstan, Kaliningrad, Russia, Tatarstan, Chechnya and North
OssetiaArtist: Yanka Rondo, Aynur Abutalibova, Maria Balas, The duo from the North Caucasus, Intizor
Otaniyozova, Varvara Sudnik, 1/13

Vernisaz: 29. 05. 2024
Trvani vystavy: 30. 05. - 19. 06. 2024

Mladi umélci ze zemi Vychodniho partnerstvi a Stiedni Asie zkoumaji “disonantni dédictvi’, které zahrnuje
hmotné i nehmotné pozustatky naro¢nych casti 20. stoleti.

Vystava predstavi umélecké reflexe reagujici na slozitou historii pomoci architektury; budov, pomnikd,
méstskych prvkd, a to z historickymi vazbami na valky, kolonizaci, pronasledovani a propagandu.Dédictvi je
totiz jak prvkem fyzického prostoru, tak politickym mechanismem, zdrojem i traumatem. Individualni, osob-
ni piibéhy vstupuji do dialogu s oficialni historii a zavedenymi geografiemi. Poskytnutim prostoru umeélctim
z téchto regiont se projekt otevira riznym piistupim a perspektivam existujicim v jednom case a prostoru a
odmita nadfazenost ,homogenniho sledu udalosti odpovidajiciho vizi vitéza® jak napsala Simona Skrabec v
souvislosti s tvahami W. Benjamina o pojeti déjin. Uméni se stava nastrojem k objevovani oné ¢asti minulos-
ti, ktera byla vymazana z oficidlni paméti, a déjiny se stavaji souhrnem individualnich osudi. Vystava vznikla
na zakladé oteviené vyzvy, po které probihaly ptl roku série setkdni, workshopy a diskuse mezi vybranymi
umélci, kuratorkami a pozvanymi profesionaly.

Kurétorky: Tamara Moyzes, Aleksandra Artamonova
Prednaska / DOPROVODNY PROGRAM:- 01. 6. v 18 hodin:

UNNOTICED WAR: IDENTITY, COMMUNITY, AND COLLECTIVE MEMORY IN ASTANA Jak umél-
ci a aktivisté Astany reflektuji dramatické zmény v méstské a prirodni krajiné? Mohou obyvatelé hlavniho
mésta Kazachstanu ziskat zpét své pravo na mésto a pravo na pamét?

Temirtas Iskakov je architekt, vyzkumnik, kulturni aktivista a kurator z Astany.https://www.facebook.com/
events/3691627394449360/

Producent projektu: Olesya Radilova

Text: Joanna Szczepanik, Olesya Radilova, Tamara Moyzes
Dékujeme odbornikiim zapojenym do projektu:

Altyn Kapalova (Kyrgyzstan)

Pavel Bannikov (Kazachstan)

Sevil Huseynova (Azerb4jdzén/Némecko)

Sergej Rumjancev (Azerbajdzdn/Némecko)

Joanna Szczepanik (Polsko)

Ala Goldblum-Elczewska (Dénsko)

Eryk Krasucki (Polsko)

Graficky dizajn: Olga Ilicheva, Shlomi Yaffe
Fotograf: Ptaszynski Adam

Projekt ,,I Inherit What You Lost® realizuje Nadace Floating EKA ve spolupraci s Divadelnim centrem Kana,
Lokatorne, Akademii uméni ve Stétiné a Artivist Lab v Praze.

Vystava byla po prvé prezentovana 14. dubna 2024 v polském Stétiné, Locatorne.
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Saliva / Sliny
Alejandro De La Guerra & Elyla

Vernisaz: 25.04. v 19:00h, Artivist Lab
Trvani vystavy od 26.04 do 24.05. 2024

Nikaragujsti umélci Alejandro De La Guerra a Elyla zkoumaji téma exilového uméni a svobody slova v ramci
queer tématiky.

De La Guerra je multidisciplinarni umeélec, ktery pracuje s tématy estetizace moci, kolektivni paméti a monu-
mentalnich jazyki verejného prostoru.

Elyla (Fredman Barahona) jsou performer* a queer aktivist*. Jejich prace kriticky zkouma muzskou linii san-
dinistické revolucel a narativy narodni identity. Vénuji se v ni budovani odporu viic¢i kolonidlnim, imperiali-
stickym a zapadnim ideologiim v oblasti vytvareni politiky identity a kulturnich narativii narodniho statu.

De La Guerra a Elyla spolu nesdileji jenom misto narozeni a spolecné kulturni kédy, jsou také jeden
druhému kolegy, ale predev$im dobrymi prateli.

Na prvni pohled se vizudlni jazyk umélct docela lidi, avsak pokud se ponofime do jejich praci hloubéji,
pochopime pomoci jejich dél také jejich skute¢né pratelstvi vybudované na zakladé podobného smysleni,
kritiky, odporu a bojii proti nespravedlnosti.

Koncept vystavy ,,Saliva / Sliny* vznikl pomoci spolecného dialogti umélct, ktefi se rozhodli prezentovat sva
dila ve vzdjemné korespondenci. Zamérné je vystavuji v dialogu vedle sebe. Predstavujeme tedy dvé navzajem
komunikujici dvojice videi a jednu dvojici instalaci od dvou umélct.

Prvni dvojici videi jsou ,,Solo Fantasia“ a La Caida“ (Pad), kde autofi vyrazné a s odvahou zasahuji do vere-
jného prostoru. Nebojacné a symbolicky ve svych verejnych performancich kritizuji politicko-mocenské
projevy a interaguji s publikem.




Elyla predstavuji zaznam z performance nazvané ,,Solo Fantasia“ z roku 2014, kterd spociva v pouti na
hlavnim ndmésti nikaragujského hlavniho mésta Managua smérem k mistu, kde se odehravaji prezidentské
ukony. Elyla na sobé maji ,vestido de fantasia“ (fantaskni aty), které predstavuji vizualni prirez estetikou
pouzivanou vladami u moci béhem nedavné historie zemé. Jejich intervence si narokuje prostor pro queer
téla, zpochybnuje predstavy o kontrole a vlastnictvi revolu¢niho diskurzu v déjinach jejich zemé a znovu
pfebira moc nad queer budoucnosti. Toto dilo bylo uvedeno na 9. Bienale Nikaraguy navzdory pfimému
povéreni nikaragujské vlady Ortegy-Murilla, na jehoz zakladé¢ byli Elyla nahle vyhosténi a dilo bylo vylouce-
no ¢tyfi hodiny pred oficidlnim programem.

De La Guerra, zinscenoval na videozaznamu performance ,,.La Caida“ (Pad) z roku 2014 pad jezdecké sochy
diktatora Somozy Garcii, kterou v roce 1979 strhli sandinisté. A vyzval vefejnost, aby ji znovu strhla. Pfi této
akci mezi fikci, realitou a rela¢nim uménim vyvstaly nejriiznéjsi pocity a uvahy (paralely) jako reakce na
aktualni mocenské symboly. De La Guerra spolupracoval s nékolika sochati, kteti budovali novou podobu
estetiky moci pro potfeby novodobého rezimu v Nikaragui. Umélec tak poukazuje na fakt, Ze pomniky jsou
stavéné na vécné Casy, presto mohou kdykoli padnout. Mohou plnit funkci jakéhosi symbolického métitka
moci a zni¢eni pomniku znamend, Ze veskera moc se miize stat pomijivou nebo muze podléhat zménam.

Ve videich nazvanych Marimba Sangrienta (Krvava Marimba) a Ofrenda oba umélci pouzivaji symbolicky
masku, ¢im poukazuji na kulturni ritudly, folklérni symboliku, kulturni identity ¢i domorodé komunity,
jejichz prostrednictvim kritizuji politické represe.

Alejandro De La Guerra, ve videu Marimba Sangrienta (Krvava Marimba) z roku 2019 pouziva Masku
starého muze a marimba, nikaragujské folklorni symboly kulturni identity pacifického pobfezi. Zaroven to
jsou i symboly odporu, protoze jsou spojeny s domorodymi komunitami Monimbd ve mésté Masaya. Mo-
nimbo byli v pribéhu kolonidlni i novodobé historie i¢astniky odboje, bastou opozice nejen viici minulym
ale i souc¢asnym diktaturam. Tato prace je antropologickym priblizenim krvavé ceny aktivit ptivodnich oby-
vatel Ameriky v pribéhu déjin. Béhem represi vlady v roce 2018 proti domorodému obyvatelstvu Monimbé
vlada pouzila vykonné zbrané a zabila mnoho protestujicich ¢lent této komunity.

Elyla zachycuji ve videu Ofrenda (2021) scénu, kdy si sundavaji masku ze sita pfipevnénou na kizi obliceje,

a pfitom zanechavaji krvavou stopu, ktera stéka po jejich nahém, blatem pokrytém téle. Maska, ktera se nosi
pri El Baile de las Negras, kulturnim ritudlu, ktery vykonavaji muzi prevleceni za Zeny, pochdzi z domorodych
oslav Mangue-Chorotega v Monimb6 v Nikaragui. Koncem 70. let 20. stoleti si ji béhem lidového povstani
proti Somozové diktatufe v Nikaragui oblibili mladi rebelové - stala se dokonce ikonou na fotografiich Susan
Meiselasové. V nedavné dobé si masky osvojila a opétovné pouzila komunita LGTBQI+, kterd se vratila k
alternativnim vzpominkam na protikolonialni odpor, k némuz patfila i rana predstaveni Elyly, napriklad

Solo Fantasia (2014). Po sejmuti masky si ji vlozi do ust, aby ji rozzvykali a poté vyplivli. Dilo je tak ritudlnim
aktem, ktery se vénuje slozitosti genderové a sexualni rozmanitosti tél, nasili obsazeném v mestizaje, ideologii
bélosstvi a kolonialnim ktivdam plynoucim z vymazani dédictvi predka.

Instalace nazvand ,,Partitura® (Score) a video-instalace ,,Chontalli“ komunikuji vizualné. Obé se odkazuji k
détstvi. At uz dievénymi praky, které jsou typickou détskou hrackou nebo Elyly videem promitajicim se na
monumentalni hlinénou nadobu pfipominajici bficho matky, ve kterém se umélec nachazi jakoby v prenatal-
nim stavu. To miize také odkazovat na identitu, ktera je soucasti naseho byti jiz od narozeni. Obé¢ instalace se
odkazuji na ru¢ni prace a na Matku ptirodu, ktera nam poskytuje materialy, jako dfevo, hlina, nebo voda. Za-
timco jedna instalace fe$i identitarni politiku a dekoloniza¢ni proces, ta druha se snazi détem vyménit zbrané
za umélecky material z divodu jejich vlastniho bezpeci, protoze Prak samopaly vladnich sil nezastavi.

De La Guerra v instalaci nazvané Partitura (Skore) z roku 2019 prezentuje nékolik praki, které nasbiral od
déti z komunity La Revolucion, zndmé v Nikaragui jako Santa Julia. Ty byly po vytvarném kurzu vyménény
za vytvarny material. Umélec poté vytvoril partituru, kde noty nahradil praky, a pozval SBB Band, aby melo-
dii zahréla.



Elyla, ve video-instalace Chontalli, (Zvlastni, Cizinec) z roku 2024 pojednava velmi sofistikované o jejich
identité: ,,Jmenuji se Elyla, jsou cochon chontalli barro-mestiza a pochdzeji z regionu Chontales v Nikaragui.“
Chontales pochazi ze slova “chontalli”,

coz v nahuatlu znamena “ divny, cizi, zvenc{’, je to nadavka, kterou na tizemi Nikaraguy dostalo ptivodni
obyvatelstvo Chontal od nikaragujskych Nahuti a Mangue-Chorotegti z pacifické oblasti. Toto ptizvisko se
pouzivalo v celé Mezoamerice pfed $panélskou kolonizaci, proto dnes ziji Chontales v Oaxace, Tabasku a
Guerreru v Mexiku. V minulosti jiz byli oznaceni za “chontalli” jako “nepatfi¢ni’, a to kviili jejich sexualné a
genderové odlisné identité. V ramci jejich probihajiciho vyzkumu a dekoloniza¢niho procesu mestizaje jsou
odhodlani vzit si zpét moc nad urazkou “chontalli’, stejné jako to udélali s urdazkou “cochon” (buzna), jako
politickou optiku vlastni existence a uméleckych zamért. Zabyvaji se slozitosti transhistorické zkusenosti
“nezapadani” na rozhrani moudrosti predkd, izemi, sexuality a kolonialismu.

V ramci instalace Chontalli, Elyla také vystavuji i svoji basen s nazvem: ,,Chontalska pout® v které popisuje
své ne-ndlezeni takto: ,Vydavam se tedy na tuto chontalskou pout, smérem k milostnému ne-nélezeni®

Vystava SALIVA / SLINY priblizuje divakovi radikalni umélecky pristup k témattim jako je estetizace moci,
kolektivni pamét, verejny prostor, queer aktivismus, narodni identita, odpor vii¢i kolonidlnim, imperiali-
stickym a zdpadnim ideologiim, politika kulturnich identit, anebo téma riznorodosti narativii narodniho
statu, a to vSechno ve velmi silné vizualni podobé.

Kuratorka: Tamara Moyzes










Saliva / Sliny
Alejandro De La Guerra & Elyla - Artist talk, Avu 23.4.2024

oDe La Guerra is a multidisciplinary artist who works on the aestheticization of power, collective memory,
and monumental languages of public spaces.

oElyla (Fredman Barahona) is a performance artist and queer activist.

Their work critically explores the masculine lineage of the Sandinista revolution, the narratives of national
identity, and the experience of being a cochon barro-mestiza in a religious, conservative society.

ELYA’s work is presented at the Venice Biennale this year. Right after the opening of the Biennale, they visit
Artivist Lab, AVU, and the students in Prague!
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Saliva / Sliny
Alejandro De La Guerra & Elyla - Workshop for AVU students and for the public, 24.4.2024
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Umélci/kyné: Anna Banytiuk, Yuliia Chuienko,
Darja Lukjanenko, Heorhii Rublik, Lisa Ulianova,
Olena Zahrebina, Bohdana Zaiats

’ Vernisaz / Opening
Kuratorka / Curator 21.01. 2025 v 18:00h.

Tamara Moyzes Vystava potrva do 20.03. 2025

Nasi partnefi




Svoboda navzdory / Freedom Despite

Umélci*kyné: Anna Banytiuk, Yuliia Chuienko, Darja Lukjanenko, Heorhii Rublik, Lisa Ulianova, Olena
Zahrebina, Bohdana Zaiats

Vystava ,,Svoboda navzdory / Freedom Despite” prezentuje umélecké vystupy ukrajinskych studentt a stu-
dentek, ktefi nasli zdzemi na prazské Akademii vytvarnych uméni po vypuknuti valky na Ukrajiné, a zahr-
nuje rovnéz dila Darji Lukjanenko, absolventky UMPRUM, kterd se v ceském prostredi etablovala jiz pred
valkou. Tento projekt predstavuje platformu pro vizualni artikulaci osobnich narativti valky a exilu, ¢imz
otevird prostor pro $irsi diskusi o dopadech ozbrojeného konfliktu na individualni i kolektivni drovni.

Jednotliva dila v sobé nesou otisk véle¢nych zkudenosti, které autofi dokumentuji pomoci rozmanitych
vizualnich pristupti. Mezi stézejni témata jejich tvorby patii naptiklad pobyt v protibombovych krytech,
nebezpecné cesty za hranice do bezpeci, nekone¢né ¢ekani na nadrazich ¢i kazdodenni realita Zivota v pod-
minkach valky. Umélci se zabyvaji také zprostfedkovanymi a introspektivnhimi motivy — opakujicimi se sny,
které i nadale odrazeji prozité hriizy, nebo digitalnim prostorem, v némz se valka stava v§udypiitomnou
skrze osobni pribéhy $ifené na socidlnich sitich.

Vystava vSak nevystupuje pouze jako dokumentace valky - jeji kuratorsky ramec se zaméfuje na otazku
moznosti zachovani svobody v podminkach exilu. Dila Anny Banytiuk, Yulii Chuienko, Darji Lukjanenko,
Heorhiiho Rublika, Lisy Ulianovy, Oleny Zahrebiny a Bohdany Zaiats osciluji mezi osobni introspekei a
univerzalnim sdélenim o lidské odolnosti. Tento dvoji rozmér vystavy umoziuje divdkim vnimat vystavené
prace nejen jako reflexi individudlnich osudd, ale také jako $ir$i metaforu lidského boje za zachovani nadéje
navzdory nepfizni osudu.

Nedilnou soucasti vystavy je také graficka novela ,,Kdyz to zacalo®, kolektivni dilo vytvorené $estnacti ukra-
jinskymi studenty a studentkami AVU, mezi nimiz figuruje i pétice vystavujicich umélcti. Kazdy z nich
pochazi z jiné oblasti Ukrajiny a ma ¢asto naprosto odlisnou kulturni i tviir¢i zkusenost. To, co je spojuje, je
valka a jeji dopady, potieba sdilet sviij pfibéh a snaha ukazat dulezitost osobni zku$enosti. Kniha je odrazem
jejich myslenek, souc¢asného stavu a rozpolozeni. Pribéhy symbolické se stfidaji s obrazy utopickymi a témi,
které velmi realisticky popisuji vlastni osud. Casto nechybi humor a nadsazka ani optimisticky pohled do
budoucnosti.

Vystava ,,Svoboda navzdory / Freedom Despite spolu s grafickou novelou vytvaii jedinecny prostor pro
dialog mezi uméleckou tvorbou, osobni historii a kolektivni paméti. Cilem projektu neni pouze dokumentace
valec¢né reality, ale také ukazka toho, Ze navzdory destrukci a utrpeni miize vzniknout nova kvalita Zivota a
tvorby. Artivist Lab je platforma podporujici spole¢ensky angazované uméni a vytvari prostor pro interkul-
turni dialog. Timto projektem umoznuje hlastim ukrajinskych umélcti rezonovat daleko za hranice jejich
domova, ¢imz se snazi prispét k dialogu o valce, exilu a roli uméni v obdobi krize. Vystava rovnéz ukazuje,
jak dutlezitou roli mohou hrat instituce v podpore umélcti a umélkyn v krizovych situacich, jako je exil.

Kurétorka: Tamara Moyzes
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CESTA / Stopy p¥ibéhi

Interaktivni putovni vystava
Umélci/kyné: Iryna Babanina, Anna Solianyk a interdisciplindrni kolektiv
Kuratorka: Tamara Moyzes

Vernisaz: 21. ledna 2025 v 18:00
Trvani vystavy: 22. ledna - 20. bfezna 2025

Interaktivni vystava CESTA / Stopy piibéhil tematizuje nucenou migraci a osobni zkusenosti uprchliki pros-
trednictvim audiovizualni instalace, ktera propojuje konkrétni pribéhy s détskymi artefakty. Vystava reflek-
tuje predevsim osudy ukrajinskych déti a jejich rodin, které v dusledku valky musely opustit své domovy a
hledat bezpeci v nové zemi. Détské boticky jako fyzické objekty nesouci pribéhy 26 déti se stavaji symbolem
ztraceného détstvi, nadéje i nezmérné odvahy pfi hledani nového zacatku.

Kurétorsky koncept

Vystava si klade za cil vytvorit prostor pro empatii a spolecensky dialog o zivotnich vyzvach spojenych s mi-

graci. Prostfednictvim osobnich pribéht zachycenych v audio-instalaci se navstévnici mohou vzit do situace

déti a jejich rodin, které musely projit slozitym procesem integrace v nové kulture. Détské boticky zde nejsou
pouhym symbolem cesty, ale i pfipominkou fyzické a emocionalni zatéze, kterou s sebou migrace nese.

Kazda dvojice bot je doplnéna autentickym pribéhem zaznamenanym piimo od déti ¢i jejich rodin, ktery
vypovida o zkusenostech spojenych s utékem pred valkou, hledanim bezpeci a pfekonavanim prekazek prti
budovani nového Zivota v Ceské republice. Tyto piibéhy nejsou pouze zaznamem minulych udélosti, ale
zdroven odrazem nadéji a obav o budoucnost.

Vystava tematicky pokryva tfi hlavni okruhy: Uték a hleddni bezpedi, ktery zachycuje ptibéhy prvnich dni
po opusténi domova a nejistotu z neznamého prostredi; Integrace a nové zacatky, priblizujici zkusenosti s
adaptaci, prvni kroky ve $kole a vznik novych pratelstvi; a Pamét a identita, vénujici se otazkam zachovani
kulturni identity a vztahu k piivodnimu domovu, klicovym pro déti vyrastajici mimo svou rodnou zemi.

Vyznam projektu
Projekt CESTA / Stopy pribéhti zduraziuje vyznam kulturniho porozuméni a solidarity v soucasné spole¢no-
sti. Pfindsi svédectvi o tom, Ze migra¢ni zkuSenosti nejsou anonymnimi statistikami, ale konkrétnimi lid-

skymi pribéhy, které utvareji nasi spole¢nost. Vystava zaroven otevira dulezitou diskusi o roli uméni pri
zpracovani traumatickych zkusenosti a podpore integracnich procesti.

Spoluprace a interdisciplinarni pfistup



Na vystavé spolupracovali ¢esti a ukrajinsti umélci a umélkyné z rtiznych obori, zejména vizualniho uméni,
literatury a zvukového designu. Vyznamnym aspektem tohoto projektu je tcast ukrajinskych studentek z
UMPRUM, které do tvorby prinesly nejen odborné dovednosti, ale i autentické osobni zku$enosti s migraci a
hledanim nového domova. Spolu s ¢eskymi audio profesiondly vytvorily komplexni dilo, které citlivé propo-
juje vizudlni a zvukové slozky tak, aby co nejlépe zprostfedkovalo emoce a zivotni pribéhy, které stoji v centru

vystavy.

Tento interdisciplinarni pfistup nejenze umoznuje hlubsi a vicevrstevnaty pohled na dané téma, ale zaroven
podtrhuje dilezitost mezinarodni spoluprace a vzajemného porozuméni. Diky této spolupraci vzniklo dilo,
které reflektuje rozmanitost zkusenosti a perspektiv a které vybizi k otevienému dialogu o otazkach migrace,
integrace a kulturni identity.

Vystava CESTA / Stopy ptibéhii neni jen expozici, ale i vyzvou k uvédoméni si vyznamu solidarity a lidskosti
v dob¢, kdy migracni krize zasahuji celou Evropu. Uméni se zde stava prostiednikem, ktery umoznuje pre-
konavat bariéry mezi rtiznymi kulturami a vytvaret prostor pro dialog.
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LACTISM. A NEW MONOTHEISTIC RELIGION WORSHIPPING THE GODDESS LACTERIA
Artists: Tamara Moyzes and Shlomi Yaffe

Text by: Nikola Ludlova

(From the Exhibition catalogue, ArtCube Jerusalem)

The aforementioned thematic interests of both artists intersected in their latest project LACTISM, which
they first started to work on in 2022 as visiting artists at the LowRes Jerusalem art residency program. In
the Czech Repubilic, the exhibition was mounted at the Prague Gallery NoD from October 13 to November
18, 2022, under the curatorship of Pavel Kubesa. The project was conceived as an art series. A new
artwork was created soon after, for a collective exhibition of environmental art entitled Hay, Straw, Damp,
curated by the team of the Jindfich Chalupecky Society. At the exhibit, hosted from March 28 to May

3, 2023 at the Gallery of Vaclav Spala (GVS) the authors presented a multi-media installation Lactisms:
Mycoremediation.

The current exhibition featuring an ongoing project LACTISM by Tamara Moyzes and Shlomi Yaffe
revolves around the central concepts of human bonding, sociality, and human-environmental interactions.
Informed by deep ecology and ecofeminism , the project is concerned with social aspects of
environmentalism and egalitarian social imaginary wherein the concept of justice extends also to non-
humans. Lactism as a female-centric religion and simultaneously a model of human relationality and social
organisation, envisions a society free of gender, geopolitical, religious, and cultural divides. Its ideational
foundation comprises the Mother Goddess LACTERIA, mycelium, consecrated milk derived from mycelia,
and the concept of Milk kinship.

The central symbolic, material, and technological element in the project represents mycelium. The artists
took inspiration from the mycelium’s crucial role in ecosystems, with each fungal thread dependent on
and serving as part of the whole. Mycelium in the exhibition narrative stands for a social structure, a
matrix of relationality, care, and nurture. To be initiated into communion with Lacteria, adepts must drink
the Goddess’ milk. And as in Muslim culture, those breastfed by the same woman become her children
and siblings to each other. Remarkably, Milk kinship was actually practiced by Yaffe’s Israeli paternal
great-grandmother, who nursed a child of her distressed Palestinian neighbor during the late 1920s prior
to the Great Revolt. This intimate family legacy converges with a deeply felt sense that ultimately, we are
all sustained by one source, by the milk of Mother Earth.

Bodily fluids like milk, blood, or semen have prominently figured as sacralized substances in mythologies
and religions in many different cultures across time and space. The associated meanings played out in
how men and women were constructed as distinct and hierarchically placed religious and social subjects.
While female blood was considered impure and polluting, in consequence of which women were excluded
from religious leadership or certain religious practices, milk, this quintessentially female fluid, was
sacralised as a symbol of passing on the Word of God and worshipped in the image of Maria Lactans.
Whereas the religious values attached to blood only increased in Christian history, that of milk declined.
However, the Islamic concepts of milk kinship still reflect the high value Islam places on mothers' milk.

Historically, societies in which the feminine is honoured tend to have more amicable relationships with
the members of the out-group. Exemplarily, by engaging in cross-religious milk kinship, Christians and
Muslims in Cyprus had been cultivating their allegiances to one another for a century prior to the war in
1974.

Apart from obvious inspiration by Maria Lactans, and the aforementioned cultural histories of milk

and breastfeeding, the authors drew inspiration also from the Egyptian Milk Goddess Isis, whose
representations as Isis Lactans can be found in Egyptian ancient art. Throughout Egyptian history, Isis
was portrayed as the mother and nurse of pharaohs whose milk not only sustains life, but bestows upon
them also longevity, salvation, and even divinity. Analogically, initiates into LACTISM ingesting the divine
milk, that is the transubstantiated body of the goddess, become awakened to the realization of their
divinity and gain direct connection to the Source.



Visually, the fertility deity Lacteria is present in the exhibition as a composite portrait of female fellow
artists, collaborators, and friends of Tamara Moyzes. These women come from a wide range of ethnic
and cultural backgrounds, imprinting in the image of the Goddess a vibrational signature of their

unique heritage. Composite portraits had been infamously instrumentalized by Francis Galton, in the
framework of eugenics to establish a racial type and study the inheritance of typical racial features. Galton
constructed a single image created by combining multiple individual photographs (for example individual
Jewish students) into a “archetypal” composition of an ethnic group. Lacteria thus can be read as a
deeply political and personal act of re-signification. The authors reclaim the technology to resignify the
historical use of composite photography as a tool of racial categorization and persecution in the name

of racial purity. In their rendering, the technology is employed to create a representation that celebrates
diversity and promotes inclusivity. By their composite portrait of Lacteria, the authors demonstrate the
transformative power of technology in shaping our understanding of identity and community: milk siblings
thrive and grow as individuals while being part of the work for the collective good.

The collective body of women is symbolically embodied in the exhibition as the Goddess, and
simultaneously as mycelia cultures. It is the women’s devotion to life that brings them together and gives
rise to the MYCELIUM: a life-enabling, life-supporting, and life-protecting web. Their subjectivity, creative
power, and aliveness is the milk flowing through its fibers from one woman to another, which potentiates,
by the synergic effect, their power as individuals and the whole: Mycelium=matrix-mother=Lacteria.

In the exhibition, mycelium also makes an appearance as a piece of technology that is acting as an
autonomous agent. Inoculated on papers and objects, mycelia cultures grow around and through

them, making art and politics of their own which is to rewrite histories and remedy injustice. The

authors poetically reinterpret the place of women in human societies as well as the larger ecosphere.
Simultaneously they articulate an anti-thesis to Christian anthropology which conceptualised man as a
being removed from and independent of nature and whose primal home is a man-made environment.
This tenet gave rise to a hierarchical structure of all matter and life coined in Medieval Christianity as the
Great Chain of Being, a doctrine legitimizing nature’s subordination to man, and of woman to man. The
subjugation of nature continued to be a foundational idea of Western humanism also after its divorce from
Christianity and the ascend of secularism.

Technology is present in the exhibition as a means of production and simultaneously as a subject
matter. It is a meta-referential commentary on new media. One part of the installation consists of logs
inoculated with mycelium cultures encapsulated in a vivarium . Their growth is recorded by a camera
and the speed measured with an app generating a graph and the images sequence. These outputs are
being displayed on a LCD screen. The graph contrasts the rate of social media network growth with the
rate of mycelium growth. Unsurprisingly, nature wins. The artwork is a meta-referential commentary on
new media that highlights the efficiency and resilience of natural systems. In the sphere of culture, the
point is relevant when considering the conservation of those types of tangible cultural heritage which

is susceptible to destruction by mycotic cultures. Interestingly, natural systems have also served as
inspiration for sustainable technological advancements. This approach is known as biomimicry and has
been increasingly applied in various fields, from architecture to medicine.

The topic of inequality and empowerment is inflected in the project from an eco-feminist perspective.
The video projecting the image of Lacteria over a background comprising of a series of iconic images of
excluded areas, and various forms of social, religious, and political spatial divisions shows the Goddess
move her arms as if she erased and remedied these and all past and future instances of oppression,
exclusion, and discord. This commentary on the geopolitical border regimes and regulation of space
aiming to bar access, to imprison, to denote a second-class status invites reading that no man-made
barrier can dam the flow of life, or prevent it to find cracks to sprout out.



A related issue addressed in the exhibition is migration. In an audio recording Sonja Vectomov reads
from a Shadow Report on Gender Equality depicting the dire situation of the female migrants in the
Czech Republic. In the text, the author Eva Valentova points to gendered aspects of migration, and the
multiplicity and intersectionality of discrimination specifically impacting women. Understanding migration
as a natural movement of humans and animal species in local and global ecosystems, Moyzes and
Yaffe critique the reductionism in the Central European political discourse which stereotypically presents
migration as an economically motivated and purely locally determined phenomenon. The inhabitants of
the incriminated countries get to be blamed for their dire conditions—for political destabilization, wars,
environmental damage, etc., with (c)overt implications that it is due to their primitive religions, deficient
capacity for democratic government, or their lack of civilizational progress. These notions not only reveal
deep-seated racialism but also play a significant role in covering and erasing the legacies of European
colonialism and Cold War cultural wars taking place in the non-European regions. However, the authors
encoded into the work another layer of meaning: by erasing the term “migrant” from the original phrases
such as “female migrants”, the modified text renders the experience of migrant women as a much wider
experience pertaining to the majority of women, who find themselves in vulnerable and oppressed
positions in their families and in society at large.

Unprecedently, the exhibition also urges attention to the undebated issue of environmental justice in
Slovakia. Responding to the colour-blindness of Central European environmentalism, the artists created
an artwork that addresses the unjust distribution of environmental risks in the context of structural racial
discrimination of Romani population . The artwork sheds light on the fact that the Romani population

in Slovakia is disproportionately affected by environmental hazards in consequence of illegal dumping,
municipal waste landfills, and non-existing infrastructure in the Romani settlements for internal waste
management. The issue of environmental justice in Slovakia has not received wide public attention and
has been discussed only within a small community of social scientists invested in bettering the situation
of the Roma through structural change. The artwork was informed by a publication based on the research
of this interdisciplinary team. The printed key excerpts from the publication figure in the exhibition as
objects interacting with mycelia cultures. Another key object represents a map of Slovakia designating
localities impacted by environmental harm. These localities slowly disappear under the growth of mycelia
which symbolically remedies the injustice and transforms the map into a highly aesthetical object. The
work serves as a call to action for policymakers and citizens alike to address this issue and also draws
attention to the direct link between environmental harm and social justice.

To conclude, in this most recent project, the authors used living organisms and new media as
technological components to weave an intricate tapestry alluding to significant moments in the history

of science and cultural history. The result is an eye-catching and layered multi-media installation. In a
broader sense, the installation encourages audience members to reconsider how people and nature
interact and how technology may be instrumentalized in a life-supporting way. In particular, it rewrites the
dominant patriarchal narrative and places women as prominent actors and the "female principle" as the
major element of a new cosmology. The cosmology provides a blueprint for a way of being which allows
for the survival and flourishing of all life on Earth. Importantly, it includes specific women, important
personas in the lives of the authors, as contributors. Lactism is a stimulating and thought-provoking
experience that combines elements of art, science, and technology.



Tamara Moyzes is a politically committed artist, curator, and documentary filmmaker, researcher,

and Ph.D. candidate based in Prague Czech Republic. She is exploring themes such as gender,

racism, antiziganism, the Israeli-Palestinian conflict, discrimination faced by ethnic minorities, issues

of nationalism and religious conflicts, and Orientalism, her works show a long commitment to artistic
activism. She believes art is a form of protest that should unmask social conditions through direct artistic
interventions. Using the tools of irony, satire, and rendering the lived experience visible, Moyzes aims to
shed light on social injustice. With her practice rooted in her Hungarian, Jewish, and Roma origins and her
life spent in Slovakia, the Czech Republic, and Israel, Tamara Moyzes works from the perspective of the
intersection of minorities.

Moyzes founded the “Romane Kale Panthera / Romani Black Panthers” group (2012), which organizes
events on the border of political art and activism. She founded “Artivist Lab” gallery (2018) as part of her
Ph.D. studies at the Academy of Fine Arts Prague. The gallery is a collaborative project of the Prague City
Hall and Charles University, the main idea is to connect people who come from interdisciplinary fields and
respond to social and political issues. In (2022) Moyzes founded residency program “Artist in need”, the
main goal of the residency is to help professional artists who are fleeing war. The program has helped five
Ukrainian artists so far.

Shlomi Yaffe, born in Tel Aviv, studied at the Bezalel Academy, After arrival in the Czech Republic, he
continued his studies at the Faculty of Fine Arts at the Brno University of Technology. The major concern
in Yaffe's work has been social and political issues related to unscientific notions about race and body.

Nikola Ludlova is a PhD. candidate at the department of history at Central European University in
Budapest focusing in her research on entanglement of science and politics, history of racial thinking

and eugenics, and the production of knowledge on Roma. In the past, she engaged in Roma LGBTQ+
advocacy and until today, she collaborates with artists, particularly in socially engaged art projects
concerned with the politics of representation, memory, and identity. In collaboration with the Roma artist
Emilia Rigova, she has edited an issue of the journal ENTER+ presenting the work of European Roma
artists and critically examining the category of Romani art and the issues related to economy and politics
of the art system, specifically the exclusion of Roma from the majority art institutional structures. The
publication has opened up in the Czech-Slovak context a debate about the potential and limits of Romani
art and the identity politics in art production for that matter. Since the beginning of 2023, she has joined
the Jindrich Chalupecky Society where she works at the capacity of expert on inclusion and sustainability
in art institutions.

Goddess Lacteria was created in collaboration with:

Maayan Sheleff, Véra Duzdova Horvathova, Hannan Abu Hussein, Osher Kasa, Lee He Shulov, Michal
Mendelboim, Tran Hong Van, Trang Thu Thuy, Lea Mauas, Noa Pardo, Liora Lupian and Rosa
Andraschek



LACTISM

NEW MONOTHEISTIC RELIGION WORSHIPING THE GODDESS LACTERIA

Tamara Moyzes & Shloml Yaffe

Video - audio installation, 3D print, Mushrooms, Tracking system, Hologram, Mycelium on papers

NOD Gallery - Prague 2022

The exhibition is designed as a fragment of a fictional temple, built for the cult of the Lacteria Goddess. It
is a meta-modernistic experiment, rewriting the history of the human
race. The work revisions historic perspective and serves as a platform
for discussions about the ecosystem, gender and race inequalities.

The Lacteria Goddess is formed by a collective of women, which
reflects diversity and refers symbolically to the power of individuals in
the collective. This is being set by using the science fiction method of
Francis Galton, the father of eugenic: ‘composite portraits’.




The Lacteria Goddess was formed by a collective of women:

Maayan Sheleff

Véra Duzdova Horvathova
Hannan Abu Hussein
Osher Kasa

Lee He Shulov
Mlchal Mendelboim
Tran Hong Van
Truong Thu Thay
Lea Mauas

Noa Pardo

Liora Lupian

Rosa Andraschek

Background:

This project is inspired by interviews with Shlomi’s grandfather. In those interviews he describes the
microcosm of life in the Old Town of Jerusalem, pointing out that he in fact has a Muslim brother as when
he was still an infant his Jewish mother also nursed a son of their Muslim neighbors.

The exhibition was created within the framework of the ArtCube residency program, guided by Maayan
Sheleff.

Insttalation view NOD gallery Prague



Insttalation view NOD gallery Prague

https://www.nod.roxy.cz/gallery/exhibitions-detail/783/laktismus-tamara-moyzes-shlomi-yaffe

media coverage:

https://wave.rozhlas.cz/pijte-mleko-z-bozskych-hub-uzdravite-svet-o-nabozenstvi-laktismus-s-tamarou-8882799

https://www.ceskatelevize.cz/porady/12072033166-artzona/222542152010024/
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Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
LAKTISMUS: Mykoremediace / LACTISM: Mycoremediation
Vaclav Spala Gallery - Hay, Straw, Dump Exhibition 2023
Jindfich Chalupecky Society

LACTISM: Mycoremediation, living fungal sculpture, drawing of mycelium on paper, surveillance system,
2023 —The work was created in collaboration with artist Jakub Rajnoch. Partners: Kampus Hybernsk3,
Kavarna Hlina, Farma Hlina

The project LACTISM focuses on the issue of environmental injustice that occurs (not only) in our region
of Central Europe and is connected to social exclusion policies, in particular those that push both Roma
inhabitants and municipal waste to the edges of society. The authors of the project draw on research
from 2022, which maps polluted Roma-populated villages in Slovakia and documents the toxic effects
this displacement practice has on the local ecosystem and social ties. Unfortunately, this situation is still
overlooked by majority society, and therefore in the exhibition Hay, Straw, Dump the artist duo will at least
symbolically remedy this injustice — they have embedded live fungus into the exhibited texts and objects,
which will slowly “devour” the installation, figuratively combatting inequality and ethnic exclusion.

'The issue of the Lipnica ethnic ghetto is also an issue of un-equal access to environmental justice. Environmental
justice is generally defined as the fair recognition of all parties involved in processes related to the distribution of
environmental benefits and risks, with the distribution itself being carried out in a manner that does not discriminate
against any particular social or ethnic group. It is about the avoidance of unequal exposure to environ-mental risks or
discriminatory access to environmental benefits. Lipnica was located in close proximity to an already existing large
municipal waste dump, an example of the unequal distribution of environmental risks resulting from the contamination
of the immediate environment.'

Citace:

Skobla, Daniel, and Richard Fil¢ak, eds. Odpad jako socidlny problém vo vyliéenych rémskych
osidleniach [Waste as a Social Problem in the Excluded Localities Inhabited by Roma]. Bratislava:
Centrum spolo¢enskych a psychologickych vied SAV, v. v. i., Ustav etnoldgie a socialnej antropolédgie SAV,
V. V. i., 2022.

Fil¢ak, Richard. “Environmental Justice in the Slovak Republic: The Case of the Roma Ethnic Minority.”
PhD. thes., Central European University, 2007.









*  Mapa 6: Skladky komundlneho odpadu v obciach s romskymi komunitami
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Openning day November 1 2023. With the participation of Sulcha (forgiveness) organization during

the war, a coopartion of Jewish and Arab-Palestinain comminities in Jerusalem.













LACTISM / Altar and Performance /
Performers: Goddess Lacteria is made up of a collective of women: Véra Duzdova Horvathova,
Tran Hong Van, Trwo'ng Thu Thuy, Tamara Moyzes
Voice-over, soundtrack: Sonja Vectomov
Music: Aneta Kovacova
Partners: Aritivist Lab, Kampus Hybernska, H&H Friedmann, Uneventful records
Prague Biennale Reconnect Art 29. 5. — 15. 6. 2024

Text and traditional rituals about women empowering among Czech, Jewish, Romani and Vietnamese
communities







Goddes Lacteria: Visualizing Scholar Voices
Authors: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
Slow TV Cinema 2024

Part 1: The Status of Migrant Women in the Czech Republic/ by Eva Velntova
Part 2: Environmental Injustice: The Inaccessibility of Water in Roma Settlements/ by Skobla, Daniel

The film represents an experimental attempt to visualize academic anthropological texts that aim to
advance society and build social bridges. These texts, often filled with statistics and research data, are
difficult for uninitiated viewers to read and are frequently overlooked. Therefore, the artists decided to
make these texts accessible to a wider audience by enriching them with auditory and visual stimuli.

From texts on topics such as “The Situation of Migrant Women in the Czech Republic” by Eva Cech
Valentova and “Sanitation Infrastructure at the Systemic Edge: Segregated Roma Settlements and
Multiple Health Risks in Slovakia” by Richard Fil¢ak and Daniel Skobla, a voice recording was created.
Within the concept of “Slow Cinema,” the authors enriched the audio recording with visual elements to
make the text more readable and engaging. The goal is not for the viewer to watch the film and text the
entire time, but for even a few minutes of this experience to change their awareness.

The visual concept of the film involves filming objects from the “Lactism” project on a turntable, originally
designed for sound creation but repurposed here for image creation. Additionally, a soundtrack was
crafted from an often-overlooked academic text, further enhanced by a music composition from Aneta
Kovacova.

All visual elements used in the film are related to academic texts and are connected with the ongoing
“Lactism” project, which deals with the themes of a women’s collective without geopolitical borders and
promotes environmental justice.

Screening schedule:

1) Slow TV Cinema event in Riga (31 August - 1 September 2024)

2) Slow TV Cinema event in Prague (November 8 - November 9, 2024)

3) Slow TV Cinema online screening (for 24 hours during December 2024)

4) Slow TV Cinema event in Utrecht (for 24 hours during May 2025)

Film and Performance’s music: Aneta Kovacova

Singer: Aneta Kovacova a Pavlina Matiova

Part 1: Voice-over, audio recording, and editing: Sonja Vectomov

Part 2: Voice-over: Tran Hong Van

Part 2: Audio recording, audio correction: Studio Wombat

Audio editing: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe

Video editing: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe

Camera: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe

Concept: Tamara Moyzes & Shlomi Yaffe
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