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Afektivni krajiny se zabyvaji mapovanim projevu téla a zaznamem energie pohybu v daném
okamziku. Slovo ,,afektivni“ odkazuje k procesu tvorby, ktery nese znaky performativni,
gestické malby a je pro néj typicky emotivni, nekontrolovany zplsob prace.

Pro Afektivni krajiny je dlleZitd cesta, kterd k jejich vzniku vedla. Je to hledani vyrazové
formy, ktera se proménuje v zavislosti na prozkoumdvani tématiky krajiny a jeji subtilnosti.
Je to zajem o mozZnosti zobrazeni emociondlnich zkuSenosti v krajiné v ramci platna. Zajem o
transformovani prozitku do struktury malby tak, aby byla zachovana jeho autenti¢nost.
Avsak vice nez samotnad vizualni kvalita obrazu se dostava do popredi potifeba vnimat proces
jeho vzniku, jako zaznam zkuSenosti pohybu na daném misté s riznymi aspekty krajinnych
vliva.

Afektivnim krajinam predchazelo zkoumani riznych malifskych pristupt. VZdy mislo o
prenaseni emotivnich prozitkd z krajiny, zajimala mé atmosféra krajiny a jak ji znazornit.
Obrazy se proménovaly v zavislosti na tom, jak jsem si uvédomovala, co je pro zachyceni
momentu v krajiné dllezité. Realisticnost zacala ustupovat a dlraz byl kladen na gesto
malifského projevu, které |épe korespondovalo s vyrazem urcité krajinné situace. Dfive méla
na obraze misto lidska figura, konkrétné zenska, ktera byla vyobrazena v takovém pohybu,
aby divakovi tlumodila pfibéh obrazu. Pracovala jsem vétSinou se svym télem, jako nositelem
zazitku, a chtéla tim prenést do obrazu pravost situace. Nicméné proces malby zacal figuru
vytlaovat, nebo spiSe pohlcovat, a transformovat do samotné krajiny.

Moje diplomova prace méla mit pavodné charakter prozkoumavani tématiky téla v krajiné a
vizualné se odkazovat k autoriim tvofticich na prelomu 19. a 20. stoleti, v duchu alegorie a
symbolismu. Zajimalo mé prejimani urcitych anachronisma a jejich vyuziti pro moji osobni
tématiku. Jednalo se o hledani, jak vizudlné pracovat s takovymi prvky posunutymi do dnesni
doby. Nalezeni dialogu mezi sou¢asnym a minulym.

Chtéla jsem pracovat s lidskou figurou, jako nositelem déjovosti a sdéleni. AvSak prace se
pocala od tohoto zaméru odklanét, a to v momentu, kdy jsem se snazila dosahnout jistého
propojeni lidského téla a krajiny. V tuto chvili jsem zacala o obraze uvaZovat ne jako o
zobrazivé vypovédi, ktera musi nést Citelné znaky a reagovat na prostor zobrazovaného, ale
jako o zaznamu energie pohybu téla v krajiné, pfeneseného do prostredi ateliéru. Vice
realistickym vyjadfenim se v tu chvili stal intuitivni zaznam takového pohybu, ktery reagoval
nejen na realizaci znazornované vzpominky, ale i na prostredi, kde vznika.

Pavodné méla préce ilustrativni charakter, kdy zobrazena figura byla divakovi nabidnuta tak,
aby mél mozZnost se s ni ztotoznit. Tomu odpovidala i jeji realisticnost. Nicméné krajina za ni
méla tendenci se ménit a vice uvoliovat, co se popisnosti tyce. Ale figura, aby si zachovala
svlj vypravécsky charakter, toto rozvolriovani brzdila, nebot se mi nedafilo najit mezi témito
dvéma tabory rovnovahu. Stavalo se, Ze se polohy navzajem vylucovaly.



MuUj zamér pronikat do krajiny v podobé figury, se v tu chvili zacal ptat, zdali je potfeba pravé
figuralni kompozice. Postupem ¢asu jsem si zacala uvédomovat, Ze se postava na obraze
stava bezpredmétnou a zajimavéjsi vyzvou bylo vyjadieni se skrze krajinu samotnou.

Realisticka figura, kterd vyzadovala i popisné vyobrazeni krajiny se pfirozené vytratila, abych
mohla |épe zndzornit proZitek s odpovidajicim malifskym gestem, pouze s vyuZitim
krajinného motivu.

Pro prvni platna, ktera vznikala, je charakteristické hledani takové malitské formy, ktera by
odpovidala citlivému zobrazeni urcitého prozitku. Hledani nabizelo nechat se vést strukturou
krajiny a urcitou nahodnosti vznikajicich barevnych valér. Motiv hornaté krajiny, ktery se na
platnech objevuje, odkazuje k zaZitku na jednom konkrétnim misté. Tento moment se Citelné
odrdzi ve vSech platnech mé diplomové prace, avSak postupné ztraci na vyznamu. Tim je
mysleno, Ze na zacatku byla potreba se vyporaddavat s konkrétnimi misty, s konkrétnimi
vyznamy, ale proces tvorby tento obsah posouva az za gesto malifského pohybu. Zacala jsem
vice analyzovat ucel spontdnnich principt v malifstvi a pohravat si s myslenkou, Ze se
figurativnost mych obrazi dostava z formatu platna ven. Ze zobrazovana Zenska figura
vystoupila z obrazu, aby se mohla volné pohybovat po krajiné. Také divak, konfrontovan

s pohybem malifského gesta, nese figurdlni vyznam, a na jeho pohlceni krajinou reaguiji i
rozméry platen.

Pravé zvétSovani formatu se délo postupné, s potfebou velkorysejSiho pohybu na plose
obrazu. Rozmérnost plochy vnimam jako urcité kladeni si prekazky, jejiz prekonani mize vést
k dosazeni cill. Stejné jako dosazeni vrcholku hory. Hory, jejiz symbolické vyuZiti mGzeme
analyzovat napfic¢ déjinami uméni. Archetyp hory mlze byt vniman jako hledani absolutna,
kde se poji nebe se zemi. Dosazeni jejiho vrcholu mize mit fyzicky i duchovni rozmér.

Na platnech mé diplomové prace je patrny odkaz pravé na zkoumani anachronism( v historii
déjin uméni. Dalo by se fici, Ze se prace transformuje skrze prvotni zkoumani symbolistickych
dél autor( konce 19. stoleti, napfiklad Jana Preislera, kde se jednd o propojovani téla a
krajiny, s drazem na atmosféru, tajemnost a napéti. Ddle je vnimatelna i inspirace asijskym
krajinafskym umeénim, s citem pro lehkost, uklidnéni a meditaci. Tato poloha rozvolfuje
malifsky rukopis, ale je stale znatelna popisnost a prace s figurou, ktera jiz neni tak
konkretizovanad jako u predchozich praci, ale je s ni stale védomé zachdzeno. Postupné se
figurativnost z malby vytraci a prace si vice vSima gesta a barevnosti. Takovy pfistup vice
odpovida abstraktnimu expresionismu, nebo navazuje na postmoderni malbu 80. let 20.
stoleti. Napfriklad autorka Margita Titlova, pracujici s principem volné kresby a malby na
pomezi akéniho uméni, je jednim ze vzord pro moji praci a nabizi cestu, jakym smérem bych
chtéla malbu vice rozvolnovat. Také rakousky malif Herbert Brandl pracuje s krajinou ve
svych obrazech velkoryse a dokdze tak zpfistupnit aktualnost a emotivnost pocitu z krajiny.

Afektivni krajiny jsou urcitou fazi tvorby, ktera neni prfesné ohranic¢ena obdobim realizace
diplomové prace. To znamen3, Ze prace nevznikly planované a nekonci prezentaci diplomové



vystavy. Je dlleZité fici, Ze jsem béhem studia prozkoumavala a hledala rizné pristupy a
moje diplomova préce je vyusténi takového procesu hledani. Je nalezenim formy vyjadreni,
ktera je zatim nejblizSi mému zaméru propojovani krajiny, téla a pribéhu. Nicméné se tato
cesta stale naléza v procesu a je mozné, Ze se bude i po absolutoriu ménit a transformovat.
V prabéhu préace vyvstaly rlizné otazky a vyzvy, a ja se na né chystdm reagovat.

Praci na Afektivnich krajinach vnimam nejen jako pozndvani nové malifské formy a novych
situaci, ale i jako analyticko-kritickou formu pfistupu k sobé sama, ktera mi dava zaklad pro
dalSi smérovani v mé tvorbé.
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