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“Fotografie na rozdil od Filmu nebo Zivota je bez budoucnosti a v tom tkvi jeji pateticnost a
melancholie.” (1)
“Fotograficky snimek md schopnost konstatovat, toto konstatovdni se netykd pfedmétu ale casu” (1)

Diplomova prace se sklada z nékolika velkoformatovych maleb, doplnénych o vybér z praci
na papire. Ackoli obrazy vznikaly soucasné, kazdy z nich je samostatnym vysledkem
dlouhého procesualniho hledani, jehoZz pocatkem je vidy jedna, nebo vice fotografii z
osobniho archivu. Tyto vychozi body jsou vsak ve vysledku pretvoreny do nového, jiz zcela
imagindrniho obrazu, obsahujiciho pouze fragmenty plvodni informace. Je pro mé dulezité,
aby neustalé pfemalovavani a hledani bylo néjakym zptisobem ve vysledku viditelné a
poskytovalo divakovi prostor pro viastni ¢teni.

Nazev Mraky odtdhly jsem si vypujcila z filmu finského reziséra Aki Kaurismakiho. Ackoli je
tematicky zcela odliSny, obsahuje jistou neprvoplanové melancholickou poetiku, dosazenou
mimo jiné minimalizovanym déjem a obrazovym pojetim scén, kdy nedilnou soucasti
atmosféry je barva. Pohyb mrakd také evokuje ¢asovost, ¢i zménu stavu, at uz
emocionalniho ¢i svételného. Moje hledani barevnosti je ovlivnéno fotografiemi a je
ukotveno v jakémsi osobnim systému, kdy jedna barva je odvozena od druhé a malokdy jsou
postaveny do kontrastu. Na vyslednych obrazech vznikaji tfi rozdilné svételné momenty,
které mohou mit plvod jak v pfirozeném svétle, tak v efektu vytvoreném fotografovanim,
jako naptiklad preexponovanost, neostrost, nebo barevny filtr.

Postupnd tendence presahovat intimni format vedla az k témto monumentalnim rozmérim.
Hlavni problém byl myslim ve zpracovani tohoto formatu jako celku. JelikoZ obrazy stale
buduji tak, Ze vysledek hledam teprve v pribéhu, méla jsem u takto velké plochy tendenci
komplikovat kompozici a ulpivat na detailech. Celkovy proces prodlouzilo i vyraznéjsi
oddaleni se od vychozi fotografie, kdy jsem pracovala mnohem vice s vlastni imaginaci. Proto
jsem béhem roku zacala soucasné s obrazy pracovat na papir, kde Slo vice o rychlé
zaznamendvani a hledani variant, nez o samotny proces. V obrazech se objevuje prace pfimo
s podkladem, kdy vyuzivdm prvni barevnou vrstvu, nebo jen samotné platno bud' jako
svételny efekt (na obraze Vanoce) nebo jako kresebnou linku, pomoci které abstrahuji
jednotlivé krajinné prvky jako stébla travy, mraky ¢i vétve. Tyto motivy se v obrazech i
malbach na papife neustale opakuji v riznych konstelacich, podobach a v rlizné mire
zjednoduseni. Absence horizontu, tendence uzavirat plochy do jednotlivych celkl a
specifické budovani prostoru ¢asto stira rozdil mezi interiérem a krajinou a maze evokovat az
secesni jazyk.

V prvnim roéniku se mi do rukou dostalo velké mnozZstvi starych fotografii, které byly zcela
neosobni. Vnimala jsem je jen jako vizualni material obsahujici zjednoduseny otisk cizi
minulosti, ktery pro mé nebyl nijak emocné zatizen. V jistém ohledu bylo jednodusi
soustredit se tak na budovani samotného obrazu, ktery se postupné minimalizoval pouze na
abstraktni tvary a svételné plochy. Pfesto uz v téchto pracich je pro mé patrna inklinace ke
zpracovavani jakési abstraktni minulosti, i kdyZ s odstupem tuto silnou redukci chapu spise
jako hledani formalnich limitd. Inspirovana jsem byla zejména Lucem Tuymansem,
FrantiSkem Ronovskym, nebo zatisSim Giorgio Morandiho. DllezZitd pro mé byla kniha Karla
Malicha Od tenkrat do ted' tenkrat, kde autor skrze osobity jazyk popisuje vlastnosti svétla a
proporce krajiny z jeho vlastni minulosti. Ac¢koli jeho vzpominani ma misty duchovni a misty



aZz analyticky charakter, puasobi velice emotivné. V praci s krajinou mé nejvice ovlivnil Peter
Doig, Karin Mamma Anderson nebo Joan Mitchell.

Dlouhodobé pracuji s fotografiemi, jako prvotni inspiraci, jelikozZ se uz ze své podstaty vzdy
néjakym zplisobem vztahuji k minulosti. Pfedevsim tim, Ze se ji pokouseji zachovat, i
reflektovat. Védomi, Ze na rozdil od obrazu, to, co je vyfotografovdno muselo nékdy
existovat viak nezarucuje nikterak intenzivnéjsi pfiblizeni se konkrétni vzpomince.

AZ postupné uvédomovani si zacykleného zajmu o véci minulé, mi dovolilo zpracovavat Cisté
osobni rovinu. V. mém pfipadé nejde o vyrovnavani se se Spatnou zkusenosti, ale o osobni
potifebu opakovaného navraceni se a mozna i neschopnost bezprostfedné komentovat
pfitomnost. Malba se pro mé stala idedlnim jazykem, umoznujici zprostfedkovavat tento
svym zpusobem platonicky vztah ke svétu. Nostalgii subjektivné chapu jako zdroj specifické
imaginace, kdy skrze snahu vybavit si a uchovat, vytvarime zcela nové obrazy paméti.

Je pro mé obtizné bezprostfedné zhodnotit diplomovou praci jako vysledny celek. Myslim
vsak, Ze komplikovanost, s jakou obrazy bezesporu vznikaly, zahrnujic zmény prostredi, rizné
svételné podminky, a predevsim celkovou dobu samotného procesu, vedla k dalSimu posunu
v mém uvazovani o malbé.

V soucasné dobé mé bavi jistd narativnéjsi, aZ ilustrativni tendence malifl jako jsou Tom
Hammick, Sanya Cantarovski, nebo Florian Krewer.

(1) BARTHES Roland, Svétla komora-poznamky k fotografii, Fra, 2005



