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Uvod:

V diplomové praci se zabyvam analyzou obsahu vytvareného uzivateli (z anglitiny User-generated
content, dale jen jako UGC) a jeho naslednou rekontextualizaci. Sleduji ne/naplnéné utopické
momenty sepéti uméni a Zivota, rozpousténi individualni povahy autorstvi, demokratizaci nastroju Ci
dematerializaci, které se neodehraly v avantgardé, ¢i potaZmo v neoavangardé, ale pozdéji v
kulturnim pramyslu.

Nesoustiedim se ani na to, co vSe uméni dokdze pohltit nebo jakych podob muze nabyvat. Snazim se
pouzivat uméni predevsim k porozuméni souéasnych spolecenskych procesl, které se skrze internet
davaji do pohybu. Soucasné sleduji jakym zplsobem uméni transformuje Zivot a jak se dana preména
dotyka nasich télesnych schranek.

Dvoji expozice:

Nachazime se v situaci, kdy maze byt kazdy ¢lovék diky platformam pro UGC umélcem, Zivot se
instantné stava obrazem a pasivni divak se prevraci v aktivniho tvirce, aniz by ztratil svoji chut po
spotrebé.

Debordova kritika konzumni spolec¢nosti z 60. let ukazovala propojeni moderni kultury a sou¢asného
vyvojového stadia kapitalismu, jehoz hlavnim kulturnim ndstrojem je pak pravé spektakuldrnost.
Spektakl si osvojuje propojeni uméni a Zivota ¢i uméni a politiky. Dochazi k nerozliSovani Zivota a
obrazu, ktery je sdm o sobé pfritazlivéjSim nez skutecnost. Debordova medialni kritika obsazena v
popisu spektaklu je spojena predevsim s pasivni konzumaci obraz(l. Diky internetu se ale divaci
transformuji v uZivatele a pasivita je nahrazena aktivizaci jedinc(l. UZivatelé pouZivaji internetové
rozhrani, aniz by mu museli plné rozumét. Vytvareji obsah, ktery je hlavnim motorem webu 2.0,
prostoru zabydleného platformami, které jsou uréeny ke sdileni, propojovani a interakcim mezi
uzivateli. UZivatelé se stavaji neplacenymi pracovniky, jejichZ vytvareny obsah je zaroven zbozim.
UGC muZe mit formu grafiky, fotografie, videa, textu i audio stopy, ktery vytvareji samotni uZivatelé
internetu, a ktery je sdilen na socialnich sitich. Stoji za popularitou internetovych platforem jako je
YouTube, Facebook, Instagram, TikTok, atd. Diky snadnému pfistupu k nastrojim (chytré telefony a
platformy pro sdileni) se odehrava nepretrzita produkce a zaplava obraz(, kdy spotfeba je vidy
zaroven vyrobou, stejné jako jsou divaci zaroven tvarci.

Model umélce se stava vzorem pro praci obecné s dirazem na kreativitu, komunikaci, flexibilitu a
fyzickou, ale i mentalni mobilitu. Umélecky svét vytvari laborator postfordistickych pracovnich
vztah!. Podobné dochdzi i k estetizaci Zivota, kdy se zaujimé odstup od vlastni Zité zkuSenosti. Pokud
historické avantgardy usilovaly o prekro¢eni autonomie uméni do podoby uméni rozpousténého do
Zivotni praxe, mGZeme sledovat jisté zvracené naplnéni?. Platformy pro sdileni UGC vytvafeji

z kazdého uzivatele umélce, zaroven ale rozmazavaji jeho autorstvi. Diky nekone¢nym faddm reakci,
komentaru, apropriaci a nasledovani vyzev jiz neni mozné presné urcit konkrétni autorstvi. Nebo to
aspon prestava byt duleZité. To, o co se snazily historické revoluc¢ni avantgardy, kdyzZ prosazovaly
rozklad autorstvi principy automatismu a ndhody ci gestem ready-madeu, je abstrahovano

v korpusech zfetézenych videi.

L GIELEN P. The Murmuring of the Artistic Multitude. Amsterdam: Valiz. 2015, s. 34.

2 BURGER, P. Negace autonomie uméni v avantgard@. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2007, &. 1-2, s.
168-175.



Na platformach pokracuje imperidlni dobyvani tentokrat virtudlniho prostoru, které vyustilo ve stret
nejoblibenéjsich producentl obsahu na YouTube, kdyZ v roce 2017 indicky hudebni a filmovy kanal T-
series ovladl| Zebticek sledovanosti a nahradil dosud nejsledovanéjsiho amerického youtubera
PewDiePiee. Euro-americti divaci z propadu vinily zaplacené klikaci farmy, divody vsak nejspis budou
Cisté demografické.

Logika viralnich videi, odvozujici svoje oznaceni z rychlosti virového Sifeni, dala moznost naplnéni
svého plivodniho vyznamu. Choroba Morgellons®, psychosomatickd koZni parazitéza, ifici se
vyhradné po YouTube, pfipomina napadné svym pribéhem body horror. Spole¢né s legendou o
Slender Manovi?, ktera prolomila bariéru hororové fikce creepypasta v roce 2014 pfipadem pokusu o
vrazdu 12 leté divky, jakoZto obétiny pro Slender Mana, ukazuji necekany vpad iracionalna pomoci
modernich technologii.

V roce 2011 zverejnéné video umuceného chlapce Hamza Ali al-Khatib vyvolalo masové protesty a
nastartovalo Arabské jaro v Syrii. Video bylo nejprve administratory z YouTube stazeno, aby bylo
nasledné obnoveno jako duleZity eticky referenéni bod. Takovy zasah se ale stal precedentem pro
budouci vyskyt obraz( valec¢nych zlocind, véetné zohavenych tél a ndzorného zobrazeni smrti na
platformadch pro sdileni UGC.

Duasledky demokratizace nastroju, které umoznuji masové siteni obrazd, se zabyvala v 70. letech
Susan Sontag. Platformy pro sdileni UGC pak mohou predstavovat zrychleny vyvoj Sontagovych
analyz, v kterych popisovala promény v postindustridlni spole¢nosti. Kazdy zda se byt fotografem.
Dostupnost fotoaparat( vedla podle Sontag k procesu banalizace obraz( utrpeni, které misto aby
probouzely svédomi, ¢ini z hrlizného néco obycejného, odlehlého a nevyhnutelného. Pfesahnuti
bodu nasyceni obrazy nasili, ktery konstatovala v 70. letech, vykrystalizovalo ve spektakularni
spole¢enské nasili, které je vlastni samotnému usporadani.

,Diky Georgi Bushovi, Donaldu Rumsfeldovi a Dicku Cheneymu mame tuto novou vinu hororu“® uvedl|
v rozhovoru roku 2005 Eli Roth, rezisér filmu Hostel, poukazujici na souvislost geopolitického teroru
zhmotnéného v uniklych fotografiich muéeni z véznic Abu Ghraib a Guantanamo a oZivujiciho se
hororového subZanru gore v hollywoodské produkci. Sayak Valencia v eseji Gore Capitalism
poukazuje na nasili vytvarené prevladajicim socio-ekonomickym usporadanim, hromadici se v nasich
télech a explodujici ve zvlast spektakularni podobé. Pojem gore oznacuje hororovy filmovy subzanr,
ktery vznikl v 60. letech, a ktery je postaven na ndzorném zohavovani télesné schranky. Nasili je
nadsazené a prehnané. Toto nové stadium kapitalismu je jiZ odmaskované, ,je vic cynickym a
krvavym kapitalismem; groteskni, bizarni a premrsténé nasilny kapitalismus s nizkorozpoctovymi
specidlnimi efekty.“® Sayak Valencia pise pfedevsim o situaci v hraniénich oblastech, v pdsmech mezi

3 Morgellons je hovorové oznaéeni pro sebe-diagnostikovanou nemoc §ifici se pfedevsim skrze kanaly pro
sdileni UGC. PFiciny nemoci byvaji spojovdny s konspira¢nimi teoriemi, mezi které patfi mimozemské aktivity,
chemtrails a elitami pouzivané biologické zbrané.

https://en.wikipedia.org/wiki/Morgellons (accessed April 25, 2019).

4 Slender Man je fiktivni hororova postava, ktera kopiruje fadu démonickych strasidel z lidové slovesnosti, a
ktera podle legendy unasi a zabiji déti. Jeji stvoreni je typickym prikladem UGC typu creepypasta, ktery ve
formé manipulovanych fotografii a strasidelnych textud koluje po internetu za Géelem désit jiné uZivatele.
https://knowyourmeme.com/memes/slender-man (accessed April 25, 2019).

5 NDALIANIS A. The Horror Sensorium: Media and The Senses. McFarland, 2012. s. 34.

6 VALENCIA'S. Gore Capitalism. Semiotext(e), 2018. s. 310.
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globalnim severem a jihem a svoiji teorii navazuje na diskurz postkolonialni (v ndvaznosti na
prosazovani nekropolitiky) a transfeministicky (v navaznosti na biopolitiku) ’. Podle Marka Stevena je
mezi spektaklem zohavovani predstavovaném v gore filmu a ekonomickym vyvojem primy vztah.
Pfemisténi terminu gore mimo filmovy kontext pak umoznuje zkoumat soucasnou ,epistemologii
nasili“.

V lété roku 2017 youtuberka rodinnych vlogli Monalisa Perez zastrelila svého pritele Pedra Ruize Ill.
v rdmci natdceni potencialné viralniho videa, ve kterém méla kulku raze .50 z Desert Eagla zastavit
encyklopedie o tloustce 4 cm priloZzena na srdce. Video nebylo nikdy zvefejnéno, presto si naslo fadu
pokracovatell, ktefi ho jiz rGznymi zplsoby re-enaktovali.

Pokud jsme pasivnimi divaky svych Zivotd, pak by Zivot nejspi$ odpovidal Zanru body hororu® kde
spektakl nabyva podoby ,,monstrdzni, nekonecné tvarné matérie” Véci ze stejnojmenného
Carpentrova filmu a vlastnosti ,vstfebat a metabolicky pfeménit viechno, s &im pfijde do styku“®.
MuZe byt ale prostfedkem k oZiveni, nechat se zastrelit v YouTubovém videu? Predstava zbavit se
této kinematografické podoby je naivni, protoZe vzajemna dvojexpozice Zivota a filmu je totiz
naprosta a trvala.'’ Popsani dvoji expozice véak miize poskytnout strategii, jak pfezit hororovy film,
ktery vSichni spole¢né obyvame.!

Teoretické vymezeni pracovni metody

Z UGC se zatim soustfedim vyhradné na platformu YouTube, dominantni kandl pro sdileni audio-
vizualniho materidlu. Materialu, ktery je v lecCems podobny tomu, ktery vytvarim ja jakozto umélec.
S YouTube zachazim jako s obfim archivem, jehoZ obsah podrobuji analyze, tfidéni, postprodukénim
Upravam, apropriuji ho a ddvam do jiného kontextu. Metoda, se kterou pracuji, ma blizko

k avantgardnimu ready madeu, situacionistickému vychylovani ¢i postmoderni apropriaci.

Ready made pfinesl otazky ontologické (co je to uméni?), epistemologické (jak pozname, Ze se jedna
o uméni?) a institucionalni (kdo to urcuje?).'? Caste¢né si na tyto otazky Marcel Duchamp odpovida

7 Biopolitika je uplatfiovani moci v moderni spolegnosti, kdy se hlavnim politickym zajmem stava lidsky Zivot.
Nekropolitika je pak pfehodnocenim biopolitiky v kontextu oblasti, kde probiha prodluzovany vyjimecny stav
rozsifreny na celé civilni obyvatelstvo, napf. v kolonizovanych zemich. Ultimatnim vyjadienim svrchovanosti je
pak rozhodovani o tom kdo mize Zit a kdo musi zemfit.

AGAMBEN G. Prostredky bez ucelu, Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003. Co je to tabor?, s. 35-41.
MBEMBE A. Necropolitics, 2003.
https://warwick.ac.uk/fac/arts/english/currentstudents/postgraduate/masters/modules/postcol theory/mbe
mbe 22necropolitics22.pdf (accessed Apr 25, 2019).

VALENCIA S. Gore Capitalism. Semiotext(e), 2018. Necropolitics s. 205-254.

8 Body horor. Zadna mrtva téla. Tvoje vlastni télo. A néco hodné $patného se zadina dit. Uvnitf. Zrazuje té
vlastni télo, a protoZe se jedna o tvoje télo, tak od toho ani nemuzZes utéct.” S. Gordon z predmluvy k The
Mammoth Book of Body Horror. London: Constable Robinson, 2012.

9 FISHER M. Kapitalisticky realismus. Praha: Rybka Publishers, 2010. s. 15.

10 BAUDRILLARD J. Amerika. Praha: Dauphin, 2000. s. 86.

11 podobné popisuje diivod rozkryvani vztahu gore Zanru a vyvoje svétové ekonomiky Mark Steven v knize
Splatter Capital.

12 FOSTER H. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2015. s. 128.
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v 50. letech v Kreativnim aktu, kdyZ prohlasi, Ze spoluautorem uméleckého dila je samotny divak,
ktery dovytvari umélecké dilo interpretaci.

Situacionisté pouzivali metody vychyleni (détournement), aby zapustili uvnitf sité spektakularnich
obrazl subversivni kofeny, které maji prevratit spektakl proti sobé samému. ,Vychyleni jiz
existujicich estetickych prvk(“ zkracené détournement situacionisté definovali jako ,,vélenéni
soucasnych nebo starsich uméleckych dél do nadrazené;jsi konstrukce spoleéenského prostredi. V
tomto smyslu neni mozné situacionistické malifstvi ani hudba, nybrz pouze situacionistické uziti
téchto prostiedkad. 1

Pro umélce pouZivajici apropriace v postmoderni fotografii predstavuje tato metoda predevsim
zpochybnéni samotného autorstvi. At uz se uskutecriuje jako autorcéino vzdavani se svych vlastnich
narokl na komponovani (L. Lawler) nebo poukazanim na generickou podstatu obraz(, jejiz autofi si je
hromadné vypUjcuji (S. Levine). Fotografie se nesnazi byt otiskem reality, ale je pIné zobrazenim bez
garantovaného referenta ve skute¢ném svété a poukazuji spis na to, jak je realita konstruovana i
formovana (R. Prince).

Soucasné formy apropriace rozsituji Skalu prostredkd privlastinovani. Pfikladem muze byt prace-navrh
nizozemského umélce Hans van Houwelingena Narodni pamatnik gastarbeiteriim (National
Monument for the Guest Workers), ktery spocival ve zrestaurovani a pojmenovani bezejmenné sochy
z 50. let v Rotterdamu od Nauma Gabo. Socha, ktera dostala posmésnou prezdivku ,srazka vlak(”, se
stala symbolem povalecné obnovy Rotterdamu. Po 60 letech exponovani sochy ve verejném prostoru
se jiz nachazela v rozpadajicim se stavu a pro svoji velikost a vahu kolem 40t ohroZovala mistni
obyvatelstvo. Navrh od H. van Houwelingena z roku 2008 mél spocivat v restaurdtorské praci, kterou
by provedli potomci imigrant(, ktefi se ve velkém zasluhuji o povale¢nou obnovu zdevastovaného
Rotterdamu. Bezejmenna socha, ktera byla vénovana méstu, méla byt posléze pfejmenovdana na
Narodni pomnik gastarbeiterim. Navrh nejprve vyhral, pak byl zamitnut a nerealizovadn. Neutrdlni
restauratorské prace nakonec probéhli minuly rok.

Umélec Christopher Kulendran Thomas davd momentu definovani kreativniho aktu za vinu smérovani
soucasného uméni jako plné zavislého na spektakularnich principech. V ramci akceleracionismu
nasledné predklada variantu uméni, které by se oprostilo od svoji nutné zavislosti na divakovi,
zatimco by mélo dopad na skuteénost, o kterém zatim jen souasné uméni mluvi.> Obéasné
probublavani univerzalistickych myslenek moderny vytvarejici snahu prekrocit soucasnou krizi a
hledat novou budoucnost se pravé predvadéji asi ve své nejnaivnéjsi formé z rukou dvou zastupcu
velkych korporaci. Projekt #DearMoon financovany japonskym miliardarem Jisaku Maezawou a
SpaceX Elona Muska, ktery pomoci transformativniho zazitku pohlédnuti na planetu Zemi z odstupu

13 DUCHAMP M. The Creative Act, 1957.

https://monoskop.org/images/7/7c/Duchamp Marcel 1957 1975 The Creative Act.pdf
(accessed Apr 25, 2019).

14 Internationale Situationniste #1, 1958. situationist international online.
http://www.cddc.vt.edu/sionline/si/definitions.html (accessed Apr 25, 2019).

15 THOMAS Ch. K. Art & Commerce: Ecology Beyond Spectatorship.

http://dismagazine.com/discussion/59883/art-commerce-ecology-beyond-spectatorship/
(accessed April 25, 2019).
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vesmiru chce vytvofit univerzalni umélecké dilo, které nastoli svétovy mir. Hleddme budoucnost a
unik z krizové situace, ale krize soucasnosti je , krizi uskuteénéné utopie®. K hledani budoucnosti je
vsak dlleZité porozuméni vychozich podminek, které se snazim ve své praci artikulovat.

Pro pojmenovani souéasné situace, do které nas dovedlo ¢astecné naplnéni utopickych cild, je UGC
idealnim symptomatickym materidlem, k jehoZ obsahlim mi rekontextualizace umoznuje se kriticky
vztahnout, zdUlraznit jeho skryté vlastnosti a ty pak ukazat samotnému divakovi. Volbu ,,dlikaz(“,
jejich ramovani a zpUsob prezentace se pak snazim nastavit tak, aby si je divak prozil, a nebo si
uvédomil, Ze je praveé proZiva.

16 BAUDRILLARD J. Amerika. Praha: Dauphin, 2000. s. 97.



Prakticka cast diplomové prace:

Automatizované kliky #1 a #2

Prvnim vystupem je diptych Automatizovaného YouTubeového kliku, ve kterém jsem Zivé streamoval
dvé YouTubeova videa v black boxech. Prvni video-instalace s ndzvem Automatizovany YouTubeovy
klik #1: Demokratizovana zkusenost smrti preloZena v obraz na cesté za katarzi je zdznamem
autonehody dvou mladych Zen, které mély v dobé kolize vozu zapnutou kameru na mobilnim
telefonu. Zivy zaznam, prestoze nebyl uréen $ir$i vefejnosti, se posléze zacal viralné §ifit, byl
otitulkovan do rGznych jazykovych verzi a stal se fakticky nejrozéitenéj$im videem pochazejici z Ceské
republiky za rok 2017. Druhé pousténé video v instalaci Automatizovany YouTubeovy klik #2:
Zastavte valky, finanéni nasili, krve prolévani predstavuje asociativni kolaz youtubera, ktery pomoci
montazi snimk( z televize, popkultury a reportaznich fotografii zachycuje zaplaveni obrazi nasili,
kterému jsme vystavovani. Video-kolazZ je vytvorena esejistickym zplsobem, ktery spiSe nez aby
popisoval Uzkost z nasili na planeté, ji nechava divaka zazit. Zabéry z fikénich film{ jsou zde
poskladany vedle dokumentarnich snimk( a reportaznich fotografii (napf. fotografie od Kevina
Cartera, ktera vyvolala diskuzi ohledné etiky Zurnalistické fotografie) na pozadi videoklipu pisné M.
Jacksona Earth Song. Nazornym pfrikladem obrazu utrpeni je pak pravé prvni video, které se stava
estetickym Utvarem diky pouhému ocitnuti se na platformé YouTube. Formalni kvality zde splyvaji

s realitou, zatimco je jedno video k druhému formalnim antipodem, kde jednozabérovy zdznam stoji
v opozici k neustalému stfihu. Rekontextualizace zde funguje jako zdlraznéni probihajici estetizace
skutecnosti, jejiz uvédoméni si zac¢ne vyvolavat kriticky odstup, ktery samotny obsah videa
znemozZiuje. Presto ale procesy, které video na internetu utvareji, odstup vyvolavaji od samého
pocatku.

We'ré\&drgatl |oshack.

a

Obrazek 1: pohled do video-instalace Automatizovany YouTubeovy klik #1: Demokratizovand zkusenost smrti pfeloZend v
obraz na cesté za katarzi



Obrazek 2: pohled do video-instalace Automatizovany YouTubeovy klik #2: Zastavte vdlky, financni ndsili, krve prolévani

Cviceni hromadného nestésti:

Druhy typ vystupu tematicky sleduje dokumentace verejnych cvi¢nych rekonstrukci teroristickych
Utokd a pripadd hromadného nestésti, které demonstruji vefejné instituce, ¢i zazitkové kurzy
hranicnich situaci (vyslechy, teroristické utoky), které nabizeji soukromé podniky. Za pomoci
filmového maskéra a vypujceni motivli umeélecké fikce predstavuji dramatické konstrukce toho, jak by
nestésti mélo vypadat. Situace, ktera je od svého zakladu spolecnosti nechténa, zhmotnuje jeji krajni
strachy a Uzkosti a ddva jim formu vefejného spektdklu. Pre-enactmenty udalosti se uskutecnuji ve
fantasmatu idealniho teroristického utoku ¢i dopravni nehody.

Na rozdil od zbylych vystupl zde netematizuji samotnou platformu YouTube. Dokumentaci, ktera je
sebrana z YouTube kandll vefejnych instituci pouzivam jako nalezeny material, se kterym dale
pracuji. Vybirdm situace, které tfidim podle jednoduchého systému na figuranty a scénografie a ty
pak nasledné zvétsuji jako fotografie. Fotografie predkladam jako umélecké portfolio vetfejnych
slozek. K vysvétleni vyznamu prace je zde dulezité zminit zdvojeni, ke kterému dochazi prenesenim
materidlu do uméleckého kontextu. Vystaveni dokumentaci situace, ktera nebyla vytvorena

s uméleckymi ambicemi, pfesto vsak vyuZivaji zavedenou uméleckou metodu re-enactmentu, mi
umozni pouzit stejny zplisob ¢teni jako u umélecké produkce. Re-enactment je jiz béznd umélecka
metoda (vypUljcéena z klubl vojenské historie) hledajici vyznam, ktery je mozné nabyt aZ ve svém
opakovani. Zdvojenim pak oteviu plvodni situaci k pozorovani, jako by se jednalo o umélecké dilo.
Stava se tedy pomuckou porozuméni.

Prace najednou odkryva sit ideologickych vazeb a divodu proc jsou (p)re-enactmenty poradany.
Rekonstrukce teroristickych Utokd Ize vidét jako ucinny nastroj legitimizace dohledu a posilovani
restriktivniho aparatu vyvolavanim pocitu ohroZeni. Dopravni nehody, které jsou ze své podstaty jako
atentaty nepredvidatelné, se vymykaji radu a racionalizaci a tim predstavuji nebezpeci. Simulace
dopravnich nehod pak slouzi jako pokus o jejich zvlddnuti. Podobné jako u prehravani teroristicky
utokd, jde ale predevsim o manifestaci moci bezpecnostnich slozek v situaci, kdy se bezpedi a risk
staly klicovymi politickymi pojmy. Jako nastroj pak pouZivaji pravé spektakl, kterym uspokojuji
zvédavost pohledem na krev a mrtvoly.



Obrazek 3: pohled do instalace Cviceni hromadného nestésti

Obrazek 4: fotografie Figurantka #1: Vlakovd nehoda Turnov a Figurant #1: Silnicni nehoda Velkd Chuchle



Obrazek 5: fotografie Scénografie #1: Vlakova nehoda Praha

Obrazek 6: Pohled do instalace obsahujici snimky z videi Metro2018: Teroristicky utok na prazské stanici metra Muzeum
a Generdlini zkouska, zpracovavajici simulace dopravnich nehod.



Creative Commons:

Série YouTubovych videi, které nejspis nevédomky referuji nebo re-enaktuji umélecka dila.
Rekontextualizace takového obsahu mi umoznuje kriticky pfehodnotit jiz zavedena umélecka dila a
strategie, které pouzivaji. Zaroven, ale i poukdzat na propustnost uméleckého prostredi, kdy se
umélecké strategie stavaji spolecné sdilenymi statky.

Automatizovany YouTubeovy klik #2: Proto Artur Jafa

https://youtu.be/I60tzUsFr2c

Automatizovany YouTubeovy klik #3: Post Santiago Sierra

https://youtu.be/4f7rLI3KInk?t=3

Automatizovany YouTubeovy klik #4: Post KateFina Sed4

https://youtu.be/Igim5zaGNDA

Automatizovany YouTubeovy klik #5: Post Paul McCarthy

https://youtu.be/HHblznu8aF8

Automatizovany YouTubeovy klik #6: Post Jifi Kovanda

https://youtu.be/ZqyGmOXB4kY?t=279

Automatizovany YouTubeovy klik #7: Post Monalisa Perez

https://youtu.be/XGdvHPbNgcQ

Zaver:

Moje prace vykazuje urcitou ambivalenci spocivajici ve snaze o odstup, ktery ale neni mozny. V reakci
na dnesni uméleckou nadprodukci odmitnutim vytvaret nové obrazy si zaroven ale uvédomuiji, Zze
neni mozné se tomu vyhnout. Do jisté miry mizZe dochdzet i k zpfitomnovani téchto nedspéchd, které
nemusi byt nutné selhanim, ale specifikem svéta uméni a jinych svétli s nim spojenych. Jedno je ale
jisté, vztah Zivota a uméni se méni, jestlize vnimame fotografickou, filmovou ¢i performativni podobu
skutecnosti anebo formovani mimoumeéleckych udalosti podobné jako uméni.

Na zaveér bych chtéla podékovat viem, ktefi mi pomohli s pfipravou a realizaci této prace. Pfedevsim
vedoucim prace Tomasi Varkovi, Jifimu Skalovi, Jifimu Kovandovi, oponentu prace Michalovi
Novotnému a konzultantovi prace Vaclavu Magidovi. Za pfipominky a podnétné impulzy vdécim
Vojtéchu Marcovi, Magdalené Natalii Kwiatkowské, Ondrejovi Doskocilovi, Tereze Jindrové, Matéji
Pavlikovi, Lucii Rosenfeldové, Alzbété Bacikové a Kariné Kotové.


https://youtu.be/l6OtzUsFr2c
https://youtu.be/4f7rLl3KInk?t=3
https://youtu.be/Iqjm5zaGNDA
https://youtu.be/HHbIznu8aF8
https://youtu.be/ZqyGm0XB4kY?t=279
https://youtu.be/XGdvHPbNgcQ
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