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Nejbohatsi dité svéta ma pry nékolik Rolls-Royceu. — To neni moc praktické auto.
Nemohla bych ho nechat nékde stat. Myslis, Ze ma to dité, tak skveély servis jako ty?
— Tak to urgitd! — Mysli§? — Jasné. — Ze mu nékdo nakréji okurku a rajée, hned jak

Si Fekne, tak jako ja tobé? — Mami, vis, jak by se daly uSetfit penize, kdyz délas tfeba
vratného? — To nevim — Ve stfedoveéku lidi méli tfeba deset brambor na meésic...
Sle¢no, jak se mame takhle pfi patku? — Ale jo. A neni Ctvrtek? — Ne, je streda.

Byla tam sestra, ktery bylo asi sto. Hladila mi bricho a zvonila mi u néj zvone¢kem!
Dobry den, dva rohliky. — Dva rohliky! — Ano, ano, tady to mate. Ctyfi koruny.

— Vite, ja jsem pred chvili méalem prisel o Zivot.

V pondéli jde 250 lidi do kina, v utery 510 lidi. — To nejde vypocitat! — Same, nerozciluj
se, s¢itani jsme se ucili — Ja prosté nechapu, kde na to ty lidi berou ¢as!

Ja se k vam nacpu — No jasné — Zacina poprchavat — To je na prd — Jsem zvykla

— A co délate? — V ZOO, brigadu — Super — Hlidam déti, ve vlacku — JakozZe vy fidite
viacek? — To je détskej... — Tak to zni jako hezka prace — Chodi za mnou a ukazuji
mi svoje bebicka.

Ignorovala jsem sirény, a ta energie mé zvedla do vzduchu a prastila se mnou o dva

metry dal.



Nahodou jsem vyposlechla cizi rozhovor. Vypravéni malého kluka o nejbohatSim
ditéti svéta s mnoha Rolls-Roycey a planem, jak usetfit penize pomoci brambor. Dialog
maminky a syna jsem ani neslySela cely a pokracovala dal ve své trase. Musela jsem nad
nim neustale pfemyslet. Pozorovala jsem u sebe nutkani zachytavat a nasavat fragmenty
cizich zivotu. Zlomky celku vytrzené z kontextu se mi kupily v hlavé. Dozvédéla jsem se

vSak vZdy jen tolik, kolik se mi toho podafilo zachytit.

Narazela jsem na nejriznéjsi situace, udalosti, historky, utrzky, klepy i malé absurdity,
které nedavaly smysl. Ale vSe vyplouvalo na povrch, pfibéh se dale rozvijel a pokracoval
v asociacich, které mi probihaly v mysli. Vyvstavaly otazky, které jsem si feSila svymi
vlastnimi odpovédmi. V Siroké rlznorodosti situaci, které se kolem mé dély, a kterym se
obCas nedalo uniknout, jsem si nedavala omezeni. Vsakovala jsem i fragmenty, které
prozil nékdo jiny, kdo byl pfimym ¢&i nepfimym aktérem, posluchacem nebo jen vzdalenym

prihlizejicim.

UZivala jsem si nastalého legalniho audio voyerstvi.

Kazdy je soucasti sdileného vefejného prostoru, kde se muze vyjadfovat a délat témér
cokoli chce. Prostor, kde se neda ignorovat druhé nebo se vyhnout nékterym rozhovorim.
Pokazdé, kdyz mé néjaka situace zaujala, tak jsem ji okamzité pfepsala na papir a udélala
navrh, pfepisovala vypravéni do pfimych feci nebo do zlomku povidek.

Tato roztfiSténost se mi vlastné nakonec stala hlavni metodou prace na diplomce.

Na platna natazena pfimo na zed vrstvim akryl a sprej se vstupy olejového pastelu.
Volim neuzavienou formu v pfimém kontaktu s podlozkou, kde plsobi télesnost otisknuta
v procesu malovani. Skladanim vrstev jednotlivych forem do sebe, jako se z utrzku sklada
rozhovor, vznikl soubor velkych formatu.

Vrstveni do prostoru, koladZovitost, prolinani, nizka a vysoka média, znakovost, kresba
versus plocha. Monumentalni pohyb celou pazi mi umoznuje jasné zasazeni kresby do
obrazu, a jisté upevnéni se v ném.

Se spreji zachazim jako s velkym Stétcem, kterym je mozné obsahnout vétsi plochu velmi
rychle; také pro jejich neobvyklé pigmenty. Kresleni olejovym pastelem mi umoziuje
zachytit menSi detaily v dalSim prostorovém planu. Platna jsou pfitisknuta ke zdi, tak

abych se mohla pofadné opfit.



V obrazech se vyhybam doslovnosti a véfim, Zze formy na obraze spolu komunikuji i bez
jasnych vysvétleni. Za cil si nedavam v ramci diplomové prace odhalit dopodrobna
situace, které jsou v pozadi. Naopak je v pozadi zamérné nechavam tak, aby vznikl
prostor pro divaka, ktery maze Cist jinak, davat témto fragmentim nové rozméry a

posouvat pfibéh vlastnim smérem.

| v pfedchozich letech mé zajimaly pohadky nebo i jen utrzky, zajimavosti, které jsem si
precCetla. Inspiraéni zdroje jsem zasazovala do vlastniho svéta, ktery mél svou ikonografii.
Béhem studia jsem proS$la nékolika fazemi vyvoje. Od malby pfFes sprej, kresbu, vymysleni
si rliznych hernich i nehernich principt po Stukovani a sgrafito, aby se vSe na konci zase
vratilo k malbé a kresbé. Kresba je pro mé velmi dulezita, provazela mé celou dobu studia.
Zkoumala jsem, konstruovala, promyslela, kombinovala a pak to vSemi riznymi zpusoby
vyjadfila.

Ve sgrafitech to byl pfedevSim zajem o material a proces, stejné jako zajem o kresbu,
kterou jsem si fyzicky do materialu pfevracela. Vznikla tak vétSi realizace v prostoru
Tiskarny na vzduchu a zavésna sgrafita na dfevénych preklizkach obdélnikovych a

kulatych pudorysu.

Po formalni strance na mé diplomové praci jisté zapracovala védoma i nevédoma
inspirace nejriznéjSimi umélci jako napfiklad: Helen Verhoeven, Willema de Kooning,
Francis Bacon, Sarah Pickstone, Kiki Smith, Jean Michel Basquiat nebo zasah dily
Vincenta van Gogha, ktera jsem pred dvéma lety vidéla v Amsterdamu ve Van Gogh
muzeu.

Od té doby moje nejasna barevnost nabyla novych inspiraci a po navratu z vystavy jsem
svoji barevnost zredukovala tak, aby byl pigment co nejméné naruSen michanim. K tomu
prispéla i staz v Australii. OdliSna svételnost ciziho kontinentu mé jiz nepustila zpét ke

staré Skale.

Zpusob utrzkovitého skladani obsahu a formy pro mé pfirozené v diplomovém rocniku

skrze obrazy zaklapl a ved! k uvolnéni tvorby.

Ma to télo dvé nebo Ctyfi ruce? Jsou to rohliky nebo stfevice? A co se tomu Clovéku

vlastné stalo?






