Akademie vytvarnych uméni v Praze
Studijni program Vytvarnd umeéni

Ateliér Intermedidlni tvorba I1. / Skola DuSana Zahoranského a Pavly Scerankové

DIPLOMOVA PRACE

Veronika Pocita

Veronika Counts

Vypracoval: Veronika Frankova

Vedouci diplomové prace: Doc. Mgr. Art Dusan Zahoransky, MgA. Pavla
Scerankova Ph.D.

Oponent diplomové prace: Mgr. Ondiej Buddeus Ph.D.
Akademicky rok 2018/2019



Pred ctyfmi lety jsem zacala umélecky badat v oblasti obsesivnich tendenci. Toto téma
jsem otevrela, protoze se mé primo tyka. Od détstvi mé jedna z téchto obsesi provazi — totiz

"

nutkavé pocitani. Je duleZité si uvédomit, Ze toto ,pocitdni“ je velice intenzivni. Je to sloZity
komplex uvazovani, ukon( a pravidel. Pocitam, kolik krokd ujdu cestou domu, a pokud se zd3, ze
nedospéji k ur¢itému cislu, musim obejit dalsi roh, nebo se vratit, abych se ke kyZzenému Cislu
dobrala. Podobnou ¢iselnou hodnotu vSak maji v mém Zivoté vSechny dalsi ¢innosti a udalosti.
Jako jeden z prvnich modernich badatell se zacal rlznymi druhy obsese, véetné nutkavosti a
strachu, vénovat zakladatel psychoanalyzy Sigmund Freud. Freud rovnéz identifikoval jako kli¢ovy
aspekt obsese opakovani, resp. nutkani k opakovdni. Toto chovani povazoval za vysledek
potladené touhy.' Z dnedniho hlediska se zd3, e klinickd data, na nichZ Freud zaloZil své zavéry,
nebyla dostateéné spolehliva. Néktefi kritici dokonce zpochybnuji samu existenci mechanismu
potlaceni, resp. vytésnéni, ktery je pro Freuda zcela klicovy. Na druhé strané, pro urcité druhy
obsesivniho chovani, kterym se Freud zabyval, nemame dosud uspokojivé alternativni vysvétleni.
Psychoanalyticka teorie obsese kazdopadné dodnes hraje vyznamnou roli v umélecké kritice a
teorii uméni.’ Jednim z dGvodu této relevance psychoanalyzy pro chdpani uméni je podle mého
nazoru to, Ze Freud povazoval fenomény, jimiz se zabyval, za do jisté miry univerzalné sdilené. To
znamend, ze umélec, jenz tyto fenomény ve svém dile zdlraziiuje, vyjadiuje extrémnim
zpusobem cosi, co se tyka nds vsech. V zadvéru jesté zminim nékolik souc¢asnych umélcq, v jejich

dile hraji témata obsese, nutkavosti a opakovani zasadni roli.

Ale abych se vratila ke své zkuSenosti a své praci. Vysledkem obsedantniho pocitani je pro
mne fiktivni svét, ktery se postupné vyvinul paralelné s mym Zivotem. Neustdle mi zaméstnava
mysl. AvSak kromé toho, Ze bez prestani pocitdm ve své mysli, vytvarim si ten svét i vné sebe.
Léta si napfriklad vedu podrobné zaznamy v podobé sloupc Cisel, které odpovidaji véem moznym
aspektlim mého Zivota. A jakozto umeélkyné citim nutkavou potfebu zaznamendvat aspekty
tohoto zvlastniho svéta i dalSimi prostredky — grafy, pripadné dalSimi zplsoby reprezentace.
Kazdy takovy zdznam vnimam jako zobrazeni a z pohledu vytvarnika jsem méla potfebu vénovat
tomuto fenoménu pozornost a najit v ném odpovédi. Toto téma jsem jiz nékolikrat vytvarné
zpracovala. Zprvu mé zajimala jenom ¢isla, nové postupy, nové grafy a jejich funkénost. Posléze

jsem pracovala bud' se samotnymi grafy, nebo jsem vyuzivala jejich princip ke vzniku samotného



dila, zkratka se surovym vystupem, s Ciselnym, graficky upravenym zdznamem, ktery jak jsem
zjistila, je pro divaka velmi atraktivni. A to pfedevsim svou nesrozumitelnosti a v neposledni fradé
s tim, Ze se jedna o “nemoc”. Nechci tvrdit, Ze to nebylo to, co hleddm, nicméné jsem méla

potiebu toto situaci komentovat.

Muj diplomni projekt vSak vyuZiva jiné médium, ackoli vzapéti vysvétlim, Ze i on je
vysledkem mé obsese. Zacala jsem mit zajem o video a zvuk a o zprostfedkovani néjakého
prozitku vnimatelného rlznymi zplsoby. Postupem ¢asu mé tento zajem doved! k filmovému
médiu, ve kterém jsem vidéla spoustu zajimavych poloh. Nejen v samotném vytvarném Zanru,
nybrz i ve zpUsobu ovlivnéni divaka, dale zplsobu prezentace a nasledném nakladanim s daty.
Nakonec se film stal predmétem mého zajmu. Zjistila jsem totiz , Ze film v mém Zivoté hraje nejen
velmi dllezitou roli, ale je pravé také ztélesnénim fiktivniho svéta, o kterém jsem hovofila vyse,
avsak na rozdil od mych graf(i, zobrazuje tento svét prostifednictvim srozumitelné vizualni a
narativni formy. Opakované az manické sledovani film(, které je pro mé pfirozené a je velmi
plodné pro mé pocitani, vyustilo — v kombinaci s mou nechuti chodit ven — v symbidzu a
spoluprdci, kterou pracovné nazyvam ,komunikace z bodu nekomunikace”. Timto obratem mam
na mysli to, Ze z vlastni neschopnosti komunikovat ¢inim prostfedek komunikace. Film na nas
zkratka pUsobi jinak nez vytvarné dilo. Film —alespon bézny narativni film, coZ je pravé zanr, ktery
mne primarné zajima — na nas plsobi pfibéhem, snazi se byt poutavy, atraktivni, a tudiz se mi jevi

jako idedlni schranka pro uchovani mého sdéleni.

Po kratkém vyzkumu a stabilizovani tématu jsem presla k praci na samotné filmové stopé.
Rozhodla jsem se pracovat s jednim filmem, ktery jsem intuitivné vybrala z mé sbirky oblibenych
filmU. Jedna se o film Fenomén (1996) — v podstaté banaini hollywoodské melodrama s Johnem
Travoltou v hlavni roli —, ktery se stal jakousi indicii pfi rozklicovani mé prace. K filmovému médiu
obecné pristupuji jako k materidlu, ktery pretvoruji do jiné narativni podoby. Mym plvodnim
zamérem bylo, aby se vytvarné dilo samo vygenerovalo za pomoci principd mého nutkani. Samo
promluvilo a nalezlo pochopeni. Po tomto rozhodnuti jsem zacala film rozebirat, sklddat a hledat
urcity klic. DaleZité pro mé bylo pracovat s filmem jako s celkem, a to zejména se stopazi, ktera

se neméla ménit. DalSim dulezitym aspektem mé prace bylo docasna fascinace titulky k filmu,



které jeden cas mély stéZzejni hodnotu v mém projektu. Uvédomila jsem si, Ze titulky jsou vlastné
velice krasny zplsob sdileni. Snaha o rozsifeni néceho i pres jazykovou bariéru. Dlouho jsem tedy
pracovala s filmovymi titulky a snazila se v textu najit néjakou vypovédni hodnotu a z celého
titulkového textu vytvorit basen. Pracovala jsem tedy jak s textem, tak s filmem zarovern a hledala
vychodiska. Rozdélila jsem si film na dvé ¢asti: na mluvené slovo a na ticha mista. Z filmu vznikla
svého druhu ,sochafskd hmota“, se kterou jsem chtéla pracovat. BohuZel, zkorigovat takové
mnozstvi materidlu v souvislou sdélovaci stopu, bylo nad mé sily. BEhem tohoto hleddni jsem se
snazila nahlédnout alespon do jisté miry do problematiky jazyka a komunikace. Uvédomila jsem
si vypovédni hodnotu jednotlivého ¢lovéka a pfipadalo mi, Ze to je cesta. Zaroven jsem si také
uvédomila, Ze i kdyz filmovy pfibéh je jen jeden, pribéhl je v ném i pfes to mnoho. Nasla jsem
tedy kli¢, opét ve velmi masivnim pojeti, a sice vénovat se jenom jedné postavé. V praxi to
znamenalo vystfihat ze jmenovaného filmu pouze fec¢ a projev hlavniho hrdiny, a sledovat tak
jeho sdélovaci linii naptic¢ celym filmem. Vystupem byla nesouvisld a nesledovatelna konceptualni
stopa, kterd pro mé néco postradala. Po vSech téchto badanich, sledovani grafli a predeslych
pracich, které sice mély vidy tendenci zprostfedkovavat prozitek, nicméné se absolutné
podfizovaly pravidlim obsesivniho nutkani, se mezi témito dvéma rovinami vnimani stale snazim
najit idedlni polohu. Zjistila jsem, Ze nakonec je pro mé nejvic dlilezita sila osobni vypovéd, kterd
nemusi byt tak ptisné vazana na pocetni systém. Uvédoméni si sebe sama jako zodpovédného
vypravéce. Pracuji jen s nékolika fragmenty, které maji dohromady jinou vypovidaci hodnotu.
Diky dodrzeni filmového formatu a prezentaci tak vznikd autorské dilo — film. Ma prace je
komentarem, ktery reflektuje a zaroven hodnoti vychodiska nalezena studiem. Vychodiska
nalezena jak Zivoté, tak v tvorbé. Volba filmu, prace s fragmentem, prvek opakovani a samotna

sdélovaci stopa dohromady tvofi jednotné nutkavé sdéleni.

Jak jsem predeslala jiz v Uvodu, chci na zavér zminit nékolik umélct a uméleckych proudd, které
pro jsou dulezité a inspiruji mne. Zminila bych napfriklad dilo polsko-francouzského malire
Romana Opalky, skotského video-umélce Douglase Gordona, nebo srbské zakladatelky
performance art Mariny Abramovic. V dile téchto tvircd mne fascinuji aspekty, které — jak jsem
se snazila vysvétlit — jsou Ustfedni v moji vlastni tvorbé. Mam na mysli obsesivni kvaziciselné
zaznamy (Opalka), opakovani (Gordon i Abramovié¢) a



yu

"Viz Sigmund Freud, ,,Pozndmky k pfipadu nutkavé neurdzy (,krysi muz“)“ (1909). Pozdé&;jsi Freudovy prace doplfiuji
teorii obsesivni neurdzy o motiv nutkani k opakovani, masochismu a role superega pfi formovani uzkosti a
provinilosti. Viz Mimo princip slasti (1920), Ego a id (1923), ,Ekonomicky problém masochismu* (1924) a ,,Utlum,
pfiznak a uzkost (1926).

it 7Zde by bylo moZno jmenovat Fadu nejvyznamnéj$ich autor(l a autorek, zabyvajicich se sou¢asnym uménim béhem
poslednich nékolika desetileti — Rosalind Krauss, Hal Foster, Mignon Nixon a dalsi.



